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Czy(m) jest teatr edukacyjny?
Tytutem wstepu

W calej historii teatru jako uchwytnego fenomenu im blizej wspdtczesnosci,
tym czeSciej pojawiajg sie pytania o jego istote, zrodta i przyczyny powstania,
0 formy scenicznej prezentacji, a szczegdlnie o zakres publicznego oddziatywania.

Po raz drugi mamy mozliwos¢ spotka¢ sie w ramach seminarium
[ warsztatow teatralnych zorganizowanych przez Stupski OS$rodek Kultury - tym
razem pod hastem Teatr edukacyjny - komunikacja bez granic.

Ponownie zaprosiliSmy do udziatu w dyskusji tych, ktorzy zawodowo sg lub
byli zwigzani z twdrczoscig teatralng. Cze$¢ osob od razu wyrazita swoj sprzeciw
wobec zaproponowanego pojecia ,teatr edukacyjny”, gdyz ich zdaniem to dwie
odmienne, by¢ moze wykluczajagce sie dziedziny. Inni z kolei twierdzili, ze przy-
miotnik edukacyjny jest zbedny, bo teatr w swej istocie od zawsze chciat pouczac.
Kto ma racje? By¢ moze przyblizg nas ku prawdzie zebrane w tym tomie artykuty.

Spor o teatr edukacyjny warto zaczg¢ od sformutowania pytania, czy(m)
w 0gole jest teatr edukacyjny? Czy nie jest tak, ze miano ,,edukacyjny” przypisuje
sie na zasadzie podkres$lenia jego szczegd6lnej odmiennosci na tle pozostatych roz-
maitosci Swiata teatru.

,.1eatr edukacyjny - pisze w swoim artykule S. Miedziewski - to kategoria
dydaktyczna...specjalnie wyodrebniona dziatalno$¢ teatralna...jakby$Smy zapomnieli,
ze 'sztuka zawsze poucza cytujgc Mikotaja Gogola

Dlaczego wiec teatr edukacyjny, a nie pouczajacy, ksztatcacy, umoralnia-
jacy, uwrazliwiajacy...? By¢ moze pojecie to stworzono Swiadomie.

Konkretny cztowiek w pewnym okresie swego zycia moze by¢ rozpatrywa-
ny jako rezultat proceséw wychowawczych. Najczesciej taka sytuacja ma miejsce,
kiedy dana osoba wejdzie w kolizje z prawem. Okazuje sie wtedy, ze trudno roz-
dzieli¢ to, co jest efektem zamierzonych, zorganizowanych wptywéw zawodowych
wychowawcow od wplywu wychowawcow nieprofesjonalnych, naturalnych, od
Srodowiska lokalnego, od ustroju ekonomicznego i politycznego czy kultury (w tym
réwniez teatru)...

Znany wspoétczesny pedagog - Zbigniew Kwiecinski - zaproponowat uzycie
pojecia ,,edukacji ” jako najszerszej kategorii obejmujacej wszystkie procesy szcze-
gotowe rozwoju, wychowania i wplywu, oddziatywania na zmiang osobowosci.
» Edukacja to wiec ogdl wptywow najednostki i grupy ludzkie, wptywow sprzyjaja-
cych takiemu ich rozwojowi i wykorzystaniu posiadanych mozliwosci, aby w maksy-
malnym stopniu staty sie Swiadomymi i twdérczymi cztonkami wspolnoty spotecznej,
narodowej, kulturowej i globalnej oraz by staty sie zdolne do aktywnej samorealiza-
cji, niepowtarzalnej i trwalej tozsamosci i odrebnosci, byly zdolne do rozwijania
wlasnego Ja poprzez podejmowanie ‘zadarn ponadosobistych’, poprzez utrzymywa-
nie ciggtosci wiasnego Ja w toku spetnienia zadan dalekich. Edukacja to ogol
czynnosci prowadzenia drugiego cztowieka ijego whasnej aktywnosci w osigganiu



petnych i swoistych dlan mozliwosci, jak tez ogot wptywdw ifunkcji ustanawiajg-
cych i regulujgcych osobowo$¢ cziowieka ijego zachowanie w relacji do innych
ludzi i Swiata 12

Jesli wiec uzywamy okreslenia teatr edukacyjny, powinnismy mie¢ na uwa-
dze co$ wiecej niz ,dydaktyzm”, sposéb ksztatcenia, uwrazliwianie... Mineta
bowiem epoka pedagogiki instrumentalnej, a z nig modelowe ksztatcenie osobowo-
§ci, whasnie na rzecz wspierania czy sprzyjania rozwojowi cztowieka.

W mysl cytowanej definicji trudno sie wiec dziwié, ze tak pozytywnie do
samego pojecia i idei teatru edukacyjnego nastawieni sg pedagodzy, ale jednocze-
$nie trzeba sie zastanowié, dlaczego tyle negatywnych emocji wywotuje to okresle-
nie wsréd samych tworcéw teatru. Dlaczego przymiotnik edukacyjny, ktéry powi-
nien sie kojarzy¢ z rozwojem osobowosci, twdrczej postawy czy samorealizacii
cztowieka, odbierany jest jako ,,deprecjonujacy”, co sygnalizuje wiasnie w swoim
artykule Daniel Kalinowski.

Wydawatoby sie, ze nie ulega watpliwosci fakt, iz sposréd dziedzin sztuki,
ktére wielokrotnie wzbogacajag doswiadczenie odbiorcy i sprzyjaja rozwijaniu
postaw humanistycznych - szczeg6lna rola przypada teatrowi. Zwracajg na to uwage
zaréwno teoretycy i historycy teatru, jak i filozofowie juz od czaséw starozytnych.
Pomijamy w tym miejscu analize wspdiczesnej estetyki teatru i jej znaczenia dla
procesu edukacyjnego, gdyz jest ona obszernie opisana w literaturze, podobnie jak
i wyprowadzona na jej podstawie klasyfikacja wychowawczych funkcji teatru. Stad
zrozumiate sg intencje tych autoréw, ktérzy twierdza, ze teatr ze swej natury ma
charakter edukacyjny. Dodawanie wiec takiego przymiotnika sprawia wrazenie
zbednego dookreslenia.

Wydaje sie jednak zasadne postawienie pytan: czy kazde dzieto teatralne
spetnia owe znaczace (z wychowawczego punktu widzenia) funkcje wobec kazdego
odbiorcy, czy twoércy (wykonawcy) w procesie powstawania przedstawienia $wia-
domie dazg poprzez uzycie odpowiednich Srodkdw artystycznych do tego, by miec¢
taki a nie inny wptyw na odbidr ich dziela, a jesli tak, to czy moga do korica wpty-
wac na efekt swoich dziatan?

Wiele zalezy od tego, kim jest odbiorca. Czy jest to cztowiek o szczegdlnej
wrazliwosci estetycznej; czy przecietny, zadowalajacy sie odebraniem od dzieta
tego, do czego zacheca stereotyp; czy jest to osoba ,,wczuwajgca sie” w przedmioty
i osoby w sztuce; czy wreszcie jest to osoba ,,rozumiejaca”, uswiadamiajgca sobie
specyficzne wartosci dzieta, majgca mozliwos¢ dokonania oceny (akceptacji lub
odrzucenia).

Mimo woli zblizyliSmy sie do kwestii estetycznych. Wydaje sie, ze o tym
samym - probujac wyjasni¢ zachowanie widza - pisat juz Arystoteles: ,,Litos¢
i trwoge moze wiec wzbudzac albo oprawa sceniczna albo tez - cojest rzeczg dosko-

1 Z. Kwiecinski, 1998, Dziesiecioscian edukacji (sktadniki i aspekty - potrzeba catosciowego ujecia).
(W:) T. Jaworska, R. Leppert (red.), Wprowadzenie do pedagogiki, Krakéw, s. 37-38

2 funkcja odradzajgca, moralno-spoteczna, intelektualna, integrujgca, ludyczna, por. H. Witalewska
(1983), Cztowiek a teatr wspdtczesny, Warszawa; M. Szczepaniska (1999), Edukacja teatralna
a rozwoéj kompetencji spotecznych dziecka w wieku wczesnoszkolnym, Stupsk



nalg i Swiadectwem wyzszego talentu poetyckiego, moga by¢ one wynikiem samego
uktadu zdarzen W literaturze podkresla sie, ze doznanie katharsis nie bytoby moz-
liwe bez mimetycznego zorganizowania $Swiata przedstawionego i zdarzen w jego
obrebie. Wynika stad, ze na przezycie teatralne ma wptyw takze phronesis - a wiec
zrozumienie. Niekiedy szczeg6lna sita wspdtbrzmienia Kkatharsis i phronesis po-
zwala widzom na ,,niewidoczne”, tajemne zaangazowanie w gre czy, jak pisze
H. Kindermann ,,widzowie sg wzywani do wspotprzezywania, wspoéicierpienia albo
wspéloburzenia, wspotsSmiechu albo wspdtpogardy - choéby zjawnego dystansu .3

W opracowaniach poswieconych publicznosci odnalez¢é mozna wiele wy-
powiedzi, podkreslajacych jej znaczaca (aktywna) role wobec tego, co rozgrywa sie
przed jej oczami. Ale i tu sytuacja sie komplikuje, bowiem dla przyktadu dla
Brechta widz miat by¢ obserwatorem, krytykiem, myslicielem a tymczasem dla
Artauda wrecz emocjonalnie zaangazowanym uczestnikiem rytuatu.4

Te, z koniecznosci uproszczone, uwagi 0 widzu podsumowa¢ moze mysl
P. Pavisa, iz ,,kazda inscenizacja nawet najbardziej zdawatoby sie prosta i klarowna
‘zmienia' tekst i moze poddac go takiej interpretacji, jakiej trudno by szuka¢ w ko-
mentarzach ustnych czy pisanych, moze tez wydoby¢ z tekstu odcienie tak subtelne,
ze wprost trudne do wypowiedzenia”. Ale to ostatecznie widzowie nadaja temu, co
postrzegaja znaczaca strukture. | nawet w przypadku tego samego przedstawienia za
kazdym razem inne moga by¢ relacje miedzy widzem a spektaklem. Tych interakcji
bedzie tak wiele, jak osdb uczestniczacych w spektaklu. | cho¢ do konca nie zbada-
ne, wiadomo, ze sgznaczace dla aktu komunikacji, jaki sie w takiej sytuacji tworzy.

Zainteresowanych szczeg6towg problematyka procesu komunikowania od-
sylamy do literatury.5 W tym miejscu pragniemy jedynie zasygnalizowac ztozono$¢
problemu, jakim sg okreslone relacje miedzy ludZzmi uksztattowane w trakcie przed-
stawienia. Efekt odbioru to wypadkowa wielu czynnikéw, tkwiacych zaréwno
w samym odbiorcy, jak i w kontekScie rozgrywajacych sie zdarzen. Réznorodne
konteksty historyczne i polityczne, réznorodne doswiadczenie wiasne - pisze
Jupi Podlaszewski - sprawity, ze tworczo reagujgcy widz kreowat swoje znaczenia
i na kanwie wrazen wyniesionych z teatru, jak lektura zadana do domu, pisat swojg
poezje”.

Pojawia sie wiec kolejne pytanie, czy twdrcy teatru mogg mie¢ wptyw na to,
by ich potencjalny widz byt bardziej aktywny, tworczy. Wychodzi temu naprzeciw
szeroko rozumiana edukacja teatralna: przedstawienia, warsztaty, wizyty w budynku
i na zapleczu teatru czy spotkania z aktorami. W jej formule miesci sie rowniez teatr
edukacyjny.

Co wiec kryje sie pod tym pojeciem, prébuje odpowiedzie¢ we wstepie
swojego artykutu Jerzy Moszkowicz. Moze teatr edukacyjny to ten, ktdiy funkcje
ksztatcace przedkiada ponad wszystkie inne, czynigc z nich podstawowy cel swoje-
go dziatania. W ramach takiego zatozenia miesci¢ sie moga rézne formy: od dram

' H. Kindermann, 1988, Funkcje publicznosci w teatrze, ,,Dialog”, nr 11-12, s. 142-152
4 A. Artuad, 1978, Teatr ijego sobowtér, Warszawa
5 K. Kowalewicz,1993, Teatr i odbiorca, £6dz; I. Kurcz, 2000, Psychologiajezyka i komunikaciji,

Warszawa



poczawszy, przez teatr szkolny po tzw. teatr lekturowy (charakterystyczny dla pol-
skich teatréw dramatycznych). ,,Funkcja edukacyjna - pisze dalej Moszkowicz - ma
w tym przypadku charakter nadrzedny, chociaz zdarzajg sie przedstawienia nie po-
zbawione ambicji artystycznych. Tuz obok znajduje sie chattura szkolna, ktorejfunk-
cja edukacyjna wynika nie tylko z doboru repertuaru ijego uproszczonej interpreta-
cji, ale iz samegofaktu wystgpienia w szkole, miejscuprzynaleznym bardziej wiedzy
niz sztuce

Zmusza nas to do refleksji, czy tak by¢ musi? Czy ,pogadanke aktorow
w kostiumach" - czego jesteSmy niejednokrotnie Swiadkami - mozna w ogole nazy-
wac teatrem? Z pewnoscig okreslanie tego mianem edukacyjny jest naduzyciem.

Mozna by w uproszczeniu powiedzie€, ze ,,dobry teatr” obroni sie wszedzie,
wszak moze jeszcze trudniej stworzy¢ magie teatru na ulicy, rynku czy w wiezieniu.
Dlaczego wiec brak ambicji artystycznych ma usprawiedliwia¢ to, ze jest to teatr
w szkole. ,Sztuka teatru - pisze Mirostaw Gliniecki - nie ma nic wspoélnego z tak
zwanym nagtym ol$nieniem poety. Powstaje podczas wielu préb, walk o przypadek
i zprzypadkiem. Rodzi sie czesto w ubyciu. Nierzadko w bélu niemocy wyartykuto-
wania przez aktorow”. Zawsze jednak zdaniem autora ,,prowokuje do uczestnicze-
nia w duchowym Swiecie, jakim jest przezycie wspolnej Tajemnicy Swiadomej obec-
nosci”. Jak w kazdym procesie tworczym, efekt bywa rézny - zarébwno w teatrze
amatorskim jak i zawodowym. Bo choC teatr jest zawsze widowiskiem artystycz-
nym, to tylko czasami bywa dzieleni sztuki. Lecz cho¢ to rzadkos¢, takie ,,peretki”
znalez¢ mozna wsrdd tworcow w réznym wieku.

Proces edukacyjny wspierany jest przez teatr rowniez w innych Kkrajach.
Chcielibysmy jako przyklad pokazaé, na czym polega aktywny udzial uczniéw
w angielskim teatrze edukacyjnym. W trakcie przedstawienia na przyktad nastepuje
zatrzymanie akcji scenicznej i stworzenie mozliwosci porozumiewania z postacig
sztuki, interweniowania w trudnych momentach akcji. Bywa, Zze uczniowie idgc do
teatru otrzymujg jakie$ konkretne zadanie, na przyktad wejscia w role dziennikarzy
i przeprowadzenia wywiadu z aktorami. Czesto w programie proponuje sie warsz-
taty dramowe, w ktérych aktorzy, nie wychodzac ze swych rél, przedstawiajg rozne
sytuacje konfliktowe, a zadaniem uczniéw - zaangazowanych w nie - jest dopomaoc
podjac¢ decyzje, rozwigzaé problem.6

Teatr edukacyjny w Anglii to systematycznie prowadzona w danym $rodo-
wisku wspdtpraca ze szkotami. Wsp6lne ocenianie (tworcow i pedagogéw) zasadno-
§ci podejmowania dla danej grupy wiekowej konkretnych tematdw, a takze organi-
zowanie warsztatéw teatralnych i dramowych dla nauczycieli. Dostarczanie im ma-
teriatbw mogacych stuzyé pomocag w przygotowaniu uczniow do zaje¢ w teatrze.
Te wybrane dziatania mozna z catg odpowiedzialnoscig podsumowac stowami: rze-
telnos¢ i profesjonalizm.

Prezentowana ksigzka nie jest zbiorem gotowych recept na to, jaki winien
by¢ teatr edukacyjny. Bo to takze dla nas wszystkich powinien by¢ twdrczy proces
poszukiwan. Mamy nadzieje, ze przedstawione w artykutach refleksje znanych

® Podobne dziatania proponuje w swoich programach edukacyjnych Teatr STOP.
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tworcow z réznych Srodowisk naszego kraju bedag miaty wplyw na zwiekszenie
Swiadomosci tych, ktorzy zajmujg sie edukacjg teatralng, by w przysztosci tworzony
przez nich teatr nie utracit tego, w czym jego sita.

Z tresci prezentowanych artykutdw wynika, ze wiekszo$¢ autoréw rozumie
teatr edukacyjny, jako mozliwo$¢ wspotudziatu dzieci, miodziezy (i nie tylko)
W przedstawieniu teatralnym. Przy czym to wspo6tuczestnictwo w spektaklu moze
by¢ zaréwno w roli widzajak i aktora. W obu przypadkach niezbedne jest przestrze-
ganie pewnych praw - o ktorych piszg wiasnie autorzy tomu - warunkujacych sku-
teczno$¢ dziatan teatralnych. Mamy $wiadomos$¢, ze sztuka teatru jest znaczacym
elementem edukacji teatralnej. Nie zapominajmy przy tym, ze stuzy przede wszyst-
kim edukacji cztowieka.

Kolejnos¢ proponowanych artykutow nie jest przypadkowa. Rozpoczynamy
od Rozmyslan... Daniela Kalinowskiego i jego tezy Edukacja i teatr - czy mozna to
potaczy¢? W jakims$ sensie jest to przedtuzenie tego, co sygnalizujemy we wstepie.
| tam Czytelnik nie znajdzie jednoznacznej odpowiedzi, rozszerza sie jednak pula
mozliwych argumentow. Autor rozpatruje rozne formy edukacji teatralnej i doko-
nuje czesto krytycznej oceny podejmowanych dziatan.

Jan Wyrwas - autor drugiego artykutu - w swej ,, podrozy do Zrdodet ” teatru
religijnego i jego najwczesniejszego przejawu, Visitatio sepulchri, stawia dalej po-
sunietg teze. W przeciwienstwie do pierwszego autora, na przykladzie teatru religij-
nego wykazuje, iz teatr ten ze swej istoty mogt petni¢ funkcje edukacyjng. Co wie-
cej, mogta ona przyczynié sie do rozwoju kolejnych form teatru Sredniowiecznego.

Na przestrzeni wiekdw rozwijala sie nie tylko sztuka teatru. Odkrywano
nowe aspekty wiedzy o cztowieku i mozliwosciach jego rozwoju. W tym kierunku
bedg zmierza¢ kolejno prezentowane teksty. Na wybranych przyktadach sprébujemy
przedstawi¢ wplyw teatru na rozwijajgcego sie cztowieka. Lucyna Maksymowicz
w artykule Od zabaw dramatycznych ku wyrazaniu siebie i komunikacji probuje
scharakteryzowaé naturalng droge przemiany zabaw dramatycznych w twdrcze
i dalej poprzez drame ku miodzienczej ekspresji na scenie. Autorka sygnalizuje, iz
warto zachecaé dzieci, by od zabawy przechodzity do tworczych dziatar artystycz-
nych. ,, Najpierw - jak pisze - sktaniamy dzieci, aby czuty i pojmowaty, a nastepnie
zeby uswiadomity sobie swojg wiedze, by wreszcie skierowac je w kierunku jasnosci
ekspresji, aby nie tylko odgrywaly swoje pomysty, ale umialy je organizowac"
W tym - zdaniem autorki - tkwi aspekt edukacyjny dziatan ucznia-aktora, osiggany
przez potgczenie spontanicznej tworczosci dzieciecej z pewnego rodzaju dyscypling
jezyka teatru. A w przypadku miodego cziowieka jest to jednoczesnie atrakcyjny
spos6b rozwijania i doskonalenia kompetencji komunikacyjnych.

Rowniez Zofia i Zbigniew Wojcikowie podejmuja problem tworzenia
przedstawienia teatralnego przez dzieci i modziez. Zdaniem autorow taka wiasnie
forma, gdzie uczen staje sie czesto wspoktworcg scenariusza i aktorem, moze miec¢
ogromne znaczenie dla jego rozwoju. A jednak proponowana forma teatru dziecie-
cego czesto tworzona w placowkach o$wiatowych, nie zawsze spetnia funkcje edu-
kacyjne. Co zrobi¢, by mali aktorzy poczuli smak tworzenia, by umieli znalez¢
spos6b na mdwienie o sobie i Swiecie, w ktdérym zyja; by wreszcie przemawiali na



scenie w swoim imieniu - oto niektére z teatralnych zadan, jakie niewatpliwie
sprzyjajg rozwojowi. Jak to czyni¢, podpowiadajg w swym artykule Zofia i Zbi-
gniew Wojcikowie.

Nastepne teksty przyblizajg nam specyfike pracy teatralnej z miodzieza
szkol $rednich (Alice Osterbog, Stanistaw Miedziewski). Mozna powiedzie¢, ze
w Swiat teatru wkracza cztowiek bardziej dojrzaty. Juz sam tytut artykutu Stanistawa
Miedziewskiego - W strone poezji pedagogiki., skfaniaé moze do refleksji, na ile
edukacja moze by¢ poezjg, a w jakim stopniu udreka zaréwno dla ucznia, jak i na-
uczyciela. ,, Gdyby sie udato przeprowadzi¢ sztuczne karmienie pieknem, pieknoscia.
Absolutnie nie chcg czerpac petnymi garsciami ze skarbca wartosci nieprzemijaja-
cych. Wiec zmusi¢! Wprowadzi¢ przez gumowa rurke pewne ilosci piekna  Autor,
cytujac Tadeusza ROzewicza, zadaje nam pytanie, w jakiej mierze mamy prawo,
a na ile obowigzek edukacji mtodych takze poprzez teatr. | mimo iz sam w swej
pracy rezyserskiej z mtodziezg czesto doznaje poczucia dyskomfortu, wynikajacego
z sytuacji opresyjnej wobec mtodych adeptow sztuki (publicznosci), to jednak uwa-
Za, ze warto podja¢ walke o zaszczepienie w nich przekonania Goethego, ze ,,Naj-
wigkszym szczeSciem dzieci tej ziemi jest jedynie osobowo$¢”. Czyni¢ to jednak
trzeba tak, by praca zmierzata w strone ,,poezji”.

Jerzy Moszkowicz rozwaza problem relacji pomiedzy teatrem a edukacja
na bazie dziatan teatru alternatywnego, a $cislej teatru studenckiego lat siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych. Jest to ciekawy przykiad, gdyz sami twdrcy owego teatru
niechetnie odnosili sie do etykietek typu ,,polityczny”, ,,spoteczny” czy ,.edukacyj-
ny”. | chociaz teatr studencki nie widziat siebie jako edukacyjnego, to zdaniem auto-
ra chciat za pomoca swojej sztuki, a takze poza nig, ksztattowac rzeczywisto$¢. Rze-
czywisto$¢ te opisywat, probowat diagnozowaé, a przede wszystkim kontestowat.
Byt to teatr zakazanych autoréw, a jeszcze bardziej zakazanych pogladéw. fttozna
powiedzie¢ - podsumowuje Moszkowicz - ze uczestnicy ruchu teatru studenckiego,
zaréwno tworcy przedstawien, jak i ich wierni odbiorcy, wspolnie przechodzili kurs
edukacji obywatelskiej”. A przy tym wszystkim tworzyli wybitne przedstawienia
pod wzgledem artystycznym.

We wspotczesnych czasach coraz trudniej znalez¢ ludziom jezyk porozu-
mienia, a jednak zdarza sie to nawet w obrebie subkultur (Jerzy Fedorowicz - Skini
i punki grajg Szekspira), roznych regionéw, a nawet narodéw (Jupi Podlaszewski -
Teatr milczacy), wiasnie dzieki uniwersalnemu jezykowi teatru. Myslg przewodnig
kolejnych artykutow jest jednak co$ wiecej niz porozumienie. To mozliwo$¢ budo-
wania dzieki teatrowi tolerancji dla kultur odmiennych, bez ktdrej nie bytoby mowy
0 jakichkolwiek wspolnych dziataniach (Matgorzata Sporek-Czyzewska, Wojtek
Szroeder oraz Jaromir i Joanna Szroederowie).

Rozwazajgc problem teatru edukacyjnego nie sposéb poming¢ ,teatru dla
zycia” - kierunku wyodrebnionego przez kolejnego autora, Lecha Stiwonika. ,,Teatr
dla zycia zatem to wykorzystanie teatralnych metod pracy oraz mozliwosci tkwig-
cych w produkcie teatralnym (spektaklu) dla osiggniecia zatozonych celéw w dzie-
dzinach nieartystycznych, a spotecznie istotnych: edukacji, resocjalizacji, rehabili-
tacji, psycho i socjoterapii. Drugoplanowos$¢ zadan artystycznych nie wyklucza
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osiggniecia poziomu wysokiej sztuki (przyktad - Swiatowe sukcesy Olsztynskiej
Pantomimy), ale nie stanowi celu gléwnego. Mozna by powiedzie¢, ze w tym przy-
padku teatr (praca teatralna) najbardziej sie odrywa od sztuki i zbliza do zycia”.
Autor od wielu lat towarzyszy - jak sam pisze - dziataniom z tego obszaru, jest bo-
wiem przekonany o rosngcym znaczeniu i 0 koniecznos$ci wprowadzania ich do
spotecznej Swiadomosci. Podkresla przy tym szczegdlng role prowadzacych zajecia,
wyrozniajagc w tym zakresie tych, ktérzy kiedy$ sami uczestniczyli (tworzyli)
w teatrze alternatywnym. ,,Niejest dziwne - czytamy w artykule - Ze z tego niewiel-
kiego Swiata wyszto tak wielu zatroskanych o cudze losy. Bo wiasnie ten teatr legi-
tymowat sie zawsze szczeg6lng wrazliwoscig spoteczng”. Przywotany cytat, to ko-
lejny dowdd na to, iz teatr sprzyja¢ moze rozwojowi cziowieka - uczestniczacego
w roli widza, jak i samego tworcy teatralnych dziatan.

Teatr wychodzi naprzeciw ludziom szczegdlnie potrzebujagcym pomocy
(chorym, niepetnosprawnym, wiezniom...), wkracza w obszary dewiacji spotecz-
nych i, co ciekawe, okazuje sie efektywnym Srodkiem terapii przez sztuke. Sygnali-
zowalismy juz ztozonos$¢ procesu interakcji widowni i sceny, jest to wcigz intere-
sujgcy problem dla badaczy. Kolejne trzy artykuty, ktorych autorami sg psycholo-
gowie, omawiajg niektore aspekty percepcji przedstawienia teatralnego. Specyfike
komunikacji teatralnej przybliza wypowiedz J6zefy Solowiej Teatr a metafora.
Zdaniem autorki zakres i sita komunikowania w przedstawieniu teatralnym zwiek-
sza sie dzieki obrazowosci przekazu. Jezyk obrazowy najczesciej postuguje sie me-
tafora, a ,,emocjonalnos¢ wiazgca sie z mechanizmem metaforyzacji, ktéryjest pod-
stawa tworzenia i odbioru przenosni, wyjasnia site oddziatywania tego rodzaju ko-
munikatu. Uczucia motywuja do dziatania, pogtebiajg proces rozumienia, utrwalajg
zapamietywanie

Konieczno$¢ znajomosci niektdrych aspektdéw percepcji, ktére umozliwiajg
bardziej $wiadome tworzenie struktury spektaklu o charakterze terapeutycznym
- podkres$la Inka Dowlasz (Terapeutyczne aspekty teatru). Bedac nie tylko psycho-
logiem, ale przede wszystkim rezyserem, autorem scenariuszy wprowadza nas
w tajniki rzemiosta teatralnego, warunkujgcego skuteczno$¢ terapeutycznego od-
dziatywania. Omawiane w artykule spektakle poruszajg problemy cztowieka
w jego wihasnym Srodowisku, w Swiecie. Wiele miejsca zajmuje problem wewnetrz-
nego konfliktu cztowieka, braku harmonii, solidnego oparcia. Formalnie sgto bar-
dzo proste, catkowicie odteatralizowane widowiska. Jak twierdzi sama autorka, jej
spektakle z zatozenia majg trafiaC przede wszystkim do serca. Serce, jak mowit
Fiodor Dostojewski, jest madrzejsze niz ludzki rozum.

Podobnie ujmuje problem terapii poprzez teatr kolejny autor, Karol
Krzyzanowski (Teatr a terapia). Terapeutyczna rola teatru zaczyna sie¢ wtedy, gdy
cztowiek moze urzeczywistni¢ na scenie, w sposob spotecznie akceptowany, swoje
marzenia, pragnienia bycia kim$ innym. Jest to jedna z rél teatru - jak pisze autor -
dajgca cztowiekowi mozliwosé wyrazania siebie, doswiadczania siebie i przezywa-
nia siebie, takim jakim chciatby by¢ lub boi sie by¢ i nigdy w realnym S$wiecie,
z ro6znych powodow, nie bedzie. Inng rolgteatru jest edukacja, przekazywanie tresci,
ktére majg spowodowac zastanowienie sie widza nad sobg, nad istotnym problemem



spotecznym, rysuje sie tutaj wyraznie jego funkcja profilaktyczna, publicystyczna,
ale tez terapeutyczna. Przekaz ten odbywa sie zaréwno kanatami werbalnymi, jak
i niewerbalnymi. Zwlaszcza komunikaty niewerbalne odgrywaja tutaj znaczaca role.
Tresci moga bowiem dociera¢ do oséb chorych, uposledzonych umystowo, z fatwo-
$cig odbierajaje rowniez dzieci. W teatrze, podobnie jak w terapii, odbywa sie prze-
kaz nieograniczony zadnymi ramami konwencji czy mozliwosciami percepcji. To co
najistotniejsze i dotad nieznane jest mozliwe do przekazania i przezycia. Teatr jest
zatem jedng z nielicznych form przekazu, dajgcg mozliwosci ,.komunikacji bez
granic”.

Dyskusje o teatrze edukacyjnym zamyka artykut Mirostawa Glinieckiego
Teatr ku cztowiekowi. O istocie teatru - zdaniem autora - stanowi cztowiek ze swojg
wiecznie niezaspokojong potrzebg poznawania i poszukiwania. Ulegajagc teatralnej
prowokacji jakg moze by¢ spektakl i zwigzane z nim przezycie, cztowiek - tak aktor
jak i poprzez niego widz - odkrywa swoje wnetrze. Staje sie otwarty na przyjecie
okreslonych emocji, czesto utatwiajacych samopoznanie.

Pozwalajgc na ,,stawanie sie” rzeczywistosci na scenie, obnazajagc wszelkie
przywary ludzkiego zycia, teatr nie ma wobec cziowieka zadnych tajemnic. Co
wiecej; dodaje wartosci jego zyciu. Witkacy twierdzit, ze cztowiek moze odzyskac
.».cechy konstytuujgce cztowieczenstwo” wihasnie poprzez teatr. Szukajgc w nim
wartosci naczelnych dla swojego zycia moze odnalez¢ siebie.

W drugiej czesdci ksigzki proponujemy czytelnikom (studentom, instrukto-
rom) kilka scenariuszy teatralnych przedstawie. Nie po to jednak, aby byty one
gotowym wzorcem do powielania!

ChcieliSmy pokazac, jakie teksty pojawiajg sie wsérdd dzieciecego i miodzie-
zowego repertuaru. Czesto powstajg jako rezultat poszukiwan catego zespotu lub
stanowig adaptacje znanych tekstow twércoéw dzieciecych albo tez sg pisane spe-
cjalnie pod katem grupy, jaka opiekuje sie instruktor. Jej przezycia stajg sie inspira-
cjg do zarysowania fabuly. Autorami wiekszosci proponowanych scenariuszy sg
nauczyciele. Uczynilismy tak Swiadomie, by innych zacheci¢ do wiasnych prob
tworzenia przedstawien, by nie tracili swojej energii na poszukiwania sprawdzonych
scenariuszy, bo moga one zawie$¢ oczekiwania naszej grupy i nas samych.

Lucyna Maksymowicz & Mirostaw Gliniecki

What is educational theatre?
A short introduction

In the whole history of theatre as a phenomenon, the closer we are to the
modern times, the more often we ask questions about its nature and origins, forms of
presentation on stage, and especially its social impact. This is the second time we
have been given a chance to meet for a seminar as well as workshop organised by
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Stupsk Arts Centre. This time the watchword is Educational theatre - communica-
tion without boundaries.

Once again, we have decided to invite to the discussion those who are pro-
fessionally connected with theatrical activities. Some of them opposed the term
‘educational theatre ', for they believe that education and theatre are two separate, or
even mutually exclusive domains. Others claimed that the adjective ‘educational’ is
redundant because theatre has always been educatory. Who is right? The articles
included in this volume might bring us closer to the answer.

The dispute over educational theatre is worth beginning with a general
question on the nature of educational theatre as such. Isn’t it true that the label ‘edu-
cational’ is used in order to underline its uniqueness in comparison with other forms
of theatre? ‘Educational theatre - writes S. Miedziewski in his article - is a didactic
category ... a specially isolatedform oftheatrical activity ... as ifweforgot that (to
quote Nikolay Gogol) > art always educates<\

In such case, why ‘educational’ and not instructive, informative, enlighte-
ning, edifying, sensitising? The term may have been coined deliberately.

Any human being can be considered a product of an educational process.
This often happens when someone commits a crime. In such cases it is difficult to
distinguish how much the culprit’s behaviour has been influenced by various fac-
tors: the work of professionals and non-professionals who educated him, family
background, economic, political and cultural situation (including theatre).

The accomplished contemporary educator, Zbigniew Kwiecinski, proposed
to use the term ‘education’ as the most broad category which covers all the proces-
ses of development, education and influencing personality. ‘Education, then, is the
overall influence on an individual and groups ofpeople, which is conducive to their
development and uses their capabilities to allow them to become conscious and cre-
ative members ofa social, national, cultural and global community, capable ofesta-
blishing own identity and developing the selfby undertaking non-personal tasks and
keeping the selfin harmony with such undertakings. Education is a number of ac-
tivities andfunctions which lead a person towards self-fulfilment, shape his perso-
nality as well as his attitude towards the world and other people... ".i

So, ifwe use the term ‘educational theatre’, we ought to think of something
more than ‘didacticism’, methods, sensitising... After all, instrumental pedagogy
and modelling are out of fashion. Having read Kwiecinski’s definition, one cannot
be surprised that so many educators have a positive attitude towards the idea of edu-
cational theatre, but at the same time it seems odd that a lot of theatre artists take
a negative view of the very same idea. In his article, Daniel Kalinowski asks why
the adjective ‘educational’, which ought to have positive connotations of self-
realization and developing personality, is perceived as depreciatory.

It would seem obvious that among other forms of art, which enrich our
experience and develop humanistic attitudes, theatre has a special position. It has
been emphasised by art historians and philosophers since antiquity. We omit here

7Z. Kwiecinski, 1998, Dziesiecioscian edukacji (sktadniki i aspekty - potrzeba catoscio-
wego ujecia). (W:) T. Jaworska, R. Leppert (red.), Wprowadzenie do pedagogiki, Krakéw, s. 37-38
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modern aesthetics of theatre and its significance to the process of education, for it
has been described in a vast literature on the subject, which contains a classification
of educational functions of theatre.$

Thus, the intentions of those authors who claim that theatre is educational in
its very nature are understandable, and so the adjective ‘educational’ seems redun-
dant. It seems worth asking whether every theatrical work fulfils (from the educatio-
nal point of view) these functions in the case of all the audience, and whether the
creators (performers) consciously use artistic devices in order to exert influence on
the reception oftheir work, and if so, can they fully influence the final effect ?

Much depends on the members of the audience. Whether it is someone who
has a particularly strong aesthetic sense, or can be satisfied with anything average
and typical; whether it is a person who ‘identifies’ with the characters and objects in
the play, or a person who is conscious of and ‘understands’ the quality of the work,
and is capable of assessing it (accepting or rejecting).

Unintentionally, we touched upon ethical matters. It seems that Aristotle had
the same on mind when he was trying to account for the audience’s behaviour: "Pity
andfear may be generated by the stage setting or can be the result ofthe plot, which
testifies to the author's poetic perfection. ' It is emphasised in literature that catharsis
would not be possible without the mimetic structure of the represented world and the
events taking place within it. The conclusion is that a theatrical experience is influ-
enced by 'phronesis’, that is, comprehension. Sometimes, owing to a special harmo-
ny between catharsis and ,,phronesis”, the audience can ‘invisibly’ engage in the
acting. H. Kindermann writes that ‘ the audience is called to experience joint
suffering, laughter, and contempt - even ifit is done from an evident distance.9

In various studies of the audience we can find many observations which em-
phasise its significant (active) role in relation to a performance. However, even these
studies do not fully clarify the matter. For Brecht the function of the audience was to
observe, think and criticise, whereas for Artaud it was more of active participation in
a ritual.l0

These short comments can be summed up by P. Pavis’s remark that ‘every
staging, even the most clear and simple, changes the text and interprets it in a way
which is difficult to find in spoken or written commentaries, and it uncovers subtle
nuances that are often unvoiced. 'But in the end it is the audience who frame and
structure what they perceive, so every time the same performance is shown there can
be different relation between the audience and the play. There will be as many inter-
pretations as participants, and although the matter has not been thoroughly resear-
ched yet, it is obvious that these interpretations influence the act of communication
created by the performance.

8 moral and social, reviving, intellectual, integrative, ludic, cf. H. Witalewska (1983t, Cztowiek a teatr
wspotczesny, Warszawa; M. Szczepanska (1999), Edukacja teatralna a rozwoj kompetencji spotecz-
nych dziecka w wieku wczesnoszkolnym, Stupsk

9 H. Kindermann, 1988, Funkcje publicznosci w teatrze, ,,Dialog”, nr 11-12, s. 142-152

10 A. Artuad, 1978, Teatr ijego sobowtdr, Warszawa
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Anyone who is willing to explore the matter can refer to specialist literature
on the subject. 1l Our intention is only to indicate the complexity of the relation be-
tween people that is created during a performance. The perception is an outcome of
many factors connected with the audience as well as the performance. ‘Various hi-
storical and political contexts, as well as personal experience — writes Jupi Podia-
szewski — caused some creative members of the audience to formulate their own
interpretations and write their own poetry on the basis oftheir own impressions. '

Thus, we can again ask whether those who create theatre can make their
potential audience more active and creative. What can be of help here is theatrical
education in its broad sense — performances, workshops, visiting theatre during re-
hearsals ... This formula covers educational theatre as well.

Jerzy Moszkowicz tries to define the term in the beginning of his article. He
believes that educational theatre is the one that simply focuses on educational func-
tions. ‘Educationalfunction - writes Moszkowicz - is ofprime importance although
the artistic value of the performance is not always neglected.” Mirostaw Gliniecki
writes that ‘ The art oftheatre has nothing to do with the so-calledpoet 's brainwave.
It is a result of many rehearsals as well as coincidences, and it often comes into
being in hiding or is a consequence ofthe actors' incapacityfor articulation. ' As in
any creative process, the effect can differ - both in amateur and professional theatre.
Although theatre is always an artistic presentation, it is rarely a work of art.

The process of education is supported by theatre in other countries. As an
example, we would like to present the active participation of pupils in the English
model of educational theatre. During a performance the action can be stopped in
order to give the audience a chance to communicate with the actors or to intervene
in more complicated parts of the plot. Sometimes the audience’s task is to act as
journalist who interview the actors. There are also special drama workshops in
which actors act out different situations and the audience, also involved in the ac-
tion, is supposed to make decisions or solve a problem.l? Educational theatre in En-
gland consists in a systematic work carried out with different communities in coope-
ration with schools. Educators and creators both decide on the selection of themes
and organization of theatre and drama workshops for teachers. On the whole, their
work can undoubtedly be labelled as fully professional.

This volume is not a set of recipes which explain what educational theatre
should be like. We hope that that opinions and reflections of professionals who con-
tributed their articles will help to increase consciousness of people involved in the-
atrical education.

The sequence of the articles included in this volume is not accidental. We
begin with Daniel Kalinowski’s Meditations... and his thesis: 'Education and the-
atre - can they be combined? ' In a sense it is a continuation of what we indicate in
the Introduction. But even in this article the reader will not find the ultimate answer,

11 K. Kowalewicz,1993, Teatr i odbiorca, £6dz; I. Kurcz, 2000, Psychologia jezyka i komunikaciji,
Warszawa
12 Similar attempts are made by Teatr STOP in its educational programmes.
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but rather more arguments. The author considers different forms of theatrical educa-
tion and evaluates, often in a negative manner, various undertakings in this field.

Jan Wynvas - author of the second article — in his ‘journey to the origins'
of the liturgical drama and its first elements that can be found in Easter celebrations
such as Visitatio Sepulchri - goes much further. In contrast to Daniel Kalinowski's
opinion, he claims that this kind of theatre was educational in its nature and, what is
more, could have influenced other forms of medieval theatre.

It is not only the art of theatre that has evolved throughout centuries, but al-
so the knowledge concerning the human being and the potential of his development.
This is the focus of attention of the articles we are yet to present. On given exam-
ples, we will try to present the ifluence of theatre on the development of the human
being. Lucyna Maksymowicz in her article From drama plays to self-expression
and communication points out that children should be encouraged to transform play
into creative forms of artistic activity. ‘First we induce children tofeel and compre-
hend, to become conscious oftheir knowledge, and then we lead them towards the
clarity ofexpression to help them organize their ideas rather than just act them out. '
The educational aspect of the work done by a pupil-actor lies in combining child's
spontaneity with a kind of discipline introduced by the language of theatre. In the
case of a young person it is also an attractive form of development and improving
communicative competence.

Zofia and Zbigniew' Wojcik also undertake the problem of performances
created by children and teenagers. In their opinion, such form of theatre where
a pupil often cooperates in writing the script and acts in the play can be of great im-
portance in his development. However, the forms of children’s theatre proposed in
different educational institutions do not always conform to educational functions.
What can be done to help young actors enjoy the creative process, and to help them
speak on stage about themselves and the surrounding world. Undoubtedly, such
theatrical tasks are conducive to development.. Zofia and Zbigniew Wojcik try to
find some solutions in their article.

The next articles focuses on the specificity of theatrical work with secondary
school pupils (Alice Osterbog, Stanislaw Miedziewski). It might be said that
a more mature human being enters the world of theatre. In Towards the poetry of
pedagogy... Stanistaw Miedziewski analyses theatrical work with teenagers and
wonders to what extent education can be poetry or a torment both to teachers and
pupils. He asks whether we have the right or the duty to educate young people
through theatre. Although he often has an awkward feeling of being ‘oppressive’ in
his work, he still thinks Goethe’s belief that ‘The greatest happiness children have
in this world is their personality ' ought to be instilled into young people.

Jerzy Moszkowicz contemplates the relation between theatre and education
on the basis of the alternative theatre, that is, the student theatre in the 1970s and the
beginning of the 1980s. This is an interesting example, for those who created it were
unwilling to accept labels such as ‘political’, ‘social’ or even ‘educational . And
although, according to the author, the student theatre did not view itself as educatio-
nal, it did, however, try to influence and shape the existing reality through descrip-



tion, diagnosis and contestation. Its creators as well as its ideas were unwelcome by
the authorities. 7/ can be said - sums up Moszkowicz - that those who were part of
the student theatre, both the creators and the mostfaithful audience participated in
a course ofcivic education And at the same time they staged outstanding perfor-
mances.

In the modern world it is more and more difficult to find a common means
of communication; still, this happens even within subcultures (Jerzy Fedorowicz -
Skinheads and punks stage Shakespeare) or within regions and nations (Jupi Podla-
szew'ski — Silent Theatre) because of the universal nature of the language of theatre.
The leading theme in the consecutive articles is much more than just communica-
tion. It is the theatre’s potential for building tolerance towards other cultures, witho-
ut which there would be no possibility of joint projects (Matgorzata Sporek-
Czyzewska, Wojtek Szroeder, Jaromir and Joanna Szroeder).

Discussion on educational theatre cannot omit ‘theatrefor life ' - defined by
Lech Sliwonik in his article. ‘ Theatre for life means using the methods ofwork in
theatre and the potential of performance for purposes other than artistic: educa-
tion, rehabilitation, and psychotherapy. Suchform oftheatre does not exclude, ho-
wever, a possibility of reaching high artistic level, but this is not its main target
(a good example is Olsztyn Pantomime Theatre, which has achieved success world-
wide). It might be said that in such cases theatre (theatrical work) leaves the artistic
domain and becomes more attached to everyday reality. '

The author has been involved in this kind of theatre for many years and be-
lieves in its increasing importance. He also underlines the special role of those who
run workshops, some of whom once created the alternative theatre. ‘It is not surpri-
sing that this kind oftheatre produced so many people who really care about others,
for the alternative theatre has always been particularly sensitive to the social pro-
blems.' The above quotation is yet another proof that theatre can be conducive to
the development ofthose who are just members of the audience as well as those who
are authors oftheatrical activities.

Theatre tries to meet the expectations of people who need help (the handi-
capped, prisoners ...) and enters into various areas of social deviation. Moreover, it
turns out to be an effective means in therapy through art. We have already mentio-
ned the complexity of the process of interaction between the audience and the per-
formance, which is still an absorbing problem for researchers. The next three artic-
les, whose authors are psychologists, touch upon some aspects of perception. The
specificity of theatrical expression is expounded in J6zefa Solowiej’s Theatre and
Metaphor. According to the author, the descriptiveness ofa performance strengthens
its message. Descriptive language usually employs metaphor and ‘emotionality con-
nected with the mechanism of metaphorisation, which is the basis of creating and
perceiving metaphors, accountsfor the strength ofsuch message. Emotions generate
activity, increase comprehension and memorization’

In Therapeutic Aspects of Theatre, Inka Dowlasz emphasises the importan-
ce of being familiar with certain aspects of perception, which help to structure
a therapeutic performance more consciously. Being a psychologist, but first of all
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a director and playwright, she uncovers various techniques which determine the
efficacy of therapeutic influence. The performances described in her article concern
people in their environment, in the world. A large part of the article deals with inner
conflicts, lack of harmony and security. Formally, her performances are simple and
untheatrical. She claims that her performances are above all intended to reach the
heart. The heart, as Feodor Dostoyevsky used to say, is wiser than the mind.

Karol Krzyzanowski takes a similar approach in his article Theatre and
Therapy. Therapeutic Function of Theatre. The therapeutic function of theatre be-
gins when it is possible to realize on the stage, in a socially acceptable way, one’s
dreams and a desire to be someone else. Expressing these hidden desires on stage
allows reaching emotional states, similarly to the catharsis type of therapy. The one
who experiences it plays the main part in the drama of his own life. In the author’s
opinion, it is one of the many functions of theatre which gives the opportunity of
self-expression and becoming someone we could never be in reality, whatever the
reasons.

Another facet of theatre is its educational nature, conveying information
which compels the audience to ask questions about themselves and about important
social problems. This clearly shows the social and therapeutic function of theatre.
The transmission is done through both verbal and non-verbal means, the latter being
of significant importance, for it is easily perceived by children or even the mentally
handicapped. In theatre, the same as in therapy, the transmission is not limited or
restricted by any conventions or perception. What is essential and so far unknown
can be expressed and experienced. Thus, theatre is yet another form of relaying in-
formation, and gives the possibility of‘communication without boundaries’.

The discussion about educational theatre closes with Mirostaw Gliniecki’s
article Towards the human being. The essence of theatre, according to the author, is
the human being with his insatiable need for learning and exploring all that is new.
If we let ourselves be absorbed in a performance and the experience which comes
with it, we and become ready to accept certain emotions which are conducive to
discovering our own self. This applies both to the audience and the performers. By
allowing a new reality to ‘take shape ' on stage, theatre exposes all human vices, and
it keeps no secretsfrom the audience. What is more, it adds more value to the human
life. Witkacy claimed that theatre could help people retrieve the ‘features which
constitute humanity . Lookingfor most important values in our life, here in theatre,
we can rediscover ourselves

In the second part of this volume we present several scripts, but we do not
expect anyone to use it as a pattem for copying. Our intention was to show a range
of different texts for children and teenagers, which are often a result a joint work of
the whole group or are adapted from various well-known pieces of literature. Some-
times they are written specially for a given group, and different experiences of the
members of such group become part of the plot. We decided to include this part in
order to encourage those who do not feel self-confident enough and do not believe in
their creative potential.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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DANIEL KALINOWSKI

RozmysSlania pragmatyka i rozterki idealisty

O Autorze

Danie! Kalinowski od 1996 r. pracuje w Stupsku w Pomorskiej Akademii Pedago-
gicznej, prowadzac zajecia z historii literatury polskiej (w 2001 r. doktorat z afory-
styki literackiej X1 X wieku).

Urodzony w 1969 roku w Stawnie. Poeta, aktor, rezyser, dramaturg, rysow-
nik i naukowiec. Wydat dwa tomiki poezji Wiersze i Epoka Wodnika, drukowat
w czasopismach, m.in. ,,Autograf”, ,,Tygiel kultury”, ,,Fraza”. Jako tworcajedno-
osobowego autorskiego teatru w nurcie alternatywnym zrealizowat monodramy
,.Wieczér autorski”, ,,Curiosa”, ,,Odradek”, ,,Mandala”, ,,Labirynt”, ,Bestia-
riusz” (nagradzane podczas ogoélnopolskich konkurséw teatralnych).
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it is it

Rozmyslania, ktore bedg tutaj przedstawione nie pretendujg do ujecia na-
ukowego. Raczej sg luznymi, eseistycznymi uwagami - chwilami twardym otow-
kiem naszkicowanymi - uwagami o ztozonym zjawisku teatru edukacyjnego. Nie
bedzie tu eksplikowana jakas$ teoria teatralna lub pedagogiczna, nie bedzie postaw,
ktore jednoznacznie wartosciowatyby dany aspekt problemu. Co prawda znajdg sie
zdania uogdlniajgce, stwierdzajgce i nawet niekiedy postulujace, lecz jest to tylko
zewnetrzna potyskujaca powtoka, spod ktorej przebija sie wewnetrzne zycie scep-
tycznego dociekania. Cho¢ catos¢ wypowiedzi skomponowana zostata wedtug nie-
wielkich rozdziatéw tematycznych, sugerujac porzadek i hierarchizowanie racji,
w kazdym z nich brak peilnego ukazania sprawy. Momentami wypowiedzi zesta-
wiajg wiedze potoczng o teatrze edukacyjnym z wiedzg praktyczng piszacego te
stowa, w innym przypadku sg wypadkowg szczeg6lnego podejscia do fenomenu
teatru edukacyjnego, podejscia podejrzliwego, nieufnego, lecz wiasnie humani-
stycznego, tzn. takiego, ktére kaze cztowiekowi analizowa¢ samego siebie. Ta roz-
norodno$¢ wyrazu jest zamierzonym melanzem, bioragcym w nawias apodyktyczne
zapedy naukowcdw, ptomienne manifesty praktykow i banalizujace ujecia wiedzy
potocznej —jesli to jest rzeczywiscie wiedza. Czasami wypowiedzi w tym teksScie sg
niesprawiedliwe - wynika to z checi przedyskutowania raz jeszcze, wydawatoby sie
juz jednoznacznie okreslonych przez naukowo$¢, kwestii. Teraz jednak - w tym
tekscie - dyskutuje sie tutaj bardziej na sposob solilokwidéw niz na sposob akade-
micki. Jesli sgto wypowiedzi trafne - to by¢ moze wynika ten fakt z tymczasowej
prawdy, z momentu intelektualnego, w jakim sie kilka osob znalazto. Nie oznacza to
jednak, ze stwierdzenie ma obiektywny wymiar. Oto wiec kilka uwag, ktdre wszyst-
kiemu sie przygladaja, a do niczego nie spiesza.

Edukacja i teatr - czy mozna to potaczy¢?

Zestawienie obok siebie tak réznych fenomendw jak teatr i edukacja budzi
pewien niepokoj. Taka blisko$¢ bowiem jest niebezpieczna, istniejg wszak osobne
i rozbudowane tradycje nazywania tego, co jest teatrem i tego, co edukacjg. Niekie-
dy tradycje te w zakresie definicji epistemologicznych i pragmatycznych proponuja
zblizone rozwigzania i roztacza sie wowczas przed nami obraz cudownej harmonii.
Wtedy przy edukacji styszymy na przykiad o przypominaniu sobie wrodzonej wie-
dzy, o wydobyciu na zewnatrz ukiytej wrazliwosci i kreatywnosci, za$ przy teatrze
opowiada nam sie cho¢by o ogladaniu samych siebie czy misterium docierania do
najgtebszych poziomdw cztowieka. Gdyby i$¢ tym tropem, widac by byto wspolnote
celéw, w ktérych chodzitoby o odkrycie w cztowieku tego, co najistotniejsze, tego
co juz gotowe i doskonate, a czeka tylko na odstone.

Niekiedy jednak teatr i edukacja prowadzg w r6zne strony, niemal sprzecz-
ne. Ludzie teatru, tworzacy sztuke konceptualna, alternatywna lub ,,czystg” nie go-
dza sie na bliskos¢ ich dokonan z edukacjg i zwigzanymi z nig nauczaniem, ksztal-
ceniem, uwrazliwianiem itp. Dla takich tworcow okreslenie teatr edukacyjny jest
deprecjonujace, odbierajace status ,,wysokiej” sztuki na rzecz ,,niskiego” dydakty-
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zmu. W ich ujeciu wartos¢ zjawiska teatru edukacyjnego brataby sie ze swoistego
»nadmiaru” artystycznych srodkéw wyrazu, ktére zaanektowane przez pedagogow
stuzg tymczasowym tylko celom. Dla idealistow dramatu zestawienie teatru i eduka-
cji jest wiec aktem przemocy, w ktorym zabiera sie co$ sztuce, daje za$ pedagogice.
Oczywiscie nie wszyscy ludzie teatru tak rozumiejg sprawe, niektorzy teatr eduka-
cyjny widzgjako warto$¢ pozytywna.

Pedagodzy z zarzutami idealistow teatru sie nie zgadzaja. Dla nich nie ist-
nieje sztuka ,,czysta”. A nawet jesli istnieje, to nie przesadza to ich checi zastosowa-
nia do procesu edukacyjnego technik teatralnych. Pedagog wie, ze teatr ma s$rodki
tak sugestywne, ze warto je stosowa¢ w réznych momentach nauczania i ksztatce-
nia, ze umiejetnie stosowane rozbudzajg w cztowieku wrazliwos¢ estetyczna i sfere
wartosci. Ludzie edukacji odrdzniajg zresztg to, co jest drama, z osobng i rozlegly
tradycja angielska, od tego co bardziej lub mniej wigzane jest z teatrem. Dla peda-
gogow teatr edukacyjny jest okresleniem pozytywnym, ktére wzmaga i uatrakcyjnia
proces dydaktyczny.

Oprdcz tego jesli jeszcze szerzej ujmiemy sprawe od strony sceny, wtedy te-
atrem edukacyjnym bedzie kazdy niemal spektakl, bowiem w pewnym sensie kazde
przedstawienie czego$ moze nauczy¢, co$ przed nami odkry¢, a wiec moze nas
w pewnym stopniu wyedukowaé. Co wiecej, za teatr edukacyjny mozna uznaé row-
niez proces pracy rezysera i aktora, proces poszukiwania kontekstow i znaczen dla
tekstu, dobor konwencji prezentacji. Réwnie szeroko mozna méwic o teatrze eduka-
cyjnym ze stanowiska pedagoga. Sg wszakze tacy, ktorzy najmniejszy chocby ele-
ment dramy czy teatru, bez wzgledu na to czemu stuza, nazywajg wihasnie teatrem
edukacyjnym.

Na wstepie wiec trzeba by sie okresli¢ za jakg teorig dramatu, teatru
i pedagogiki sie opowiada. Wowczas dopiero mozna co$ sensownego mowic
0 teatrze edukacyjnym. Poniewaz jednak w dyskusjach o definicjach bardzo tatwo
odej$¢ od zasadniczego przedmiotu sprawy na rzecz mowienia o subtelnosciach
| abstrakcjach, niech wystarczy tutaj zamiast wiasciwych definicji kilka marzen
czym mogiby teatr edukacyjny by¢. Te marzenia sg bardziej kreatywne od przeko-
nywania do tego, czym teatr edukacyjny jest. Czym wiec mdgtby by¢? Moze $rod-
kiem do kreowania postaw otwartosci i nieschematyczno$ci? Moze zachetg do od-
wagi i wiary we wkasne mozliwosci? Jeszcze mogtby pozytywnie nastraja¢ do rze-
czywistosci... Inspirowac do aktdéw estetycznych... Moze przez to pozwolitoby to
cztowiekowi petniej kontaktowaC sie na poziomie spotecznym, interpersonalnym
i wreszcie z samym sobg?

Radosna teoria i smutna praktyka

Nakreslone przed chwilg szczytne zatozenia teoretyczne bardzo opornie
przektadajg sie na praktyke zyciowa. Oto bowiem temat bardzo szeroki: teatr eduka-
cyjny w szkole. Pierwszag odpowiedzig na te kwestie sa dumnie przez dyrektora
szkoty wyrzeczone stowa: ,,Tak, tak edukacje bardzo szeroko prowadzimy, mamy
nawet kotko teatralne.” Dyrektor szkoty rzeczywiscie moze by¢ dumny. Oto znalazt
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kogos, kto za darmo, poswiecajagc swa energie i prywatny czas, odbywa z dzie¢mi
zajecia teatralne. Czy jednak sg to rzeczywiscie dziatania edukacji teatralnej? Czy
istnienie kdtka teatralnego nie wynika z trzech zasadniczych powodoéw...? Pierwszy,
ze nauczyciel chce sie wykaza¢ przed dyrekcja; by¢ moze pracuje na wyzszy stopien
w hierarchii szkolnej, pdzniej za$ z radoscig o ,,teatrzyku” zapomni. Drugi powod to
taki, ze wszak w szkole trzeba obstuzy¢ imprezy okolicznosciowe, te za$ winny by¢
,,okraszone” wdziecznymi pieniami chéru szkolnego i recytacjami koétka. Trzecim
powodem istnienia kotka teatralnego w szkole moze by¢ administracyjno-urzedowa
che¢ wykazania sie dyrekcji szkoty prowadzeniem dziatan edukacyjnych. Taki fakt
wspomoze wszak dobre imie szkoty i zapewni lepsze miejsce w rankingu szkét.

W wymienianiu wszystkich powodéw brakto najwazniejszych. Co sie stato
z nieskrepowang aktywnoscig dzieci? Gdzie podziali sie zapalency, ktorzy dla idei
lub z niezbywalnej potrzeby serca realizujg sie w oddawaniu innym swej pasji?
Gdzie znikngt postulat podmiotowosci ucznia i kreatywnosci nauczyciela? A na
koniec: czy rzeczywiscie mowimy tu o teatrze edukacyjnym? Czy raczej o edukacji
teatralnej... Niestety dyrektor troche sprawe uproscit...

Dla dzieci sprawa jest prosta: zdarza sie teatr! Nie tylko podczas koétka te-
atralnego, ale takze lekcji teatralnych we wiasnych klasach szkoty lub ich wyjazdo-
wego odpowiednika. Jakaz jest jednak tego najczestsza posta¢? Oto przyjezdza trupa
teatralna, czesto w nagtdwkach swojego logo uzywa nazwy ,teatr edukacyjny”,
wchodzi przewaznie do sali jezyka polskiego i po pietnastominutowym montazu na
oczach ucznidéw widnieje w catej okazatosci 6w teatr edukacyjny ze szmatka zamiast
kotary, brzeczaca lampa klasowg jako reflektorem i zakatkiem miedzy szafg
a oknem jako garderoba. Rzeczywiscie po takich prezentacjach uczen zna teatr od
podszewki. Moze by¢ tez inaczej: teatralnicy rozktadajg swoje rzecz)' w auli lub sali
gimnastycznej i proponujg swa prace dwustu lub trzystu uczniom siedzacym na
podlodze. Ta sytuacja ma swoje prawa, gdyz szkota, skoro juz ptaci za program, to
chce nim za jednym razem obja¢ jak najwiekszg liczbe oséb, aby czasem nie trzeba
byto za jaki$ czas znowu brac ,,tych artystow”. Kto w takiej sytuacji zastanawiatby
sie nad komfortem ogladania programu, kiedy to trzeba pilnowaé oszotomionych
niecodziennymi warunkami dzieciakbw? Ludzi prezentujagcych program zbytnio
0 zdanie sie nie pyta, gdyz kto by sie tam przejmowat zyczeniami w stylu: ograni-
czona liczba uczestnikow, zaciemniona sala, przygotowanie dzieci do udziatu
w lekcji teatralnej... Najlepiej w takim razie jecha¢ do teatru edukacyjnego niczym
na wycieczke. Zawsze to nie bedzie zaje¢ w szkole, mozna zrobi¢ malg grande
w ciemnosci na widowni lub porzucaé réznymi przedmiotami w aktorow...

A mowigc serio... W niejednokrotnie jeszcze gorszej sytuacji znajduje sie
teatr edukacyjny, proponujacy szkole program profilaktyczny. Tak wazne zadania
jak programy antyalkoholowe czy antynarkotykowe lub projekty o przemocy trafiajg
do niechetnych lub wrecz wrogo nastawionych $rodowisk uczniowskich. Jak bo-
wiem mozna dotrze¢ do trzystuosobowego ttumu z przestaniem profilaktycznym?
Niektorzy nauczyciele komentuja takie zdarzenia stowami: ,ale jednak byia cisza!”
Tak jakby cisza na widowni miata by¢ jedynym wymiernym efektem trafnosci pro-
gramu, jakby sfera glosno wyrazanych emocji nie byfa istotna. Gdyby na widowni
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znajdowato sie sto osob, bytoby miejsce i na cisze, i na gltosne reakcje, i na rozmo-
we, moze takze dyskusje.

Nieufno$¢ szkoly wobec teatru edukacyjnego wynika réwniez z winy sa-
mych teatralnikdw. Jesli wystep w szkole jest dla nich rutyniarstwem, ,,robieniem
kasy” czy ,,orka na ugorze”, to trudno oczekiwa¢ entuzjazmu u widzéw. Miody
cztowiek bardzo szybko wyczuje, kiedy przyjezdzajacy don teatr robi program serio,
a kiedy tylko udaje. Z takiej falszywosci na scenie bierze sie potem agresja u wi-
dzow. Jak zresztg widz ma zareagowac na cztowieka, ktéry udajagc narkomana, epa-
tujgc strzykawkami i grypsujac wyuczonym jezykiem, wmawia wszystkim, ze to
program przeciw uzaleznieniom?

Mate pocieszenie

Po tych wszystkich uszczypliwosciach przydatby sie jakis balsam na blizny.
Przeciez teatr edukacyjny nie jest chyba skazany na wieczny dyskomfort? Moze
wiec pewng szansg bytoby stworzenie dla niego specjalnych warunkéw istnienia?

Wezmy za przyktad warsztaty teatralne... Moga odbywa¢ sie chocby przez
tydzien, nawet i w Kklasie szkolnej (teraz wszakze dostosowanej do zaje¢ przez np.
wyniesienie fawek i tablicy) po kilka godzin dziennie. Takie zewnetrzne zorganizo-
wanie przestrzeni wspomaga realizacje celow teatru edukacyjnego. Teraz rzeczywi-
Scie jest czas, aby ukaza¢ uczestnikom problemy postawy i figury postaci, zachecic¢
do pracy nad coraz lepszym wystawianiem sie, moze nawet dykcja, jest wreszcie
czas, aby zainspirowa¢ do wyrazania wiasnej niepowtarzalnosci. Oczywiscie teatr
edukacyjny nie chce przez ten przyktadowy jeden tydzien robi¢ z uczestnika warsz-
tatéw aktora, nie chce nawet wmawia¢ komus, ze aktorstwo to najwartosciowsza
z drog zyciowych. W zamian za to warsztaty ukazujg mozliwosci tkwigce w lu-
dziach. Pozwalajg sie odkry¢, uwolni¢ spetlone energie, dajg sygnat do wyzwalaja-
cej zabawy. Wazne przy tym wszystkim jest réwniez i to, ze majac pewien rytm
i plan zaje¢, obejmujg prace z ciatem, tekstem i dazg do pokazu rezultatu sceniczne-
go spotkan warsztatowych. Daza, co nie znaczy, ze odstona jest elementem koniecz-
nym. Warsztaty pokazujg raczej, co mozna robi¢ dalej czy tez poOznigj
z prezentowang podczas zaje¢ technikg. Czy zastosowac jg do zachowan zyciowych
(wyprostowana postawa, pewny wzrok, wyrazny sposéb modwienia przydatne
w poszukiwaniu dobrej szkoty lub pracy), czy moze stanowi¢ zaczatek umiejetnosci
aktorskich ukazywanych w castingach do szkét teatralnych (taka niekiedy przyswie-
ca motywacja mtodym ludziom biorgcym udzial w zajeciach warsztatowych), czy
tez moze by¢ porecznym sposobem urozmaicania lekcji szkolnych (powdd, dla kto-
rego to nauczyciele uczestniczg w warsztatach).

Pozytywna strong teatru edukacyjnego jest rowniez tworzenie autorskich
programdw ksztatcenia, w ktdrych dramat i teatr stajg sie waznym i nieodzownym
sktadnikiem. W tym momencie dobrze wida¢ przejscie od teatru edukacyjnego do
edukacji teatralnej. Dziatania takie prowadzg do powstawania tzw. klas teatralnych
w ambitniejszych osrodkach dydaktycznych. Przy takim nastawieniu bedzie wtedy
czas na teorie i historie dramatu, bedzie miejsce na poznanie specyfiki teatru
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i wreszcie moze na tworzenie amatorskich zespotow teatralnych. Lepiej bytoby, aby
istniaty poza szkota, gdyz w stosunku do niej jako instytucji miodziez nie ma raczej
pozytywnych skojarzen i mogtoby to przeszkadza¢ w sensownej pracy teatralno-
edukacyjnej. Jesli jednak juz wszystko, co z edukacja teatralng zwigzane musi od-
bywac sie w szkole, mozna na te cele zaadaptowac tak niby nieatrakcyjne miejsca,
jak piwnice lub strychy. Miodziez bedzie wniebowzigeta.

Szkofta Srednia w tak pojmowanej edukacji teatralnej sytuuje sie chyba lepiej
niz szkoty dla dzieci mtodszych. Miodziez pogimnazjalna wykazuje wiekszg doj-
rzatos¢ i che¢ pracy nad soba. Nie nalezy sie wcale dziwi¢, iz na tym polu miodzi
rywalizujg ze soba, chca sie pokazac, zaistnie¢ jako zupetnie nowe (bo teatralne,
sceniczne) postacie, niektdrzy z nich by¢ moze planujg juz kariere. Gorzej w tym
zakresie objawia sie szkola podstawowa i gimnazjalna, cho¢ przy sprzyjajacych
warunkach edukacja teatralna mogtaby sie i w nich rozwija¢ réwnie efektywnie. Te
warunki nie sg moze az tak trudne do osiggniecia, po prostu wiecej pracy, wiecej
poswiecenia i... by¢ moze wigksza satysfakcja.

Jeszcze inaczej wyglada edukacja teatralna w Srodowiskach akademickich.
To co wynika z zaje¢ obowigzkowych, przyjmowane jest przez studentéw z pewng
rezerwa. Trudno sie zresztg im dziwié, jesli przedmiot, w programie niektorych stu-
didbw akademickich zwany ,kulturg zywego stowa”, jest przez prowadzacych
i studentéw traktowany jako typowe ,michatki”, a wiec zajecia, na ktérych mito
i szybko uptywa czas. Inny znowu przedmiot (czesty na studiach polonistycznych)
»Tradycje teatru, kina i sztuk wizualnych” (lub zwany podobnie) bardzo czesto re-
alizowany jest jako cykl wyktadow lub pokazéw wideo, z zupetnym odrzuceniem
zaje¢ praktycznych.

Wyjsciem z opisywanego impasu bywa zaproponowanie fakultatywnych
warsztatow teatralnych, realizowanych przez profesjonalistow. | tu jest miejsce na
dobry teatr edukacyjny. Wéwczas zaowocowaé to moze prywatng wiasciwie decyzja
studenta (co zwigzane jest z jego prywatnymi pieniedzmi, ktérymi oplaca kurs)
i uczeszczaniem na takie zajecia. Wielkim szczeSciem dla uczelni jest pojawienie sie
studenckiego zespotu teatralnego, znaczy to bowiem nie tylko, ze sg w o$rodku na-
ukowym ludzie sztuki, ale i réwniez i to, ze oto majg oni do kogo kierowac¢ swe
spektakle i to, ze cale Srodowisko moze sie czego$ od pasjonatéw tych nauczyé.
A wiec jakie$ to pocieszenie jednak jest...

Co w teatrze edukacyjnym sie komunikuje?

Przy dyskusjach o teatrze edukacyjnym wiele mowi sie o komunikacji. Rze-
czywiscie sprawa to niebagatelna, gdyz dotyka zasadnosci istnienia omawianych tu
dziatan.

Komunikacje te mozna widzie¢ na kilku ptaszczyznach i poziomach. Plasz-
czyzna pierwsza to kontakt werbalny, druga to Srodki pozawerbalne. Problemem jest
juz komunikacja stowna, w dziataniach teatru edukacyjnego trzeba bowiem poswie-
ci¢ sporo czasu na zbudowanie wspdlnego jezyka z uczestnikami zaje¢. Pojawiajg
sie wszak ludzie o réznych oczekiwaniach, wyobrazeniach i umiejetnosciach, wszy-
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scy za$ pracujg w tej samej grupie warsztatowej. O ile komunikacja werbalna jest
zasadniczo dominujgca w kazdej dziedzinie edukacji (takze i edukacji teatralnej),
0 tyle inspirujgcym czynnikiem wydaje sie by¢ porozumiewanie poza stowne, bar-
dziej wiazace sie ze sztukg i scena. Niewatpliwie nie jest to tatwa sprawa, warto
chyba jednak prébowaé, zwazywszy na przygode poznawczg, jaka sie przy tym roz-
grywa. Wszak niezwykle mocno rozwija to wyobraZnig, ozywia poczucie czasu
[ przestrzeni, zmusza do porzucenia stereotypowych zachowan.

Zardwno w plaszczyznie komunikacji werbalnej, jak i pozawerbalnej teatr
edukacyjny zdaje sie oddziatywa¢ na poziomie wiedzy, sfery przezyé i emocji, do-
tyka¢ rejonéw estetyki i wreszcie obejmowaé zagadnienia $wiata wartosci. Aby
jednak akt komunikacyjny mdgt uchodzi¢ za petny, nie mozna zapomnieé
o0 odbiorcy komunikatu, kodzie, kanale, kontekscie i samym komunikacie. Wszyst-
kie te czynniki wymagatyby odrebnego omoéwienia, na co nie ma tu miejsca. Wazne
jest to, iz skomplikowanie i wieloaspektowo$¢ aktu komunikacji w teatrze eduka-
cyjnym wywotuje pewne ograniczenia, a moze nawet kryzys catego procesu...

Wida¢ ten problem na przykfad w procesie samorealizacji cztowieka, ktdrg
w pewnym okresie stymulowa¢ moze takze i teatr edukacyjny. Wezmy taka sytu-
acje: prowadzacy zajecia z nieznanymi mu wczesniej ludzmi przypadkowo dotyka
rzeczy, zjawisk, probleméw, nad ktérym nie ma kontroli ani on, ani sam uczestnik.
Woéwczas dochodzi do interesujgcego, aczkolwiek niebezpiecznego zwigzku,
w ktérym prowadzacy przejmuje role terapeuty, uczestnik za$ pacjenta. Czy prowa-
dzacy spotkanie edukacyjne zawsze jest na to przygotowany? Czy rzeczywiscie
powinien szybko odejs¢ od drazliwego punktu i wrdci¢ do mniej dyskusyjnego mo-
mentu zaje¢? A moze to jest wkasnie chwila na prawdziwie wazng prace edukacyjng
w psychologicznym, a moze nawet duchowym wymiarze? Kto jednak zdecyduje sie
by¢ psychologiem lub duchownym? Kto weZmie na siebie takg odpowiedzialnosc¢?
Prowadzacy zajecia czesto przyjezdza z zewnatrz, porusza kiopotliwg sprawe i wy-
jezdza... a cztowiek, ktérego problem dotyczy - zostaje... Czy bedzie umiat sobie
poradzi¢? Oto niepostrzezenie wchodzimy w jeszcze jedng strefe teatru edukacyjne-
go, czyli na grunt terapii... Kraina to w aspekcie teoretycznym pedagogom dobrze
znana, teatralnikom troche mniej ijesli idzie o jaka$ tradycje w tym zakresie w Pol-
sce, jest to sprawa chyba jeszcze nie dos¢ wyzyskana. Zauwazy¢ jednak trzeba, iz
co$ juz w tej materii zrobiono (J. Fedorowicz, W. Retz). Jednym z gtéwnych zadan
jakie czekajg teatr edukacyjny o terapeutycznym nachyleniu, wydaje sie by¢ znale-
zienie odpowiedniego jezyka do opisu podejmowanych dziatan. Co rozumie¢ pod
stowem edukacja? Kto jest tu edukowany? Chory, niepetnosprawny, outsider, inny?

Z samorealizacjg zwigzana jest rowniez intymnos$¢ i prywatnos¢, ktora nie
chce widoku publicznego, ktéra cho¢ dotyczy rozwoju, nie tgczy sie ze sferg tego,
co mozna nazwa¢ lub pokaza¢. Problemy i zadania trzeba tu rozwiagza¢ samemu.
Tylko samotnos$¢, skupienie i indywidualny namyst moze tu spowodowa¢ ruch na-
przdd, a moze zresztg do tytu, na zewnatrz lub w glgb siebie. Tam teatr edukacyjny
nie majuz wstepu. Chyba, ze edukujacy i edukowany to bedzie ta sama osoba.



Teatr edukacyjny i drwigcy usmieszek?

Teatr i edukacja - czy te Swiaty dadzg sie potgczy¢? Co w zestawieniu tym
jest wazniejsze? Na co potozy¢ nacisk? Co wreszcie zrobi¢ z pewnym szczeg6lnym
usmiechem u rozméwcow, kiedy wypowiadamy stowa ,.teatr edukacyjny”? Jedni -
teatralnicy - uSmiechajg sie, gdyz niektdrzy z nich uwazajg, ze teatr edukacyjny jest
dziatalnoscig drugiej jakosci, gorszego sortu, moze nawet chatturg. Drudzy - peda-
godzy - usmiechajg sie, gdyz to przeciez trzeba by¢ lekko postrzelonym, aby tak
powazng dziatalnoscia jak pedagogika zajmowac sie w tak niepowazny sposéb jak
Heatrzyk”...

Moze pewnym wyjsciem z sytuacji bytoby moéwic jednym i drugim: ,,Teatr
edukacyjny to mariaz amatorstwa i profesjonalizmu, dlatego warto to robic¢”, Taki
paradoks ma uzasadnienie, poniewaz dobry pedagog z mitosci do drugiego cztowie-
ka siega po wszelkie techniki, umozliwiajace lepsze wzajemne zrozumienie, z profe-
sjonalizmu za$ wynika jego che¢ pracy nad doskonaleniem swego warsztatu, z kté-
rego wszak sie utrzymuje. Paradoks ma réwniez racje bytu, jesli méwi go kto$ ze
stanowiska cztowieka teatru, gdyz to z mitosci do swego widza przedtuza sie
z nim kontakty poprzez prace edukacyjng, z profesjonalizmu za$ dba o to, aby éw
widz zobaczyt teatr zywy, interesujacy i stawiajgcy coraz nowe zadania.

Spetnienie postulatu o mariazu amatorstwa i profesjonalizmu w tworzeniu
teatru edukacyjnego nie jest tatwe. Szczeg6lnie odpowiedzialne ma w tym zakresie
zadanie cztowiek podejmujacy sie takiego zadania. Jak kogo$ takiego nazwac? Na-
uczycielem..., wychowawca...? - za bardzo to szkolne i pedagogiczne. Rezyserem...,
aktorem..., - za bardzo wiaze si¢ z teatrem. Przewodnikiem... mistrzem...? - to takze
niedobre, gdyz zbytnio wiaze sie z hierarchig. Podobne trudnosci przychodza
w momencie nazywania kogos, kto decyduje sie by¢ druga strong owego estetyczno-
edukacyjnego aktu. Czy jest to uczen..., student...? - przeciez teatru edukacyjnego
nie mozemy ograniczy¢ tylko do sytuacji szkolnej. Czy jest to przecietny widz...,
ogladacz teatru...? - nie, gdyz dzisiejsza publiczno$¢ nie lubi by¢ edukowana.
A wiec moze adept..., akolita...? - to zbytnio zakfada jaka$ droge wtajemniczen
i brzmi lekko pretensjonalnie.

A wiec jak nazwa¢ ludzi, ktérzy uczestniczg w fenomenie teatru edukacyj-
nego? Moze nazywaé ich w zaleznosci od celéw, jakim stuzy ich spotkanie.
W szkole podstawowej, gimnazjalnej i Sredniej, kiedy zalezy na realizacji programu
nauczania, bedzie to ukfad nauczyciel i uczen. W teatrze, w ktérym grajg ,,te znang
sztuke, ktorg kazdy szanujgcy sie kulturalny cztowiek zna¢ powinien” pojawia sie
sytuacja ,,wielki aktor” i ,,maty widz”. W szkole teatralnej lub podczas cyklicznych
warsztatow teatr edukacyjny staje sie niezwykle wazng relacja mistrz i adept.

Moze wreszcie byé i tak, ze podziat na edukujacego i edukowanego jest
tymczasowy, ograniczony do krotkiej chwili, po ktorej sytuacja sie odwraca i to
uczacy staje sie pouczanym? Moze bytoby to Wielkie Spotkanie na bazie catkiem
matego spotkania jeszcze przed momentem obcych sobie ludzi?
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Takie odpowiedzi sgjednak niepetne i nie do konca prawdziwe. Zdaje sie,
ze zjawisko teatru edukacyjnego nie szybko pozwoli sie nazwac... Moze nigdy...
Bytoby to piekne...

Meditations of a pragmatist and quandaries of an idealist

Reflections on the phenomenon of educational theatre presented in this arti-
cle are of casual and essayistic nature, and aim at showing different aspects of the
problem.

In the first part of the article the author contemplates the feasibility of
combining theatre with education. The question seems to be fairly legitimate as at-
tempts to merge theatre with education have both positive and negative effects.

The second part reveals alarming practices of adapting theoretical principles
of educational theatre to the school life. However, those to blame for such state of
affairs are not only actors, teachers or pupils.

The third part presents one of the postulates of educational theatre - drama
and theatre technique, which, in the author’s opinion, generates the most positive
effects. In the fourth part the author focuses on the problem of communication and
interpersonal relations in educational theatre.

The final part of the article touches upon the problem of underrating the
value of educational theatre, which is still not fully accepted by many artistic and
teaching circles. The author of the article proposes to change this situation.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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Od dramatu liturgicznego do misterium
albo podréz do teatru zrdodet
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Na frontonie Swigtyni boga Apollina w starozytnej Grecji byto wyryte zda-
nie: ,,Poznaj samego siebie”. Kultura europejska, ktorej dwa nurty, grecki
i judeochrze$cijanski, przenikaty sie i dopetniaty (jak przypomina nam chocby Jan
Pawet Il w stynnej juz encyklice ,,Fides et ratio ”), przejety to zdanie jako zadanie,
ktore ludzkos¢ i kazdy cztowiek z osobna winien realizowac. Poniesli je filozofo-
wie, poniesli arty$ci. Pierwsi, ktorzy z zatozenia ograniczajg sie do intelektu, spro-
wadzili je na peryferie. Drudzy, ktérych z koniecznosci intelekt nie ogranicza, niosg
ten nakaz dalej. | chyba najlepiej realizuje go dzisiaj poezja i teatr.

Pozna¢ samego siebie, to znaczy odpowiedzie¢ na pytanie ,,Kim jestem?”,
pytanie, na ktére probuje odpowiedzie¢ artysta i jego sztuka. Aby jednak udzieli¢
przekonujacej odpowiedzi na to pytanie, trzeba nasamprzod odpowiedzie¢ na pyta-
nie; ,,.Skad jestem?” Skad pochodze, jakie sg moje poczatki, jaki jest mdj réd? Doty-
czy to rowniez kazdego artysty, kazdej sztuki. By¢ moze sztuki teatru w szczegol-
nosci.

Nalezatoby zatem wybra¢ sie w te podréz, juz nie w przestrzeni, ale
w czasie, i nie w mfodzienczym, ale w dojrzatym wieku, moze nawet na staros¢, jak
Odyseusz z opowiesci Dantegol? z nadziejgjednak, ze uda nam sig jeszcze laz po-
Wrocic.

Poczatki nowozytnego teatru europejskiego, tak jak poczatki kultury, byly
Scisle chrzescijanskie, religijne, liturgiczne, paraliturgiczne. Dramat Swiecki nie
istniat w Sredniowiecznym S$wiecie. Odrodzit sie dopiero wtedy, gdy w XV w. stu-
diowano i nasladowano juz klasykow greckich i facinskich.

Poprawnie mowié o tych poczatkach, to przynajmniej w Kilku zdaniach przy-
blizy¢ rzeczywisty obraz $redniowiecznego Swiata. | nie tylko dlatego, ze wiele la-
dow bylo jeszcze woweczas nieznanych, ale przede wszystkim dlatego, ze byt on
w zatozeniu, w modelu, w wyobrazeniu bardzo odmienny od naszego. Przekonuje
0 tym C. S. Lewis w swej ksigzce Odrzucony obraz\ My powiemy tylko tyle,
ze rzeczywistos¢ byla wtedy widziana przez pryzmat idealistycznego
[ dychotomicznego podziatu cztowieka i Swiata. Idealizm platonski, juz pod postacig
neoplatonizmu, przejety przez $w. Augustyna i wprowadzony w nurt Swiezej trady-
cji judeochrzescijanskiej porzadkowat wszystko zdecydowanie i jasno. A porzgdek
byt gtéwnie wertykalny: Niebo, a wiasciwie Niebiosa, bo byto ich dziewig¢, Ziemia
i Piekto. Liczyt sie tylko Swiat boskich idei i to, co do niego prowadzi, ,tchnieniell * * 14

1l Dante postuguje sie pohomerycka wersjg dalszych loséw Odysa, lecz nadaje jej nowe znaczenie.
Podczas swej wedréwki po ,,Piekle” /Piesh 26./ spotyka Odyseusza, ktéry dopowiada dalszy ciag
swoich przygéd. Gdy wyrwat sie w koncu od Kirkie zezwierzecajacej ludzi, nie mogta juz zaspokoié
go i powstrzymac ani zastuzona mito$¢ Penelopy, ani mito$¢ do syna, ani tez lito$¢ nad starym ojcem.
Wewnetrzny zar spalat go ku dalszej wedréwce, ku Nieznanemu... Wraz z garstka l6wnie starych jak
on towarzyszy wyrusza nha otwarty ocean poza kraniec 6wczesnego $wiata, poza stupy Heraklesa.
Ptynac przez pie¢ miesiecy w strone potudniowo-zachodnig ujrzeli na horyzoncie ,,niezwykia goie
(majac na uwadze kosmologie 6wczesnego $wiata, zapewne Czys$ccowa) po drugiej stionie Ziemi.
W tym samym momencie gwattowny wiatr z Antypodéw przewraca okret, a $miatkowie spadajg
w otchfan.

14 C.S. Lewis, 1986, Odrzucony obraz, przet. W. Ostrowski, Warszawa
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zycia” przeciwstawione ,,prochowi ziemi”. Czlowiek, jak mawiat Platon, to dusza
rzadzaca ciatem, poskramiajaca ciato. Swiat ziemski miat by¢ zatem uporzadkowany
tak, aby do Swiata boskich istnien dotrze¢ jak najpredzej. To udawato sie, jak wie-
my, bardzo nielicznym. Barbarzynicy nie stali sie z dnia na dzier ani tez z wieku na
wiek idealistami, a tym bardziej Swietymi. | tak projektowany przez ,,inzynierow
dusz” $wiat pod koniec XII wieku nie wygladat z naszej perspektywy zbyt cieka-
wie. Pojawity sie jednak pierwsze jaskdtki (Abelard, kultura trubadurdw).

Dopiero jednak w XIII wieku nastgpita rewolucja. Prawdziwa, cho¢ bez bary-
kad. A stato sie to za sprawg gtéwnie dwdch ludzi: sw. Franciszka z Asyzu i Toma-
sza z Akwinu, ktory tez wkrétce zostat Swietym. Nagle te marno$é, ten proch ziemi
zaczyna chwali¢ i wielbi¢ Pie$n duchowa $w. Franciszka, ktora jest zapowiedzig
catkowitego zarzucenia dychotomicznego podziatu $wiata. Postawa afirmacji $wiata
jako dzieta Stworcy rozprzestrzenia sie po catym Zachodzie: ,,Btogostawiony jestes,
Panie mdj, we wszystkim, co stworzytes nam!”

Niebawem teologiczne i filozoficzne zreby tego nastawienia wypracuje To-
masz, ktory przyswoi chrzescijanstwu empiryczny system Arystotelesa. A jest to
postawa poznawcza, w ktorej funkcjonujemy do dzis.

Gdyby ludzie XIIlI i nastepnych wiekdéw trzymali sie nadal idealizmu po-
znawczego Platona, prawdopodobnie wszystko co nas otacza, a w jakim$ stopniu
i my sami, wygladatoby zupetnie inaczej. To za sprawg tych i podobnych im postaci
tworcze umysty XI1I i X1l stulecia podjely sie zadania (w przysztosci niestety zanie-
chanego przez spirytualistdw i nominalistow), spisania wieczystego przymierza
pomiedzy naturg, wiarg i rozumem.

Manifestatio, ,,wyjasnienie” czy ,rozjasnienie”, jak zauwaza Panofsky, jest
naczelng i normujaca zasada wczesnej i dojrzalej scholastyki.l3 Opierajgc sie na tej
zasadzie Bonawentura broni przedstawienn religijnych, uznajac je za dopuszczalne
,.2e wzgladu na [ich] prostote, emocjonalng trwato$¢ [i] zaangazowanie pamieci”.
Jak widzimy, argumentacja typowo dydaktyczna.

Ten wiasnie rodzaj mentalnosci ludzi XIII wieku, ktéry odczuwa potrzebe
wyjasniania wiary przez odwotanie sie¢ do wyobrazen, a rozjasnianie wyobrazen
przez odwotanie do zmystdw, stoi u poczatku wybuchu kulturowego ,,boomu” na
sztuke, w ktdrym mnozenie Swiatdw wyobrazonych, bo juz oderwanych od religij-
nego podtoza, trwa az do czaséw obecnych.

Tam, gdzie umyst humanistyczny bedzie wymagat maksimum harmonii, umyst
scholastyczny wymagat maksimum czytelnosci. Akcentowat i akceptowat czesto
niczym nie uzasadnione wyjasnianie tej funkcji przez forme.

13 | druga zasada tego okresu: ,,umiejetno$¢ godzenia pozornie nie dajacych si¢ pogodzi¢ sprzeczno-
$ci”. Owczesne autorytety: Objawienie, nauki Ojcow Kosciota, nauki filozoféw, nierzadko byty ze
sobg w sprzecznosci. (Stynne dzieto Abelarda: Sic et Non) A jednak musiaty wspétistnieé. Czesto
nie bylo innego wyjscia, jak przyjaé je takimi jakimi sa, a nastepnie interpretowaé, dopetnia¢ dopéty,
dopéki nie nastapito ostateczne uzgodnienie, pogodzenie, bo dyskurs nie doprowadzony do kornca
zawsze jest zagrozony schizma. Por. E. Panofsky, 1971, Architektura gotycka i scholastyka, w: Studia
z historii sztuki, Warszawa, ss. 41 i nn.
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Spdéjrzmy dla przyktadu na katedry, miejsca, w ktérych odbywaly sie liturgicz-
ne spektakle i misteria. W swych najdoskonalszych realizacjach sg one rzeZbiarskim
Luzupetieniem” albo ,,uczytelnieniem” Zlotej legendy czy Zwierciadta historii.
| tak obliczono, ze na portalach i oknach katedry w Chartres, ktérg nazwano ,,uciele-
$nionym duchem S$redniowiecza” przedstawiono szes¢ tysiecy postaci. Mozna po-
wiedzie¢: dramatis personae Starego i Nowego Testamentu. Albo, jak przyjeto sie
z czasem mowic: ,,Biblia pauperum”.

Znaki, gesty, postacie, zdarzenia wszystkim znane, przez wszystkich ocze-
kiwane. Jest konkretne miejsce i czas, w ktdéiym wszystko sie zaczyna. Tak jak wte-
dy, po raz pierwszy, w Jerozolimie...

Punktem wyjscia, miejscem, od ktérego rozpoczyna sie liturgiczny teatr, jest
Swieto Wielkanocy, czyli odtworzenie ukrzyzowania i zmartwychwstania Chrystu-
sa. Im wyrazZniej krzyz wysuwat sie na czoto w kanonie symboli wiaiy zachodniego
chrzedcijafistwa, tym pilniejsza stawata sie potrzeba unaocznienia wiernym aktu
odkupienia, ktdiy sie na nim dokonat 16.

Porzadek adoracji krzyza w Wielkim Tygodniu wigzat sie¢ z poszczegolnymi
fazami Meki Panskiej. Z poranng Adoratio crucis taczyto sie w Wielki Pigtek Depo-
sitio crucis, czyli ztozenie na oltarzu zastonietego krzyza. Dzwony milkng, az do
porannych godzin Niedzieli Wielkanocnej. Elevatio crucis, czyli podniesienie krzy-
za, symbolizowato Zmartwychwstanie.

Zgodnie z przekazem ewangelicznym pierwszymi $wiadkami zmartwychwsta-
nia sg trzy Marie (typ: Visitatio Sepulchri, czyli Nawiedzenie grobu). Przypomnij-
my: A pierwszego dnia po szabacie, wczesnym rankiem, gdy bylo jeszcze ciemno...,
niewiasty wybierajg sie do grobu. Martwig sie, kto im odsunie kamien? Na miejscu
zastajg kamien odsuniety, wewnatrz grobu lezg tylko biate ptdtna, a na kamieniu
czeka na nie Aniot...

Regularis Concordia, dzieto niejakiego Aethelwolda, biskupa Winchesteru
(X w.), ktéry na rozkaz krola przetozyt na angielski i objasnit benedyktyriskg Regu-
fe, zawiera pierwsze historyczne, mozna powiedzie¢ ,,wskazdwki rezyserskie”, do-
tyczace wczesnosredniowiecznego dramatu liturgicznego. Wiaczone w obrzed litur-
gii brewiarzowej jutrzni z Niedzieli Wielkanocnej, sg nastepujace:

»Podczas trzeciego czytania niech sie czterej bracia ubiorg. Jeden z nich,
przyodziany w albe, niech wejdzie, uda sie do grobowca i sigdzie tam cicho
z gatazkg palmowa w reku. Trzej pozostali niech wejdg w czas trzeciego responso-
rium, odziani w kapy, niosac w reku kadzielnice, i wolno, jakby czegos$ szukali, niech
zblizg sie do grobu. Wyobrazajg oni trzy niewiasty, ktére nadchodzg z wonnosciami,
by natrzeé¢ ciato Jezusa. Skoro siedzagcy u grobufrater, przedstawiajgcy aniota, ujrzy

16 To szczegb6lne wyakcentowanie ofiary Odkupienczej i krzyza, jako jej obrazowego znaku charakte-

rystyczne jest dla zachodniego chrzescijanstwa, chrzescijanstwo wschodnie akcentuje Zmartwych-
wstanie rzeczywistego (cielesnego) Chrystusa. R6znice w akcentach majg tez swoje rozliczne kon-
sekwencje teologiczne. A nacisk na materialng cielesno$¢ (widzialno$¢) Zbawiciela tkwi u Zrédet
teologicznego uzasadnienia kultu ikony.
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nadchodzace niewiasty, niechaj stodkim gtosem zaspiewa: >Kogo szukacie w gro-
bie, o chrzescijanki”...” I7[c.d. w przypisie: 17],

Tak oto schemat tacinskiego nabozenstwa dla wszystkich krajow zachodu
zetknat sie z teatrem.

Wkrotce w korespondencji z tekstem ewangelii wiaczono tzw. ,,wyscig do
grobu”, ktéry zapowiadat pierwsze elementy teatralnej groteski. Piotr i Jan, powia-
domieni przez powracajgce niewiasty, spiesza do grobu. Piotr, duzo starszy, utyka
i pozostaje w tyle. Jan, cho¢ przybyt pierwszy, daje mu pierwszenstwo. Wyrazista
gestykulacja, dla wszystkich zrozumiata, przybliza i akcentuje tekst podawany
w formie uroczystego Spiewu. Mamy tu przykfad pierwszej, a raczej przypomnianej
pantomimy. Z czasem, gdy obrazy te juz jako samodzielne misteria zostang oddzie-
lone od liturgii, a widowiskiem zajma sie zacy i waganci, nieSmiate zalgzki groteski
przybiorg cechy rysowanej grubg kreskg parodii, gdzie Piotr-skata jednoczy w sobie
az nadto cech ludzkich, okaze sieg, iz wcale nie stroni od butelki, a w biesiadach nie-
bian petnit bedzie funkcje niebieskiego klucznika. Trop ten rozwinie sie¢ w przyja-
zno—zartobliwe traktowanie Swietych w pokrewnym typie widowiska, tzw. mira-
klach.

Wréc¢my jednak do poczatkowych scen. Trzy niewiasty oddality sie tymcza-
sem z miejsca akcji; chyba, ze pozwolono im pozosta¢ w poblizu i z zaciekawieniem
Sledzic¢ 6w ,,najstynniejszy wyscig”. Okoto 1100 roku pojawia sie scena z ,,mercato-
rem”, tzn. kupcem, kramarzem, dajgca pierwsze rozlegte mozliwosci teatralizacji.
Informacja podana przez ewangeliste Marka, ze ,,Maria Magdalena, Maria - matka
Jakuba i Salome w drodze do grobu nakupity wonnosci, by namasci¢ ciato Jezusa”,
otwiera dostep do ukrytych zasobéw tradycyjnego teatru ludowego, to znaczy wy-
wodzgcego sie z rodzajowych obserwacji zycia. Z obszarow tych przeniesiony
sprzedawca, kramarz zabiega niewiastom droge i gestykulujagc wymownie poleca im
swoje towary. Niski stolik, waga albo tylko zwykty kosz z korzeniami i mazidtami,
zaznaczaja miejsce akcji pierwszego ,Swieckiego' intermedium, interludium.
Z czasem mercator nabierze wyrazistej postaci aptekarza, uczonego, aby w pdzniej-
szy™ widowisku pasyjnym przemienic¢ sie¢ w nieopanowanego choleryka, ktory wo-
bec lamentujacych niewiast wybucha potokiem takich wymyslan, az bezradne nie-
wiasty milkng. Az aniotowie muszg go ucisza¢, aby Marie mogty udac sie spokojnie
w dalszg droge, a czterowierszowy dialog miedzy Aniotem wiasciwym i trzema

17,,...Na co one niech jednym gtosem odpowiedza: >Jezusa Nazarenskiego, ukrzyzowanego, 0 niebian-
skil< Zaczem znowu on: >Nie ma Go tu, zmartwychwstat, jak powiedziat. ldzcie i obwiesécie
wszystkim, ze powstat z grobu< Zaczem trzy niewiasty niech zwrécg sie w strone chéru ze stowa-
mi: >Alleluja, Pan zmartwychwstall< Zaczem aniot siedzacy u grobu niech przywota niewiasty
z powrotem stowami antyfony: >ChodZcie, zobaczcie miejsce, gdzie Pan lezat, alleluja!<. Niech
wstanie, uniesie zastone z oftarza i pokaze im, ze miast zakrytego krzyza [ podkr.
red.] lezg tamjuz tylko ptétna. Zaczem ujrzawszy to, niechaj niewiasty ztozg w grobowcu naczynia
z wonnos$ciami, wzigwszy ptétna niech je rozwing przed duchowienstwem na znak, ze Pan zmar-
twychwstat i niejestjuz w nie spowity. Niech przy tym $piewajg antyfone: >Zmartwychwstat Pan,
ktéry za nas umart, allelujaK. Niech ziozg ptétna na ottarzu. A po skoriczeniu antyfony niech
przeor, dzielac wesele z powodu triumfu naszego Kréla, co zwyciezyt Smier¢ powstajgc z martwych,
zaintonuje hymn ., Te Deum laudamus " przyjednoczesnym biciu wszystkich dzwonéw.”

38



Mariami mogt wybrzmie¢ w wielkanocny poranek - tak samo ,w St. Gallen
i w Wiedniu, w Strasburgu i Pradze, we wioskim klasztorze Sutri i w Padwie,
w angielskiej katedrze w Lichfield, w hiszpanskim klasztorze San Domingo w Silos,
w szwedzkim Linkdping i pod ostrolukowym sklepieniem katedry w Krakowie”, pod-
sumowuje cale to dzianie sie Margot Berthold w swej ,,globalnej” Historii teatru 8.

Okres wypraw krzyzowych (XII w.) poszerzyt wiedze na temat otoczenia
i tla Grobu Swietego. Ambicja kazdego co bardziej $wiattego biskupa stato sie jak
najwierniejsze powtdrzenie jerozolimskiego pierwowzoru. W Bibliotece Watykan-
skiej zachowat sie jedyny w swoim rodzaju dokument [9,2@kst udramatyzowanego
nabozenstwa wielkanocnego, ktére odbyto sie w roku 1160 w bazylice Grobu
Swietego. ,,Tekst ten pokrywa sie doktadnie ze scenariuszami liturgicznymi roz-
powszechnionymi od Sycylii po Skandynawie, od wybrzezy Atlantyku po Wiste”

W XIIl wieku, jak wspomniano, nastepuje zawirowanie. Nowe impulsy
wprowadzajg na scene zywiotowo$¢, ludowos$¢ i paschalng rados¢, choé jeszcze
poddang wymogom liturgii. Chodzit wtedy po Swiecie ten, ktérego wielu uwazato za
»drugiego Chrystusa”, poniewaz dostownie realizowat ewangeliczny wzdr. Moéwio-
no tez o nim wprost - szaleniec, po francusku ,,jongleur”, igrzec, btazen Bozy. Zda-
rza sie czasem stysze¢ o $w. Franciszku, bo o nim jest mowa, ze bytjednym z twor-
cow dramatu Sredniowiecznego, a tym samym wspotczesnego. Franciszek z Asyzu -
zauwaza w swym whnikliwym szkicu o Swietym Chesterton ~° - widziat kazdg rzecz
dramatycznie, to znaczy oddzielnie od jej oprawy, nie w catosci jak obraz, lecz
w dziataniu jak sztuke teatralng. ,,Byt mistykiem jasnego dnia i czarnej nocy, a nie
mistykiem zmrokucCale jego zycie bylo szeregiem dramatycznych scen, drama-
tycznych okolicznosci. By¢ moze dlatego tak bardzo wryt sie w pamie¢ i wyobraz-
nie ludzka. ,,Byt duszg cywilizacji $redniowiecznej, zanim ta zdotata przybra¢ swdj
ksztatt.”

Zanim Giotto - ktory przeciez pochodzit z tych samych stron, z Umbrii -
namalowal swoje obrazy, Franciszek juz odegrat ich sceny. ,,Ten wielki malarz,
ktory natchnat duchem ludzkim malarstwo europejskie, sam chodzit po natchnienie
do Swietego Franciszka.”

Intermedium

Pewna, dobrze znana, Xlll-wieczna francuska legenda Tumbeor Nostre Dame
opowiada o wesotku - akrobacie, ktéry znuzony $wiatem, rozdaje posiadane pienig-
dze, szaty i konia, i wstepuje do klasztoru. Co noc skrada sie do kaplicy w krypcie,
gdzie stoi posag Matki Bozej. Tam zdejmuje habit, spina paskiem cienkg koszule
i zamiast modlitw sktada Maryi w hotdzie swoje akrobatyczne popisy. Fika kozty
francuskie, hiszpanskie, bretonskie, ,przebiera nogami w powietrzu”, chodzi na
rekach az do catkowitego wyczerpania. Przeor klasztoru, zawiadomiony o osobli-
wych poczynaniach nowicjusza, podglada go skrycie i oto jest $wiadkiem cudu:

18 Margot Berthold, 1980, Historia teatru, przet. D. Zmij - Zieliriska, Warszawa, s. 188.
19 Ordin. Ad usum Hierosolymitanum anni 1160, [w:] M. Berthold, tamze, s. 191.
20 G. K. Chesterton, 1995, Swiety Franciszek z Asyzu, przet. A. Chojecki, Warszawa
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Z niebios zstepuje Maryja i rabkiem szaty fagodnie wachluje omdlatego wesotka.
Poruszony do gtebi przeor bierze w ramiona akrobate i przyjmuje go w poczet braci
zakonnych. Z jego tez polecenia ,,Tumbeor Nostre Dame” nadal ,,petni stuzbe i po-
winno$¢” przed posagiem Madonny...

A w teatrze liturgicznym dzieje sie rowniez tak, ze w miejsce dotychczasowego
znaku krzyza pojawia sie sam Chrystus, jako petnoprawny uczestnik scenicznych
wydarzen. Sceniczny ceremoniat przeksztatca sie w dajgcg sie zmienia¢ dowolnie
»~gre”. Teatr zaczyna pulsowac¢ wkasnym zyciem.

Funkcjonujace dotad osobno obrazy paraliturgiczne skupiajg sie wokot gtownej
postaci. Misterium wielkanocne wzbogaca sie o wydarzenia powielkanocne: od
spotkania Chrystusa z Marig Magdaleng, z apostotami w Jerozolimie, w drodze do
Emaus, az do zstgpienia do otchtani - co otwiera niewiarygodne wprost mozliwosci
zmian i uzupetnien - po uwolnienie Adama i Ewy, ogarniajgc w ten sposob dzieto
odkupienia.

Misterium staje sie osobnym, artystycznym obrzedem juz obok wielkanocnej
liturgii.

Wraz z rozprzestrzenieniem sie po krajach Zachodu ,,igrcow Bozych” coraz
swobodniej rozbrzmiewat tez radosny $miech. Nosi! on nazwe ,,$miechu paschalne-
go”. | cho¢, jak podaje Michait Bachtin2', istniat on od czaséw najdawniejszych
(najstarsza tradycja pozwalata w dzien Wielkanocny na $miech i nieskrepowane
zarty w kosciele), to tak naprawde znalazt on swoje ujscie dopiero w wielkanocnych
misteriach; tam, gdzie tres¢ religijna przeplatata sie z motywami Swieckimi. Nic tez
dziwnego, ze i motywow tych byto coraz wiecej.

Obok radosci wielkanocnej byta tez rado$¢ bozonarodzeniowa, bozonarodze-
niowy $miech. Sztukom osnutym na watkach poboznych legend, widowiskom pa-
syjnym i misteriom od zarania towarzyszyly cykle widowisk zwigzanych z Bozym
Narodzeniem. Ich zalgzkiem byly réwniez trzy Marie i pytanie: ,,Quem quaeritis”
(Kogo szukacie?). Tutaj skierowane do pasterzy, spieszacych w noc wigilijng do
Zkdbka. A poniewaz nurt ten powstat nieco pozniej i nie byt skrepowany liturgia,
stad tez Smiech byt swobodniejszy, a przez zetkniecie z poganska tradycja nowo-
roczng nabierze wkrdétce charakteru witalnego, a nawet anarchizujgcego. Zanim to
jeszcze nastgpi, w XIII wieku z inspiracji franciszkanskiej widowisko rozgrywajace
sie u stdp okarza przyjmuje ksztatt stajenki betlejemskiej. Obrzed paraliturgiczny
przeksztalci sie w teatr, gdy na scene wystapi przeciwnik: krél Herod, uosobienie
zta. Wokot niego rozwinie sie wkrotce cata inwencja kompilatoréw pastoratkowych
sztuk.

Na przykfad w jasetkach pochodzacych z Orleanu u boku Heroda zasiadat
jego syn, Archelaos. Krol, rozgniewany wyktadnig uczonych w piSmie, rzucat na
ziemie ksiege prorocka. Ojciec i syn w pantomimicznej scenie gniewu - wyobrazmy
sobie takg scene! - wznosza swoje miecze ku gwiezdzie, ktdra, ciggnieta na sznur-
kach przez koscio6t, zwiastuje narodziny nowego kroéla...21

21M. Bachtin, 1975, Twdrczo$¢ Franciszka Rabelais'a a kultura $redniowiecza i renesansu, przet.
A. i A. Goreniowie, Krakéw, ss. 133 i nn.
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Nie da sie ukry¢, ze rozwdj tych widowisk szedt wiasnymi drogami, ktére
Kosciot czesto potepial, nizszy kler zas, gtownie franciszkanski, czesto popierat. Bo
jak nie miat tego czynié, skoro to wiasnie ich Zatozyciel, $w. Franciszek, wystawit
po raz pierwszy jasetka betlejemskie z krélami i aniotami, w sztywnych
i komicznych szatach Sredniowiecznych, w ztotych perukach, zamiast aureoli. Wte-
dy to, podczas pierwszego przedstawienia, jak glosi legenda, zdarzyt sie cud. Dzie-
cigtko, ktére byto drewniang kukietka bambino, opowiadano, ze gdy Swiety ucato-
wat je, a ono znalazto sie wjego objeciach - przez chwile - ozylo.

Dla ludzi wiekdéw S$rednich rzeczywisto$¢ nie miata charakteru wytgcznie
materialnego, Swiat wyobrazony stawat sie Swiatem realnym, wiec i o legendy byto
fatwiej.

Wraz z ekspansjgjezykow narodowych aspekt dogmatyczny schodzit na coraz
dalszy plan, ustepujac miejsca wyobrazeniom ludowym, szopkom betlejemskim
i pastoratkom, ktore w piesni i obyczaju przetrwaty do dzi$. Temat rodzenia si¢ no-
wego i odnowienia faczyt sie $cisle w planie wesotej degradacji z tematem $mierci
starego, z obrazami btazenskiej, karnawatowej detronizacji. Niektore formy tej rado-
$ci nabraty cyklicznego charakteru, niekiedy bardzo odlegtego od religijnego zrodia,
jak np. ,,$wieto glupcow” (gdzie na krétko, dzien, dwa, tydzien, Swiat stawat niejako
na gtowie). Jego péznym francuskim wariantem stang sie procesje karnawatowe.

Bylo jeszcze wtedy tzw. ,,$wieto osta”, nawigzujgce do funkcji tego symbolu
w Starym i Nowym Testamencie 22

Obroncy ,,Swieta glupcdw” w XV-wiecznej apologii artykutowali swoje racje
w ten sposéb: ,,...gtupota (blazenstwo), ktorajest nasza drugg naturg i wydaje sie
cztowiekowi przyrodzona, mogta sie swobodnie wyzy¢ chociaz raz w roku. Beczki
z winem pekaja, jesli sie ich od czasu do czasu nie odbywa i nie wpuszcza do nich
powietrza. My wszyscy, ludzie, jestesmy Zle skonstruowanymi beczkami, ktdre pekaja
od wina madrosci, jesli wino to bedzie znajdowac sie w stanie cigglej naboznosci
i bojazni Bozej. Trzeba wpusci¢ do niego powietrza, aby sie nie zepsuto. Dlatego
pozwalamy sobie w okreslone dni na btaznowanie (gtupote), by potem z tym wiekszg
gorliwoscig powrdcic do stuzby Parskiej.” 23

Te dydaktyczng i madroSciowa funkcje z czasem najprecyzyjniej wyrazi pa-
piez Leon XIII w stynnej encyklice De rerum Novarum: ,,Poniewaz Kosciot sktada
sie z boskiego i elementu ludzkiego, ten ostatni powinien zosta¢ ujawniony z catko-
witg otwartoscig i rzetelnoscia, jak powiedziano w ,,Ksiedze Hioba™: Nie potrzebuje
Bdg naszej obtudy

U kresu tej, z koniecznosci fragmentarycznej, podrozy do zrodet teatru postu-
ze sie refleksjg wspomnianego juz C. S. Lewisa. Na poszczeg6lne misteria, podob-

22, Swieto osta” ustanowione na pamiatke ucieczki N. Maryi Panny na o$le do Egiptu. W jego cen-

trum nie byla Maryja ani Jezus, ale wiasnie osiot i jego krzyk ,,Hinham!”. A Ze osiot pojawia sie w
Biblii czesciej (oslica Balaama, osiot betlejemski czy z Niedzieli Palmowej) $wieto obchodzono w
réznych okresach. Osiot symbolizuje pokore, ale tez materialno-cielesng ograniczono$¢ cziowieka.
Nie mozna tez tu nie pamieta¢ o postaci osta w legendach o $w. Franciszku. (Bachtin zwraca ponadto
uwage na znaczenie tej postaci w literaturze rosyjskiej, m. in. w Idiocie F. Dostojewskiego; por. M.
Bachtin, jow.)

2j Fragment cyt. za: M. Bachtin, tamze.



nie jak na S$redniowieczne ksigzki, nalezy patrze¢ tak, jak patrzymy na katedry,
w ktorych dzieto wielu réznorakich okreséw zostato zmieszane i wywotuje catko-
wity efekt, godny podziwu, ale nigdy nie przewidziany ani zamierzony przez ktore-
gokolwiek z kolejnych budowniczych. Wiele pokolen, kazde w sobie wiasciwym
duchu i w swym wiasnym stylu, przyczyniato sie do powstawania tych historii...
,Oryginalno$é, ktérg uwazamy za oznakg bogactwa, mogtaby im sie wydawac wy-
znaniem ubdstwa (...) | paradoksem jest, ze whasnie ta rezygnacja z oryginalnosci
wydobywa oryginalno$¢ naprawde posiadanag.”

Opuszczajac koscidt, kaplice, krypte grobows, misterium wychodzito ze
swym postannictwem w $wiat. Bylo tez ,,tworcg” pierwszego podium scenicznego,
pierwszego teatru w znaczeniu architektonicznym czy przestrzennym. Podczas gdy
dramat liturgiczny odwotywat sie do symboli, obszerna sztuka misteryjna, rozwija-
jaca sie na ogdt gtdwnie w Srodowisku mieszczanskim, rekonstruuje $wiat wizualny
za posrednictwem obszernych dekoracji. Ten ,naturalizm byt w tamtych czasach
probg realizmu i postepu artystycznego. A rekonstrukcji Swiata plastycznego sekun-
dowato pojmowanie czasu i przestrzeni przez dramaturga i rezysera.

Na kilku metrach kwadratowych sceny odbywata sie kosmiczna wedréwka
przez Piekto - Ziemie - Niebo. Najwieksze osiggniecia ludzkiego geniuszu drama-
tycznego - Boska Komedia, teatr Szekspira czy Fausts Goethego - sg tej wedrowki
pamiecig one réwniez przemierzajg te sfery.

Na zakonczenie kilka zdar o $ladach dramatu religijnego w polskiej tradycji.
Sladéw tych zachowato sie niewiele. Ale pierwsze pochodzajuz z X1l wieku, czyli
z czasOw dla tej sztuki najdawniejszych. Odpowiadajg gtdwnie typowi Visitatio
Sepulchri. W tej bardzo skromnie zachowanej tradycji obrzedowych dramatyzacji
jest jednak co$, co wydaje sie by¢ (jak zauwaza Julian Lewanski24) osiggnieciem
wytgcznie polskim. Jest to opis dramatyzacji Ostatniej Wieczerzy w kolegiacie Ma-
rii Magdaleny w Poznaniu; dramatyzacji choé w bardzo pozmienianej formie, ale
wystawianej do czaséw wspotczesnych.

Najwazniejszym jednak polskim zabytkiem, swoistym ukoronowaniem catej
tej misteryjnej drogi, jest Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim
w opracowaniu kaznodziei krakowskiego, paulina Mikotaja z W ilkowiecka, z XVI
wieku.

A skoro dotarliSmy juz tak daleko (albo juz tak blisko), nie sposob nie wspo-
mnie¢ o wspotczesnych prébach wystawiania staropolskich dramatéw religijnych.

Te najwazniejsze; Leona Schilera, najpierw Pastoratka w trzech sprawach
z 1922 roku, a rok pézniej stynna premiera Wielkanocy. Historii o0 Mece Najswiet-
szej i Chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim w trzech sprawach”. | Zastgpienie
cielesnej postaci Chrystusa sugestig —pisat Tymon Terlecki — stwarzang przez dwa
symetrycznie ustawione i ku sobie zwrdcone, symetrycznie poruszajace sie i przykle-
kajace, modlitewnie wpatrzone Anioly, stanowito pierwsze triumfalne zwyciestwo

24]. Lewanski, 1959, Wstep [do:] Dramaty staropolskie, Antologia, cz. |, Warszawa
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nad iluzjonizmem scenicznym, przygotowato i zapowiadalo ujecie zjaw w Dzia-
dach” 25.26

Nastepna, dopiero w 1961 roku, stynna premiera w Teatrze Nowym Historyi
0 chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim w inscenizacji Kazimierza Dejmka.
~Pomyst” Dejmka, aby aktorzy wygtaszali, obok tekstu gtéwnego, tekst didaska-
liobw, okazat sie kluczem do ozywienia dramatu, przyznawali zgodnie Gwczesni
recenzenci.

W 1974 r. wystawia Dejmek Dialogue de Passione albo Zatobng tragedie
0 Mece Pana Jezusa z drewniang rzezbg maltretowang przez oprawcow, zamiast
odgrywanej postaci Chrystusa. Jak pisat Zbigniew Raszewski: ,,...wtasciwym lema-
tem spektaklu byto ludzkie zaslepienie wobec wartosci atakowanych i zawsze bez-
bronnych”.

| wreszcie Gra o Mece i Zmartwychwstaniu Panskim, ktéra wrécita, jak te
niegdysiejsze pierwowzory, w architektoniczng przestrzeh sakralng. Wystawiono jg
w Bazylice Archikatedralnej $w. Jana w Warszawie. W programie do spektaklu
Julian Lewanski pisat: ,,...Przyszedt tedy czas, aby przypomnie¢, ze pod strzelistymi
sklepieniami X1V i XV wieku, corocznie, spetniaty sie spektakle teatralne
z doktadnoscig i punktualnoscig co do godziny.” A byt wtedy rok 1981 2

From the liturgical drama to the mystery plays,
or ajourney to the origins

This sketch, although based on facts, has a form of an essay, which inevita-
bly involves subjectivity. It is intended to be ajourney to the origins of the European
theatre, which were religious, liturgical and paraliturgical.

The way these origins differ from our present reality is presented in the
context of the intellectual aura of the Middle Ages (especially the 13t century).
A special emphasis is put on the cultural influence of such figures as Saint Francis
of Assisi or Saint Thomas Aquinas.

The first elements of European theatre (ritual dramatizations) can be found
in Easter celebrations (the main one being Visitatio Sepulchri, i.e. the Quern
Quaeritis trope).

%5 Fragmenty cyt., za: W. Sulisz, 1990, Staropolski dramat religijny wpolskim teatrze
wspdtczesnym. Wokot interpretacji Kazimierza Dejmka, [w:] Popularny teatr religijny w Polsce,

p. red. J. Stawinskiej i M. B. Stykowej, Lublin
26 Dla Scistosci trzeba doda¢, ze w grudniu 1982 r. powrécit Dejmek w Teatrze Polskim raz jeszcze do

staropolskich tekstow, wystawiajac Gre o Narodzeniu i Mece; rezygnuje tu z wszelkich intermediéw,
ograniczajac sie do rdzenia starej dramaturgii.
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The formation and development of various forms of theatre from the liturgi-
cal drama to the mystery plays, with the gradual influence of secular elements (in
interludes), is viewed in the perspective of the liturgical and symbolic core - the
cross and the figure of Christ, which is acted out. The circumstances and conse-
quences ofthese changes are then juxtaposed.

Finally, there is some additional information about the ‘traces’ of liturgical
drama in Poland and the reminder of the most important attempts (stagings) to re-
vive it in the present times.

This kind of theatre was educational in its nature and, owing to the historical
and political background of Christian Europe, had no boundaries.

Translated by Wojtek Kiepuszewski



LUCYNA MAKSYMOWICZ

Od zabaw dramatycznych
ku wyrazaniu siebie i komunikacji

0 Autorze

Lucyna Maksymowicz jest adiunktem w Instytucie Pedagogiki na Wydziale Eduka-
cyjno-Filozoficznym Pomorskiej Akademii Pedagogicznej w Stupsku. Od wielu lat
wspotpracuje z grupg Teatru STOP z Koszalina. Interesuje sie rozwijaniem kompe-
tencji osobistych i spotecznych (szczegdlnie komunikacyjnych ijezykowych) dziec-
kapoprzez sztuke, edukacje artystyczng i inneformy zajec¢ tworczych.

Jest autorkg kilku artykutow zwigzanych z edukacjg teatralng miedzy inny-
mi:,,Mozliwosci terapeutycznego oddziatywania zabaw teatralnych na dziecko",
(w:) M. Kielar-Turska i B. Muchacka (red.), Stymulujaca i terapeutyczna funkcja
zabawy, Krakéw 1999;,,Drama jako samodzielna metoda pedagogiczna wspoma-
gajgca rozwdj ucznia i nauczyciela”, (w:) R. Parzecki (red), Wspotczesne przemiany
ksztatcenia i doskonalenia pedagogicznego nauczycieli, Bydgoszcz 1998.

Wplanach wydawniczych Wydawnictwa Pomorskiej Akademii Pedagogicz-
nej na 2001r. przewidziane jest opublikowanie ksigzki L. Maksymowicz pt. ,,Drama
jako metoda wspomagajgca rozwoj osobowosci dziecka w wieku szkolnym
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Tradycyjna szkota czesto okres$lana mianem ,,szkoty milczenia" (mow, kie-
dy cie pytaja), thumi u uczniéw potrzebe komunikowania sie, wyrazania siebie,
ujawniania wiasnych zainteresowan, pogladéw czy watpliwosci. Edukacja
w reformowanym systemie o$wiaty wymaga od nauczyciela spetnienia wielu wa-
runkow, wsrdd ktdrych jest rowniez poszukiwanie nowych metod porozumiewania
sie z uczniami.

Musimy mie¢ Swiadomos$¢, ze twdrczos¢, spontanicznos$é, autentycznosé,
troska o innych, zdolno$¢ do mitosci, tesknota do prawdy to istniejgce w zarodku
mozliwosci, a zadaniem wychowawcy jest pozwoli¢, pomdc czy tez zacheci¢ mio-
dego cztowieka do urzeczywistnienia i zaktualizowania tego, co istnieje w zarodku.
Sprzyjajagce warunki majag szanse zaistnie¢, gdy w szkole / Swietlicy, internacie.../
pojawi sie ,,inny nauczyciel”. Rdznie jest on w literaturze okreslany /facylitator,
inspirator /, ostatnio coraz czesciej animator. Jego rola powinna polega¢ nie tylko
na nauczaniu /cho¢ przekazywanie faktdéw jest tez zadaniem waznym/, lecz przede
wszystkim na stwarzaniu wiasciwych warunkéw do aktywizacji uczniéw: rozbudza-
nia w nich ciekawosci, checi poznawania, rozwiniecia umiejetnosci uczenia sie,
w tym samodzielnego opanowywania materiatu. Wychowanie kreacyjne nie polega
na ¢wiczeniach i treningach. Jego istotajest - jak stusznie zauwazyta R. Miller -
"ingerencja w powstawanie samego potencjatu rozwojowego, tworzenie nowych
kompetencji i sprawnosci, nowych zdolnosci, zainteresowan i dazen, przeksztatca-
nie potrzeb nizszego rzadu w potrzeby wyzszego rzadu™.l

Moje doswiadczenia aktorskie w grupie Teatru STOPZS, a takze kilkuletnia
dziatalnos¢ instruktorska w teatrze matych form potwierdzaja, ze nauczyciel moze
pomaga¢ uczniom w opanowywaniu umiejetnosci ekspresyjnych i innowacyjnych
poprzez wykorzystanie rozwijajacej sie w naszym kraju metody dramy. Techniki
dramowe moga by¢ obecnie wartosciowym sposobem pracy zaréwno w dziataniach
integracyjnych klas mtodszych, jak réwniez w nauczaniu blokowym starszych klas
szkoty podstawowej, gimnazjum czy liceum.

Termin drama - zapozyczony z jezyka angielskiego - okresla ,techniki te-
atralne wykorzystywane do celéw edukacyjnych"228odejmowanie roli, improwizo-
wanie i caly bogaty zestaw Srodkow i strategii mogg by¢ wykorzystane do nauki
réznych przedmiotow oraz przygotowania do petnienia rdl spotecznych. W ostatnich
la(ach zauwaza sie powolng ewolucje w rozwoju dramy od metody pomocniczej
W nauczaniu jezyka polskiego, poprzez nauczanie innych przedmiotéw do dram
0 charakterze spotecznym, etycznym - jako samodzielnie tworzonych sytuacji
edukacyjnych dla zaspokojenia potrzeby miodzienczej ekspresji, wyrazania
swoich pogladéw i siebie we wspélnym dziataniu dramowym. W takim tez kon-
tekécie sytuuje wihasng propozycje warsztatdw dramowych. Zaproponowany przeze

21 Miller R. (1981): Socjalizacja, wychowanie, psychoterapia. Warszawa, s. 143

28 Grupa teatralna powstata w 1980 r z inicjatywy studentow WSP w Stupsku, do dzi$ kierowana
przez Mirostawa Glinieckiego. Obecnie w sktad zespotu wchodza nie tylko aktorzy (wsp6tpracuja
przedstawiciele réwniez innych grup teatralnych) czy muzycy, lecz réwniez pedagodzy.

29 Machulska H. (1997): Drama - jej istota, techniki i strategie. W: H. Machulska,A. Pruszkowska,
J. Tatarowicz, Drama w szkole podstawowej. Lekcjejezyka polskiego w klasach 4-6. Warszawa, s. 9
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mnie w autorskim programie’0 pieciodniowy cykl zabaw, ¢wiczen i gier dramowych
zostat skonstruowany tak, aby jednoczy¢ sfere fizyczna, psychiczng, duchowsg i
spoteczng ucznia. Gtéwne pojecia tego programu, to: integracja odczué i myslenia,
poczucie wihasnej tozsamosci oraz samoswiadomos¢. Podstawg zaje¢ jest wspoma-
ganie rozwoju dziecka (uczestnika) poprzez zwrdcenie jego uwagi na samego siebie
i na wiasne mozliwosci, a dzieki temu zwiekszanie poczucia wihasnej wartosci.
Sprzyja temu tworzona przez prowadzacego (animatora) atmosfera zaje¢: dobrowol-
no$¢ udziatu bez ocen i rywalizacji, akceptacja i szacunek ze strony innych osob.
W ostatnim dniu zaje¢ zapraszamy do siebie przyjaciot, aby przedstawi¢ im impro-
wizowane przedstawienie - nietypowe, bo pokazywane tylko raz. Wybrane scenki,
jakie powstajg w czasie tygodnia wspdlnych zajeé, zostajg potgczone tak, aby przed-
stawi istotne dla uczestnikéw problemy ze szkolnego zycia. Dla podkreSlenia in-
noéci realizowanych przeze mnie zaje¢ w ostatnim dniu wprowadzam okreslenie
Ltworcza drama”. Zdaje sobie sprawe, ze takie zestawienie moze budzi¢ sprzeciw,
bo czy drama moze nie by¢ tworcza?

Pojecie to zostato jednak oficjalnie zaaprobowane przez pedagogdw dramysil
dla okreslenia specyficznego procesu tworzenia improwizacji (przedstawienia im-
prowizowanego). Dialog jest tworzony przez uczestnikow (aktoréw) bez wzgledu na
to, czy tresc jest wzieta z dobrze znanego opowiadania czy jest to wymyslona fa-
buta. Tekst nie jest zapisywany ani zapamietywany. Za kazdym graniem opowies¢
staje sie bardziej szczegdtowa i lepiej zorganizowana, ale w swej naturze pozostaje
improwizacjg i nigdy z zatozenia nie jest przeznaczona dla widowni, co nie wyklu-
cza mozliwosci spotkania z publicznoscig zyczliwg (wychowawca, rodzice, zapro-
szeni przyjaciele). Uczestnicy sg raczej prowadzeni (animowani) niz rezyserowani,
a celem prowadzacego jest optymalny rozwoj grajacych.

Drama jako metoda pedagogiczna wyrosta z praktyki ludzi teatru, tgczacych
pasje artystyczne z pedagogicznymi. Przenie$li oni do praktyki pedagogicznej ter-
minologie z tej dziedziny sztuki. Jest to przyczynag wielu kiopotow i niejasnosci
W nazewnictwie. Zresztg nawet w Anglii - uwazanej za kolebke dramy - istniejajej
rozne odmiany. ,Jedni nauczyciele prowadzg ¢wiczenia, zabawy i gry dramowe,
inni opracowujg spektakle teatralne, ajeszcze innipetng dramg "2 Od kilku juz lat
stosuje techniki dramowe w pracy z dzie¢mi i miodziezg (w tym z osobami glu-
chymi, z lekkim uposledzeniem umystowym). Zajecia te organizowane byty miedzy

0 Niepublikowana praca doktorska Drama jako metoda wspomagania rozwoju osobowosci dziecka
w wieku szkolnym, Uniwersytet Gdariski 2000

jl Definition of creative drama accepted by the Children's Theatre Association of America in 1977:
" Creative drama is an improvisational, nonexhibitional, process-centeredform ofdrama in which
participants are guided by a leader to imagine, enact, and reflect upon human experiences. Although
creative drama traditionally has been thought ofin relation to children and to young people, the pro-
cess is appropriate to all ages" (McCaslin, Creative drama in the classroom. New York, London
1984, p.9).
Dziedzic A., Pichalska J., Swiderska E. (1992): Drama na lekcjach jezyka polskiego w szkole
$redniej. Warszawa, s. 11
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innymi w stupskim Osrodku Teatralnym RONDO.3 Z réwnym powodzeniem wy-
korzystuje je rowniez na zajeciach ze studentami i nauczycielami.

Obserwacja negatywnych zmian zachodzacych w polskiej szkole podsta-
wowej zainspirowata mnie przed kilkoma laty do poszukiwania innych metod i form
pracy z dzie¢mi. Wcigz brakuje takich sposobéw wychowawczego oddziatywania,
ktére odpowiadatyby najnowszym osiggnieciom mysli pedagogicznej, traktujgcej
rozwoj ucznia w sposob catosciowy. Konieczne jest podejécie holistyczne. Rozwoj
ciata bez rozwoju umystu lub rozw6j emocji bez norm etycznych moze stworzy¢
wiecej problemow niz ich rozwigza¢. Wzbogaci¢ kogo$ mozna tylko poprzez skoor-
dynowane oddziatywanie, majgce na celu wyzwalanie wszystkich jego utajonych
mozliwosci. ,,Cztowiek, ktory staje sie bardziej kompetentny w sprawach spotecz-
nych, moze by¢ grozny dla innych, jezelijego normy etyczne nie zostanajednocze-
$nie podniesione na wyzszy poziom. Podobnie cztowiek, ktéry pogtebia swoje do-
znania religijne, moze sta¢ sie obojetny na cierpienia innych, jeslijednoczesnie nie
wzrosnie jego wrazliwos¢ interpersonalna” s« Wspodtczesna szkota wcigz ma ten-
dencje do rozwijania kazdej z tych funkcji osobno.

Piszac ten artykut, chciatam zwr6cié uwage na wartosci plynace
z wykorzystywania w procesie edukacji technik teatralno-dramowych. Wspéicze-
$nie zatracono ich wiasciwy sens. Wykorzystywane sg w wiekszosci tylko przez
polonistéw, a doskonale sprawdzi¢ mogtyby sie w bibliotekach, $wietlicach, inter-
natach. Prowokacyjnie uzyta przeze mnie nazwa ostatniego dnia warsztatow -
»~tworcza drama”- ma zwr6ci¢ uwage na co$ wiecej niz drame, a jeszcze nie teatr
w pelnym tego stowa znaczeniu. Ma za zadanie przypomnie¢ zatozenia uznanych
tworcow teatrow szkolnych (L. Komarnicki czy J. Dorman) " i uSwiadomi¢ nam,
ze pewne metody sg wcigz aktualne, wymagajg tylko dopasowania do nowych wa-
runkéw rzeczywistosci szkolnej.

Tak popularna wspotczesnie w polskiej literaturze drama nie znajduje
wielu zwolennikéw wykorzystywania jej w praktyce. By¢ moze przyczyna tkwi
w samym pojeciu, ktdre ma wiele definicji, co skutecznie utrudnia zrozumienie
istoty zaje¢. By¢é moze nauczycielom potrzebne jest wsparcie w postaci przypo-
mnienia, ze majg prawo dokonywac innowacji i wkasnej interpretacji pewnych tech-
nik dla konkretnej grupy. Proponowane przeze mnie warsztaty dramowe ,,5x5” sg
wiasnie tego przyktadem.

Wielki Stownik Oksfordzki definiuje drame jako ,sztuke teatralng, sztuke
dramatyczng, serie zdarzen o charakterze dramatycznymdefiniuje jgjako drama-
tyczna, gdyz jest ,przekonywajgca, teatralna i zastanawiajgca”. Starozytni Grecy
uzywali stowa drama w troche innym znaczeniu, rozumiejac jg jako przezywanie

JJ Zob. Maksymowicz L. (1999): Mozliwosci terapeutycznego oddziatywania zabaw teatralnych na
dziecko. W: M. Kielar-Turska, B. Muchacka/red./, Stymulujaca i terapeutycznafunkcja zabawy.
Krakéw oraz Gliniecki M., Maksymowicz L. (red.), Teatr a dziecko specjalnej troski. Stupsk 1999

> Mann J., Otto H A. (1981): Potencjat cztowieka. W: K. Jankowski (red.), Psychologia w dziataniu.

Warszawa, S. 22
*5 Zob. Dorman J. (1981): Zabawa dzieci w teatr. Warszawa; Komarnicki L. (1926): Teatr szkolny.

Ogolne zatozenia. Warszawa
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i wiasnie w tym kontekscie analizuje znaczenie tego pojecia dla rozwoju dziecka.
»Dobra drama dla mniejest stworzona z mysli, stow i gestdw wymuszonych podczas
drogi do, badz w jej trakcie, albo wylaniajgcych sie ze stanu desperacji” - pisat
Kenneth Tynan w Deklaracji, definiujgc dalej sztuke teatralngjako ,,uporzadkowa-
ng seh\'encje wydarzen, ktéra prowadzijedng badZ wiecej oséb biorgcych w niegj
udziat do sytuacji problemowej (desperackiej), ktéra musi zawsze by¢ wyttumaczona
ipowinna by¢, jesli to mozliwe, rozwigzana" ss Z pewnoscigte dwa zdania sg wazne
dla zrozumienia istotnej natury dramy. Jesli nauczyciela rzeczywiscie interesuje
rozwo6j osobowosci powierzonych wychowankdéw, powinien stwarzac jak najwiecej
sytuacji, ktére prowokujg ucznia do bycia aktywnym, do osobistego zaangazowania
intelektualnego i emocjonalnego. To wiasnie drania w sensie pobudzania i uwal-
niania energii dziecka moze by¢ niezmiernie cennym s$rodkiem dydaktycznym. Nie
jest to jednak w petni zrozumiate dla tych nauczycieli, ktoérzy wiasne doswiadczenia
z dramg wigza jedynie z powstaniem skonczonego produktu - przedstawienia,
a energia uczestnikdw kierowana jest z reguly jedynie na osiggniecie artystycznych
efektow pokazu. Wkiad dramy w rozwoj dziecka spychany jest na plan drugi.
Z pewnoscig nalezy stwarza¢ okoliczno$ci, sprzyjajace powstawaniu przedstawien,
doprowadzaniu tej pracy do konca, prawdopodobnie z publicznoscig, ale matg
i zyczliwg lecz nie wolno przeoczy¢ tego, ze wiasnie samo tworzenie dramy jest
niezwykle istotne dla rozwoju dziecka. Dlatego nie powinnismy by¢ zainteresowani
samym efektem finalnym, lecz tym, co do niego prowadzi - jego przezywaniem.
Wiasciwie prowadzone zajecia dramowe, zakonczone improwizowanym przedsta-
wieniem (jesli taka jest potrzeba uczniéw) dla wybranych przyjaciét, z pewnoscig
wzmocnig warto$¢ przezycia. Zadaniem nauczyciela jest wykorzystanie dramy we-
dhug wkasnych potrzeb i mozliwosci, a wiec jak najbardziej jest wskazane wykorzy-
stanie jej réwniez w pracy teatru szkolnego, uzycie jej w taki sposéb, ktéry najbar-
dziej pomoze w wyzwaniu, jakim jest zachecenie dzieci do rozwijania wiasnych
zainteresowan. Wiele ¢wiczen, gier czy odpowiednio dobranych technik dramowych
moze pomdc miodym ludziom w rozwigzywaniu probleméw zwigzanych z kreowa-
niem postaci w przedstawieniu teatralnym.

Cel zaje¢ dramowych nigdy sie nie zmienia, zmieniajg sie jedynie czynno-
$ci, w miare jak dziecko dojrzewa. U najmiodszych dominuje potrzeba zabawy
(ktéra jest prawdziwg pracg), potrzeba poznawania legend, basni i prawdziwych
zdarzen rozgrywajacych sie wokot nich, ktére jednocze$nie mogg stanowi¢ inspira-
cje do tworzenia ich whasnych ,,sztuk teatralnych”. W literaturze okresla sie to mia-
nem zabaw dramatycznych, w ktoérych dziecko bada swdj wiasny wszechswiat,
nasladujac zachowania i cechy charakteru tych, ktorzy je otaczajg. Jest to jedna
z pierwszych jego préb ekspresji w formach dramatycznych, nie moze by¢ ona jed-
nak mylona z drama lub interpretowana jako przedstawienie. Zabawa dramatyczna
jest z natury fragmentaryczna, istnieje 'tylko przez chwile. Nawet jesli jest powtarza-
na, nie ma charakteru proby. Jest ona raczej powtdrzeniem twdrczego przezycia dla

za: Heathcote D. (1981): Drania as Challenge. W: J. Hodgson (Ed.), The Uses ofDrama. London,
s.157
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odniesienia radosci z samego faktu tworzenia.37 Wiasciwie trudno okre$li¢ moment,
w ktérym zabawa dramatyczna przeksztatca sie w bardziej skomplikowang gre dra-
mowa. Zostato stwierdzone, iz gra dramatyczna pomaga dziecku rozwing¢ sie od
istoty czysto egocentrycznej do osoby zdolnej do dzielenia sie i kompromisow.
W zabawie dramatycznej dziecko tworzy swoj wihasny Swiat, w ktorym ujarzmia
rzeczywistos¢. Uzywa Swiata wyimaginowanego do rozwigzywania prawdziwych
probleméw zyciowych, z ktérymi do tej pory nie bylo sobie w stanie poradzic.
Dziecko powtarza, ponownie odgrywa i przezywa te doswiadczenia. Przy zapew-
nieniu odpowiedniego miejsca, wyposazenia i atmosfery, w ktdrej dziecko czuje sie
wolne i moze swobodnie wyrazac¢ siebie, zabawa dramatyczna staje si¢ naturalnym
i zdrowym przejawem ludzkiego rozwoju. Dziecko moze bowiem nasladowa¢ doro-
stych, jest zachecone do intensywnego odgrywania sytuacji zyciowych, do dramaty-
zowania zwigzkéw i przezy¢, do wyrazania swoich najistotniejszych potrzeb, do
uwalniania ttumionych impulséw, do odgrywania ogdlnie przyjetych rél. do préb
rozwigzywania problemow i eksperymentowania z rozwigzaniami.

Wraz z postepujacym rozwojem psychicznym dziecka jego aktywno$¢ osig-
ga wyzszy stopien, przybiera nowe formy, bogaci sie jakoSciowo. Stopniowo,
W miare rozwoju orientacji w otaczajgcym Swiecie, aktywnos$¢ dziecka przechodzi
w $wiadomag celu tworczos¢. Na tym etapie mozna juz méwié o zabawie tworczej,
ktéra jest synteza dotychczasowej dziatalnosci dziecka, syntezg absorpcji $wiata
i wyrazania siebie, a wiec potaczeniem zycia wyimaginowanego i zycia rzeczywi-
stego. Zdaniem psychologéw brak takich zabaw grozi dziecku zaburzeniami psy-
chicznymi, brakiem roéwnowagi i zagubieniem samego siebie. Wazna jest taka or-
ganizacja zabaw twdrczych, w ktorych dzieci mogltyby wykaza¢ duzo wiasnej in-
wencji. Jest to mozliwe, gdy dziecko zaczyna juz uogoélniaé przyjete na siebie role
(bedac w roli policjanta dziecko nie przedstawia rzeczywistego policjanta, jakiego
zna czy widziato na ulicy, lecz ,,policjanta w ogole", znajdujacego sie w okreslonych
stosunkach z innymi ludzmi).

Bycie w okreslonej roli wymaga od dziecka umiejetnosci wyodrebnienia
w cztowieku czy przedmiocie, ktorego role gra, charakterystycznych cech, tylko im
wiasciwych. To wyodrebnienie i uogdlnienie dokonuje sie wiasnie w trakcie two-
rzenia roli. Dziatanie w roli innego cztowieka, utozsamianie sie z nim stwarza moz-
liwos¢ glebszego zrozumienia sytuacji i oceny postepowania.

Termin odgrywanie rdl, uzywany w dziataniach edukacyjnych odnosi sie
zawsze do przyjmowania rol, majacych szczeg6lne znaczenie dla uczestnika zajec.
Nalezy jednak dodaé, ze celem proponowanych warsztatow dramowych ( zabaw,
cwiczen i gier) czy tez teatru szkolnego nie jest rozwigzywanie indywidualnych,
emocjonalnych lub tez spotecznych probleméw (tym zajmuje sie psychodrama
i socjodrama prowadzona przez specjalistow), cho¢ niewatpliwie posrednio moga
takie funkcje petni¢. Odgrywanie rdl jest dla ucznia tym, czym dla dziecka jest za-
bawa dramatyczna. Wydaje sie, Ze granie jest na swoj sposob przedtuzeniem zaba-
wy dramatycznej. R. Courtney pisze wrecz zabawa, granie i mysl sg ze sobg po-

'7 Zob. McCaslin N. (1984): Creative Drania in the Classroom. New York-London
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wigzane. Sa mechanizmami, za pomoca ktérych jednostka testuje rzeczywistosc,
pozbywa sie lekéw i opanowuje swoje Srodowisko. Zabawa jest zasadniczym in-
strumentem rozwoju. Bez zabawy nie ma normalnego Zzycia kognitywnego
u dorostych, zdrowego rozwoju zycia uczuciowego ipetnego rozwoju sity wolf\:i

Woprowadzone w tym artykule pojecie twdrczej dramy (creative drama)
w literaturze anglojezycznej funkcjonuje od 1977 roku, za sprawg Children's Theatre
Association of America. Jest bardzo bliskie mojemu - jako instruktora teatralnego
i pedagoga - rozumieniu dramy, w przeciwienstwie do funkcjonujacego w polskiej
literaturze terminu, ktory jest utozsamiany przede wszystkim z dramgjako metodg
pomocnicza w nauczaniu innych przedmiotow (jezyk polski, jezyki obce, historia).

Tworcza drama jest czesto okreslana zamiennie jako tworzenie zabawy
(play making). Jest to mozliwe, poniewaz oba pojecia odnoszg sie do dramy nie-
formalnej, ktora jest tworzona przez uczestnikow. Jak sugeruje nazwa - tworzenie
zabawy - dziatanie to wybiega poza zakres i cele sztuki dramatycznej. Moze ono
wykorzysta¢ opowies¢, ktéra ma poczatek, Srodek i koniec. Z drugiej strony moze
bada¢, wyraza¢ lub rozwijaC idee i uczucia poprzez gre dramatyczng. Zawsze jed-
nak jest to drama improwizowana. Dialog jest tworzony przez uczestnikow (akto-
réw) bez wzgledu na to, czy tre$¢ jest wzieta z dobrze znanego opowiadania, czy
jest to wymyslona fabuta. Tekst nie jest zapisywany ani zapamietywany. Za kazdym
graniem opowie$¢ staje sie bardziej szczegétowa i lepiej zorganizowana, ale
W swej naturze pozostaje improwizacja.

W miare jak dziecko dorasta, a jego zdolno$¢ wystawiania sie rosnie,
zmniejsza sie potrzeba odgrywania sytuacji, a zwieksza sie zapotrzebowanie na jej
planowanie. Zaczyna liczy¢ sie takze forma opowiadania. Chociaz w dalszym ciggu
dzieci uzywaja whasnych stow oraz wiasnych gestoéw, aby wyrazi¢ emocje wyzwo-
lone przez opowiadanie, wyraznie obserwuje sie dazno$¢ do bardziej umiejetnego
organizowania przedstawianego materiatu. Jest to moment, w ktdrym przekraczamy
bariere z tak zwanej strony nieformalnej na formalng. Zostaje jakby rzucone wy-
zwanie, aby nie tylko czu¢, ale takze umie¢ przekaza¢ mysli, uczucia
i przezycia drugiej osobie. Wydaje sie, ze najpierw sklaniamy dzieci, aby czuty
i pojmowaty, a nastepnie, zeby uswiadomity sobie swoja wiedze, by wreszcie skie-
rowa¢ je w kierunku jasnosci ekspresji, aby nie tylko odgrywaty swoje pomysty,
lecz umialy je organizowac. | zapewne wiasnie w tym tkwi aspekt edukacyjny
dziatah ucznia - aktora, osiggany przez pofaczenie spontanicznej tworczosci
z okreslong dyscypling jezyka teatru. Dla miodego cztowieka jest to rowniez atrak-
cyjny sposéb rozwijania i doskonalenia kompetencji komunikacyjnych.

Przedstawiajac mozliwosci wykorzystywania dramy w procesie edukacji,
pragne ustosunkowa¢ sie do relacji dramy i teatru szkolnego. We wspdiczesnej
polskiej szkole dzieci bardzo rzadko majg mozliwos$¢ uczestniczenia w zajeciach
dramowych. Dlatego rozpoczynajac prace w teatrze szkolnym lub kole dramatycz-
nym, powinny rozpoczyna¢ od dramy. W teatrze szkolnym aktorem jest uczen,
a naszym celem jest i tu wspomaganie jego rozwoju, a nie produkcja sztuki za

j8 Courtney R. (1974): Play, Drama and Thought. New York, s.204
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wszelka cene. Jesli dzieci wczesniej nie miaty okazji nauczy¢ sie wyraza¢ wiasnych
uczu¢ i mysli w zabawach i grach dramowych, nie beda w stanie interpretowa¢ pro-
ponowanych przez nauczyciela tekstdw. Takie wyzwanie powinno nadejs¢, gdy
bedg gotowe, aby je przyjaé. Musimy réwniez mie¢ Swiadomos¢, ze siedmiolatek
moze nie byc¢ jeszcze gotowy, aby interpretowa¢ sady innych ludzi, gdy tymczasem
siedemnastolatek zdecydowanie powinien to robi¢. Czy wiec sztuka w teatrze szkol-
nym ma by¢ wzieta z ksigzki, czy stworzona z wiasnych doswiadczen dzieci, zalezy
nie od przekonan nauczyciela, lecz od umiejetnosci i potrzeb uczestnikdw. Nie jest
to problem nowy, bowiem juz w 1922 roku J. Cierniak (redaktor naczelny "Teatru
Ludowego™) zainicjowat fachowa dyskusje na temat sceny szkolnej. W tym samym
czasie Lucjusz Komarnicki stworzyt w prywatnym gimnazjum zenskim w Warsza-
wie tzw. laboratorium teatralne, w ktérym ,,gra, raczej improwizatorska, odbywata
sie po niewielkiej liczbie préb, jednak bez szkody dla tekstow, bo te byly albo bardzo
fatwe (niewielkie utwory: wiersze, piesni, montaze), albo stanowity dzieto wykonaw-
cow. Komarnicki zrywat wiec z wielkim repertuarem oraz tradycjg nasladowania
przez ucznidéw aktoréw zawodowych. (...) Twierdzit, ze zadaniem pedagoga - rezyse-
ra jest stworzenie uczniom mozliwosci zaspokajania ich artystycznych potrzeb po-
przez odzyskanie tego, co utracili porzucajgc zabawy dzieciece, podczas ktérych
nastepowato wytadowanie sie wrodzonego popedu do dramatyzacji”. '

Inny uznany tworca teatru dzieciecego, J. Dorman wielokrotnie podkreslat,
ze teatr dzieci nie jest szkolg aktorstwa, lecz terenem zycia, na ktérym szczeg6lnie
swobodnie mozna sie bawi¢ i rozwija. ,,Teoretyczny punkt wyjscia p. Dormana -
pisat S. Szuman - ktdry traktuje teatr dzieciecy w szkole powszechnej jako forme
przejsciowg miedzy zabawg iluzyjng, a nadbudowujgcymi sie na tym wyzyciu for-
mami teatru szkolnego, uwazam za bardzo trafy. Realizacja teatru zabawy przez
dzieci w tejformie, jaka miatem sposobno$¢ ogladac, réwniez mnie przekonuje, jako
ze chodzi w tym nie o efekt dla widza, lecz o przezycia i osiggniecia dzieci, dajgce
im swoisty, a wazny teren rozwojowych mozliwosci'Jak wida¢, zagadnienia zwia-
zane z wykorzystywaniem technik teatralnych jako $rodka wspomagajgcego roz-
woj osobowosci sg wecigz aktualne i nalezg do probleméw dyskutowanych
w ciggu niemal calego naszego stulecia. Dzjeki temu pojawiaty sie tez r6zne kon-
cepcje i okreslenia funkcjonowania teatru dzieciecego: teatr samorodny - jako
miejsce swobodnej ekspresji dziecka (por. Budzynski, Cierniak)# 4€zy zabawa
w teatr (Dorman). Te bardzo interesujgce refleksje i praktyczne osiggniecia wspo-
mnianych os6b nie zdotaly jednak wyeliminowaé czy ograniczy¢ sktonnosci wy-
chowawcow i zespotéw szkolnych do nasladownictwa teatru zawodowego, ktére
niestety pozostato az do dzis.

Proponowane przeze mnie warsztaty dramowe niewatpliwie faczg sie
z zatozeniami teatru samorodnego czy zabawy w teatr. Moze tym razem jednak
nowe pojecie, jakim jest drama - nie zwigzana bezposrednio z teatrem, a z zabawa,

Grzegorek L. (1972): Poznajemy teatr. Warszawa, s. 155

40 Za: Jurkowski H. (1981): Wstep. W: J. Dorman, Zabawa dzieci w teatr. Warszawa, s.7

41 Budzynski W. (1922): Teatr bajek. ,,Teatr Ludowy", nr 3; Cierniak J. (1927): Nasz cel i nasze drogi.
. reatr Ludowy", nr |
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spontanicznoscia, twdrczoscig - sprawi, ze nauczyciele zrozumiejg istote wspoma-
gania rozwoju osobowego dziecka wiasnie poprzez przezywanie wihasciwie organi-
zowanych sytuacji dramowych (takze teatralnych).

Zdaniem G. Boltona#? tyle jest sposobow prowadzenia zaje¢ dramowych, ilu
jest nauczycieli. Zauwazalna roznica polega jedynie na uzywaniu innych technik
i akcentowaniu innych elementdéw. Pozostajg jednak wspdlne cele w edukacji dra-
mowej, do najwazniejszych zalicza sie:
> pomaganie uczestnikom w zrozumieniu siebie samych i Swiata, w ktérym zyja;
> pomoc w zrozumieniu, kiedy nalezy lub nie nalezy przystosowa¢ sie do otacza-

jacego Swiata ijak to zrobic.

Zainteresowanie Swiatem rozwija sie u dziecka wczesniej niz che¢ poznania
siebie. Wraz z uptywem lat wykazuje ono coraz wiecej zaciekawienia samym sobg
i whasnymi reakcjami, dlatego tak wazne jest stwarzanie w procesie edukacji sytu-
acji sprzyjajacych nabywaniu przez ucznia umiejetnosci:
> poznawania siebie;
> oddziatywania na swoje otoczenie;
> podporzadkowania mu sie, gdy zachodzi taka potrzeba (samokontrola

i poznawanie zasad wspotzycia w zespole);
> wspottworzenia wraz ze swoim otoczeniem okre$lonych wartosci.

Nikt z ludzi nie zyje w pustce spotecznej i dlatego ani cztowiek w ogodle, ani
konkretna jednostka nie moga by¢ rozumiane jedynie na podstawie analizy wyposa-
zenia i funkcjonowania ich ciata i psychiki, lecz musza byé one analizowane
z punktu widzenia konkretnego Zzycia, jakie prowadzg. Wage tego spostrzezenia
potwierdza pojawienie sie w literaturze przedmiotu pojecia drama rozwojowa
(developmental drama).4j Zajmuje sie ona badaniem wzorcow rozwojowych
w ludzkiej grze. Drama jest aktywnym pomostem miedzy Swiatem wewnetrznym
a otoczeniem. Rozwdj ten jest obserwowany w trakcie wzajemnie oddziatujacych
na siebie ptaszczyzn osobowej i kulturowej. Badania te zazebiajg sie z innymi dzie-
dzinami: z psychologig i fdozofig na ptaszczyznie osobowej oraz socjologig i antro-
pologig na poziomie kulturowym. Pomimo udziatu tych pokrewnych dziedzin, cen-
trum zainteresowania w badaniach nad dramg rozwojowsg stanowi zawsze akt dra-
matyczny.

Zainteresowanie rozwojem osobowym ucznia poprzez przyswajanie umie-
jetnosci teatralnych i improwizacyjnych spowodowato, ze uznano drame za precy-
zyjne narzedzie nauczania, ktore funkcjonuje lepiej, kiedy jest postrzegane jako
czes¢ procesu uczenia sie i kiedy jest mocno osadzone w catosci programu naucza-
nia. Drama nie jest wiec juz uwazana za kolejng forme edukacji artystycznej lecz
wyjatkowy instrument nauczania, istotny nie tylko w rozwoju jezyka, ale rowniez
nieoceniony jako metoda zgtebiania innych obszaréw tematycznych, w ktorych naj-
wazniejsze bedzie nie szkolenie aktoréw, lecz rozwijanie ludzi. | tu pojawia sie
szczeg6lne wyzwanie dla nauczyciela.

42Bolton G. (1984/- Drama as Education: An Argumentfor Placing Drama at the Centre ofthe

Curriculum. London
4j Courtney R. (1982): Re - Play: Studies ofHuman Drama in Education. Toronto, s. 157
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W dramie nauczyciel w pewien sposéb cierpi na odwrocenie jego zwyktej
roli, roli tego, ktéry wszystko wie najlepiej. Zazwyczaj to on zna z géry odpowiedz
na kazde zadane pytanie. W dramie jest inaczej. Nauczyciel moze mie¢ wiecej do-
Swiadczenia zyciowego, z ktdrego czerpie, poniewaz zyje dtuzej, ale kiedy dochodzi
do interpretacji poje¢, punkt widzenia dziecka liczy sie bardziej niz nauczyciela.
Dziecko czesto nie ma mozliwosci odwotywania si¢ do doswiadczen, bowiem ono
odkrywa pewne rzeczy dopiero poprzez sytuacje tworzone w scenkach dramowych
i tu oferuje nauczycielowi swo6j punkt widzenia, a ten pokazuje swoj. Zaden z nich
nie bedzie dobry lub zty. Kazdy punkt widzenia bedzie inny, poniewaz ludzie sg
rozni. Przyjecie roli przygladajgcego sie przewodnika dla wielu nauczycieli okazuje
sie zbyt trudne. W toku swojego wyksztatcenia nabyli przekonania, ze to oni zaw-
sze muszg wiedzie¢ najlepiej. Prowadzenie zaje¢ dramowych wymaga od nauczy-
ciela zmiany nastawienia i zejScia z piedestatu. W literaturze okre$la sie ten stosu-
nek jako droge partnerskg. W moim przekonaniu jest to szczeg6lna umiejetnosc¢
patrzenia na miodego cztowieka z uwagg i zaangazowaniem, z pewnego rodzaju
pokora. Ten szczegllny zwigzek pomiedzy nauczycielem, oferujgcym dzieciom
swoje wiasne doswiadczenie i dzie¢mi, oferujgcymi swojemu nauczycielowi ich
wiasne, Swieze spojrzenie na otaczajgce je rzeczy, przynosi ogromng korzy$¢ oby-
dwu stronom. Tylko taka sytuacja uwalnia dziecko, tj. pozwala na wniesienie catego
siebie, a nie tylko osobowosci, ktdrej oczekuje nauczyciel. Tworzy sie wdwczas
serdeczna wiez, atmosfera swobody, jakiej prawdopodobnie nauczyciel nie moze
uzyskac¢ wystepujac w roli wszystkowiedzacego, a takze pewna intuicyjnie odczu-
wana dyscyplina. To wzajemne szanowanie i zaufanie do siebie zacheca dzieci do
wiekszej dojrzatosci, odwagi w wystawianiu sie i wyrazaniu wasnych opinii, a tak-
ze do bardziej realistycznego podejscia do $wiata ludzi dorostych. Wzmaga samo-
wiedze, troske o innych, integrowanie sie i umiejetno$¢ reagowania w Swiezy spo-
s6b na kazdg nowg sytuacje.

W Swietle powyzszych spostrzezen mozemy zaryzykowac twierdzenie, ze
im wczedniej i wszechstronniej wiaczymy sztuke dramy w proces edukacji dziecka,
tym glebszy i trwalszy bedzie jej udziat we wspomaganiu rozwoju jego osobowo-
§ci. Zdaniem H. Reada wychowanie przez sztuke ma sprawic, ze cztowiek bedzie
umiat zy¢ w spos6b spontaniczny i twdrczy. Ma umozliwi¢ mu osiggniecie harmonii
zycia zmystowego, uczuciowego i intelektualnego. Ta harmonia zostata zachwiana
w Swiecie wspotczesnym, stad potrzeba szczegdlnego ksztattowania strony uczu-
ciowo-wyobrazeniowej. H. Read poréwnuje cztowieka do ptaka, ktérego lot odbywa
sie za pomocajednego skrzydta. Aby lot ten byt naprawde harmonijny, trzeba pota-
czy¢ odrebne elementy natury cztowieka: intuicje i intelekt, wyobraznie i rozumo-
wanie. W imie tych postulatéw powinna nas zainteresowac edukacja poprzez drame,
bowiem harmonie lotu zapewni¢ moze tylko sztuka, narzedzie integralnego rozwoju
wszystkich sit miodego cztowieka.
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From dramatic plays to self-expression and communication

In the sun that is young once only,
Time let me play and he

Golden in the mercy ofhis means.
/Dylan Thomas/

Creative drama may be regarded as a way of learning, a means of self-
expression, a therapeutic technique, a social activity or an art form. Children are
helped to assume responsibility, accept group decisions, work together, develop new
interests and seek new information. Drama is the most completely personal, as well
as the most highly socialized, art form we have.

Dramatic play helps the child develop from a purely egocentric being into
a person capable of sharing and give and take. In dramatic play the child creates
aworld of her own in which to master reality, tries in this imaginative world to solve
real-life problems that she has been unable to solve. During the drama and theatre
workshops ! observe that through this activity the child is given an opportunity to
imitate adults, encouraged to play out real-life roles with intensity, to dramatize
relationships and experiences, to express his own most pressing needs, to release
unacceptable impulse. As N. McCaslin ( Creative drama in the classroom) said ‘If
encouraged, by providing the place, the equipment, and an atmosphere in witch the
childfeelsfi-ee to express himself dramatic play is a natural and healthy manifesta-
tion ofhuman growthfpV).

Translated by Lucyna Maksymowicz
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ZOFIA WOJCIK
ZBIGNIEW WOJCIK

Przez zabawe do...ludzi

, Teatr dzieciecy

nie powinien by¢ przygotowaniem do ,,zawodowej kariery ”,

jest natomiast bardzo waznym przygotowaniem do zycia wsréd ludzi.
Nikt nie moze poczu¢ sie zwolniony z odpowiedzialnosci

za trwanie i wkasciwy kierunek

rozwoju teatru dzieciecego ”

(,,Scena” 1X, 1999)

0 Autorach

Zofia i Zbigniew Wojcikowie - nauczyciele, instruktorzy teatralni. Od lat prowadzg
wiejskie przedszkole, gdzie stworzyli Teatr Bronisze. Zbyszek jest duszg teatru
| rezyserem, Zosia scenarzystg iscenografem. Ich dzieci takze potknety teatralnego
bakcyla - Balbina jest muzykiem, a Bartek aktorem i ... elektroakustykiem. W ich
Teatrze dziata kilka grup dzieci w wieku 4-20 lat. Wszyscy oni bawig sie w teatr,
co daje doskonate rezultaty.

Z.Z. Wojcikowie, wspotpracujac z wydawnictwem Didasko prowadzag od
kilku lat cykl warsztatéw teatralnych ,,ZabaM’a w teatr".
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Od ponad dwudziestu lat wraz z mezem pasjonujemy sie teatrem dziecie-
cym. Swoja edukacje teatralng zaczelismy z matymi 5-6 letnimi dzie¢mi (i do dzi$ jg
kontynuujemy). Tu nalezy doda¢, ze obydwoje jesteSmy nauczycielami i pracujemy
w matym, podwarszawskim przedszkolu.

Poczatki naszej teatralnej przygody byty klasyczne - za wszelka cene dazyli-
$my do osiagniecia efektu ,,prawdziwego teatru”. MarzyliSmy o imponujacych deko-
racjach, cudownym Kkostiumie i wielkich dramatach. Zatowali$my czesto, ze nasze
dzieci s tak mate, ze nie mozna z nimi tych dramatéw realizowac. ZazdrosciliSmy
nawet nauczycielom, pracujagcym w liceach, gdyz (tak sadzitam!) z nastolatkami
mozna zrobi¢ kawat wielkiego teatru. A tymczasem trzeba byto (z koniecznosci)
korzysta¢ z bajek Dziadziusia Brzechwy... cudownych zreszta, ale tracacych mysz-
ka. Bardzo szybko przekonaliSmy sie, ze nie tedy droga, gdyz:

r wielkie dekoracje przekraczaty mozliwosci materialne i techniczne matego
przedszkola. Efekt byl czesto... zatosny;

r szycie kostiumoéw, oprécz tych samych barier, bylo bardzo czaso...
i pracochtonne;

r marny warsztat aktorski dzieci zbyt kontrastowat z dekoracjami i kostiumami
.nad stan”.

Bo oczywiste jest, ze wiekszo$¢ czasu i pracy zabierato przygotowanie oprawy pla-

stycznej spektaklu. Byto to meczace i zniechecajace...A dzieci? - no c6z. Uwazali-

$my, ze pamieciowe opanowanie tekstu jest wystarczajgcym warunkiem, zeby ,,wy-

stawi¢” przedstawienie.

Az pewnego dnia... brzmi to jak poczatek bajki, ale to byto jak bajka....

A wiec pewnego dnia nasze przedszkolaki obejrzaty ,Spiacg krolewne”
w wykonaniu ,,aktoréw scen warszawskich” - mierne przedstawienie objazdowej
trupy. Zainspirowato ono jednak bardzo zywiotowa dzieciecg zabawe w $piaca kro-
lewne. Przystuchiwalismy sie zabawnym tekstom, obserwowalismy komiczne sytu-
acje, zwigzane z niezgodnoscia zdan kilkunastu rezyserow i... nagle nas ol$nito!
Skoro jest to atrakcjg dla nas, ktérzy znajg na co dzien spontaniczne zabawy dzieci
to jakaz atrakcjg bedzie dla innych?! Szybko zaczetam zapisywac ,,kwestie” uczest-
nikbw zabawy i notowaé zaistniate sytuacje. Po niewielkim ,,wyczyszczeniu” po-
wstat pierwszy wihasny scenariusz naszego Teatru. Zbyszek, mdj maz, zapalit sie do
niego. Postanowit, w ramach przygotowania bajki pod przedszkolng choinke, zreali-
zowac go z dzieCmi 5-6-letnimi. Aby zachowaé nastrdj dzieciecej zabawy, trzeba
bylo zrezygnowaé z tradycyjnego kostiumu i dekoracji. Teatr musiat zaistnie¢ ,tu
i teraz”, tak jak to sie naprawde zdarzylo. A wiec - stylizowane ,,koszuliny”, brak
dekoracji i oryginalne, dzieciece wypowiedzi.

Tak powstata ..Zabawa w Spigca Krélewng”, nasz pierwszy wielki sukces.
Od tego czasu zaczeta sie prawdziwa teatralna przygoda. Zbyszek odkiyt w sobie
zainteresowanie rezyserig, ja — pisaniem tekstdw i scenografia.

Od tego réwniez czasu porzuciliSmy dotychczasowe ambicje sceniczne na
rzecz prostoty scenograficznej i zabawy dzieciecej. Zaczelismy traktowac teatr jako
$rodek, a nie jako cet. OdkryliSmy bowiem, ze w pracy z dzie¢mi najwazniejszy

59



jest proces tworzenia, a nie ostateczny efekt. ,,Otwieranie” dzieci, inspirowanie,
wyzwalanie wyobrazni, wspdlne ustalenia i analizowanie sytuacji oraz wspolna
zabawa i edukacja staty sie podstawa naszej pracy. Dzieci odchodzity z przedszkola,
ale nie z Teatru. Ich i nasze potrzeby i wymagania rosty. Szukalismy ciagle nowych
form (nie po to, aby znalez¢ te najlepsza, ale po to, by poznac ich jak najwiecej).
Prébowalismy bawié sie ruchem, Swiattem, muzyka, stowem i przedmiotem. Bawito
nas to tak samo jak nasze dzieci, ktérych ciggle przybywato.

Wielokrotnie ,,wywazaliSmy dawno otwarte drzwi”, ale samodzielne od-
krywanie tajemnic teatru sprawiato nam olbrzymig frajde. Dzi§ mamy w Teatrze
kilka grup dzieciecych i miodziezowych w wieku od czterech do dwudziestu lat.
Pracujg w Kkilku grupach i dni tygodnia czasem brakuje, aby spotka¢ sie ze wszyst-
kimi. Lubig przychodzi¢ do przedszkola. Traktujg te spotkania jak relaks, jak ode-
rwanie od codziennosci, a czasem jak wizyte u psychoanalityka. Czesto bowiem,
zamiast pracy nad spektaklem czas mija na rozmowach: o szkole, o problemach,
0 ktopotach, o filmie, o zyciu... W przedszkolu jest ich azyl.

Bo nie chodzi nam jedynie o edukacje artystyczng, rozumiangjako ksztatce-
nie aktora. Teatr traktujemy jako element wszechstronnego pobudzania i wspierania
rozwoju dziecka, otwarcie go, wyksztatlcenie w nim tworczej postawy. Nasza zaba-
wa w teatr rozbudza pozytywne postawy spoteczne, takie jak zaufanie, odpowie-
dzialnos¢, pracowitos¢. A przy okazji wychowuje dzieci na wymagajacych i doj-
rzatych odbiorcéw szeroko pojetej sztuki.

Caly czas ro$niemy i bawimy sie z naszymi dzie¢mi. | przestaliSmy Zzatowac,
ze nie mozemy realizowa¢ Wielkich Dramatow. Co wiecej: wspotczujemy miodzie-
zy, ktora trafiwszy do licealnej grupy teatralnej uczy sie na pamie¢ tekstu Uznanego
Klasyka i nasladujgc zawodowych aktor6w odtwarza powierzone role. Odnosimy
wrazenie, ze kto$ pozbawit te dzieci etapu przejSciowego: odkrywania i poznawania
siebie oraz tajemnic teatru.

Dzi$§ mamy juz swojg mtodziez. Ona nigdy nie porzucitaby procesu tworze-
nia na korzy$¢ odtwarzania. Ona nigdy nie wyrzeklaby sie dochodzenia do konhco-
wego efektu przez zabawe. Wraz z nimi i z ich rodzicami tworzymy prawdziwg
rodzine. Bo o rodzicach dzieci nie wolno zapomina¢. To oni ponoszg trudy zwigzane
z dowozeniem maluchéw na zajecia i planowaniem dodatkowych zaje¢ szkolnia-
koéw. To oni poswiecajg swdj czas, dowozac nas na przeglady i wigczajac sie z nami
w organizacje teatralnych imprez. To w koncu oni sg zmuszani do posSwiecenia, gdy
trzeba wybra¢ pomiedzy wystepem dziecka a wyjazdem do ,,cioci Jadzi” na wesele.

Jakze czesto rodzice dzieci pomagali przygotowac sale, piekli ciasta, rabali
drewno na ognisko czy transportowali zespdt i sprzet swoimi samochodami. Jakze
czesto jechali po dziecko na ob6z czy kolonie na drugi koniec Polski, aby zdazy¢ na
prébe generalng. llez razy dostosowywali terminy swoich wczaséw do teatralnego
kalendarza. | nigdy nie narzekali. Czuli sie silnie zwigzani z naszym Teatrem
I z nami. Spotykamy sie z nimi réwniez w prywatnym zyciu. Wiekszo$¢ z nich
traktuje nas jak starych, dobrych przyjaciot, cho¢ sg o wiele, wiele od nas miodsi.
JesteSmy dumni, ze udatlo nam sie stworzyC te wielka, teatralng rodzine. A to
wszystko dzieki ,,Zabawie w teatr”.
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Wielokrotnie proszono nas o0 poprowadzenie warsztatdbw teatralnych
z obcymi nam dzie¢mi i mtodziezg (w ré6znym wieku i na réznym poziomie rozwoju
umystowego) i za kazdym razem metoda zabawy w teatr sprawdzita sie. Mozna
zatem wyciggna¢ wniosek, ze nasza metoda jest uniwersalna, ze jest jezykiem poro-
zumienia pomiedzy wszystkimi ludzmi bez wzgledu na wiek czy poziom umystowy.

Zauwazyto to réwniez wielu instruktorow. Coraz czesciej na festiwalach te-
atralnych obserwujemy tendencje do spontanicznej scenicznej zabawy dzieciecej.
Wiasny scenariusz gra tu bardzo wazna role: duzo swobodniej bawimy sie swoimi
tekstami niz cudzymi. Te ,cudze” teksty, zwlaszcza klasyka, powinny stanowi¢
jedynie inspiracje do wiasnego spektaklu.

O'Neill, wspaniaty pedagog angielski, powiedziat kiedys ,,Jak bede chciat
zobaczy¢ Shawa pdjde do teatru narodowego, a tego, co pokaze mi teatr dzie-
ciecy nie zobacze nigdy i nigdzie wiecej”.

* Kok

Z wywiadu, jaki przeprowadzita Magdalena Konopka, studentka Kolegium Nauczy-
cielskiego w Warszawie z naszymi dzie¢mi z najstarszej grupy.

Pytanie: Co ci duta zabawa w teatr?

Marta (19 lat): ,,Zawsze bytam bardzo zamknieta i nieSmiata. Przez lata w teatrze
otworzytam sie na ludzi. Nie wstydze sie siebie. A dodatkowo nauczytam sie opie-
kowa¢ maluchami, co jest mi teraz bardzo potrzebne, bo mam matego brata”.

Pty$ (14 lat): ,,Nauczytem sie samodzielnosci i dyscypliny. Teraz, gdy od paru lat
jezdze latem na obozy i kolonie to mi sie to przydaje. Umiem sobie poscieli¢ t6zko,
jem co dajg i zawsze zdazam na czas”.

Monika (16 lat): ,,ZwiedziliSmy kawat Polski, byliSmy pare razy za granica. To, ilu
ludzi poznatam, ile zobaczytam i nauczytam sie to jest zastuga teatru. | jeszcze to, ze
fatwo ucze sie na pamiec - zaréwno wierszy na polski jak i dat czy wzorow”.

Majka (14 lat): ,,Nauczytam sie sensownie rozmawia¢ i mie¢ swoje zdanie (...)
i nie wstydze sie go powiedziec¢”.

Kasia (17 lat): ,, Teatr w ogole nas uksztattowat, to znaczy nasze charaktery. Jest
moim zyciem (...)".

Iwona (17 lat): ,,Nie wyobrazam sobie, co bym robita z wolnym czasem. W zespole,
oprécz mnie, sajeszcze dwie moje siostry i brat, a nasi rodzice to przyjaciele cioci
i wujka (p. Wojcikow). Ostatnio wyjechaliSmy razem na wczasy. | jeszcze jedna
rodzina. Bylo nas razem czternascioro! To dopiero paczka! Wujek byt naszym ra-
townikiem, a ciocia opowiadata maluchom bajki - zmyslanki przez caty dzien (-..)”.
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Antek (13 lat): ,,...A ...ajato sie jakam i nikomu to nie przeszkadza. ! mnie lubig,
nawet bardzo. Ja tu sie czuje wspaniale. No i mam wigkszg kulture, niz te glaby
z mojej klasy, co nigdzie nie chodza tylko w kétko to wideo

Bartek (19 lat, syn p. Wéjcikdw): ,, Teatr nauczyt mnie pewnosci siebie i wyrazania
siebie w réznych formach. Umiem wyrezyserowac spektakl (robitem to w swojej
szkole) i mam wiele pomystéw podczas préb. Grac tez lubie i pono¢ umiem (1). Ale
aktorem nie bede. Rodzice nauczyli mnie by¢ twdrczym, a aktor zawodowy to od-
tworca. W teatrze nauczylem sie tez drugiej mojej pasji: elektroniki. Ojciec jest
atechniczny i kto§ musiat to w'zig¢ na siebie. Nowa konsoleta i instalacja elektryczna
to moje dzieto. Zdatem na mechatronike”.

Agata (14 lat): ,,Moge sie teraz przyznac, bo teatr nauczyt mnie szczerosci, ze mia-
fam paskudny charakter. Bylam niekolezenska, chytra i przechwalatam sie bez prze-
rwy. Teraz mam same kolezanki w zespole. Troche to bolato, ale byto warto (...)”.

Through play towards ... people

For nearly twenty years my husband and ! have been devoted to children’s
theatre. We started our theatrical education with five and six-year-olds. We are both
teachers and work in a small nursery school.

For us, theatre is a means, not an end, for we have both realised that the
most important factor in working with children is the creative process, rather than
the final effect. ‘Opening’ the children, inspiring them and unfastening their imagi-
nation, co-operation in analysing various tasks, joint play and education have beco-
me the basis of our work. The children would leave the nursery school, but they
were still involved in our theatre activities. Their expectations and needs grew, and
so did ours. We kept looking for new forms (not in order to find the best one, but to
explore as many as possible). We tried to experiment with movement, light, music,
word, and objects. We enjoyed it as much as did the children we worked with. And
there were more and more of them.

We often stated the obvious, but our own, independent way of discovering
the secrets of theatre was indeed thrilling. Today we have several theatre groups of
children as well as teenagers at the age ranging from four to twenty. They love visi-
ting the nursery school and they treat our meetings as a form of relaxation, leaving
the everyday reality behind, and sometimes as psychotherapy. In fact, instead of
concentrating on theatrical matters, we often talk about school, problems, films, and
life... They consider the nursery their asylum... We continue growing and playing
with our children.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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The connection between drama and education always impresses some won-
derful associations upon me about the perfect situation wherein those people full of
a thirst for knowledge and a widening of their horizons use the artistic expression of
theatre to help them achieve their ends. As | see the work with theatre as the fantas-
tic possibility of identification with oneself in the aim of transcending to another
person orjust a new state of mind, | see this confrontation as a way to grow, and that
is the idea of education too.
> Growth

But in order to grow into a full personality, wider in all directions, | see the
subconscious helping the conscious to open up to take in new experiences from
others and from deeper parts of oneself, thereby doing what was impossible just
moments before. Transcending narrow reality on the wings of corporal or verbal
metaphors.
> Motivation and risk

In order to meet success in the area of theatre, one often must depend upon the
motivation of the actors/students to risk something belonging to their inner selves.
The more motivation they have, the better. | sometimes envy special-needs teachers
or theatre people who work with socially or physically disabled people. Their souls
are already scarred open just enough to let others get a glimpse of their vulnerabili-
ties. They already seem to be in the ‘risky zone’ of their personality and may even
have a sort of urge to dig deeper in order to find a safe basis upon which to build the
rest oftheir lives. | may be romanticizing... ! probably am ...
> My students

The reason is that my occupational arena is that of the nice and orderly
Danish Secondary School. There, | deal with nice, intelligent, or at the very least
resourceful pupils. They function well in their daily lives. They have reasonable
material conditions and generally work well. Sound young people from 16-19
years, the ages where they ought to be prepared for everything - as everything in
this modern world is supposed/ expected to happen!
> Two sorts of drama

-At my Gymnasium, | teach drama to an optional class ending with a practi-
cal and theoretical exam after one year.

-Outside classes, | have a group of specially interested pupils called ‘Free
drama' who mostly wish to perform specific plays. Depending on many things (for
example, the amount of help from my colleagues), we make different sorts of per-
formances. Musicals in cases where one ofthe music teachers takes the initiative to
do the orchestra, chorus and singing rehearsals. | feel lucky to have so much room
for new inventions, creativity and willingness to risk... But risk what?
> ‘Free drama’

| started ‘Free drama’ about 15 years ago, prompted by a group of pupils
who wanted me to change ‘creative drama’ into ‘real performable classical plays’.
A great experience. Great plays. All perfect at our level. | was then normally only
teaching French and Danish literature, where | had already used drama as a way of
using text in many ways.
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Since then, every year has meant a new play, a new exciting experience, and
I've been hoping to improve my pedagogical drama skills in different areas and
ways, but what happens?
> The students of today

Young people seem to have changed from the time | started teaching until
now. They are of course very much like young people have always been, in terms of
the normal vulnerability of teenage adolescence, that has great capacities in it.

How do they deal with this vulnerability in daily life? Do they use its possi-
ble creativity in drama? Do they use drama to investigate the source of their insecu-
rity? Or do they rather use the tried and tested social conformity as a way of hiding
the angst of being excluded from the chosen community?

In Drama, they more and more seem to prefer defined roles to be the masks
to hide behind. Instead of the mask as an extra possibility of pushing forward the
unrecognized forces of their minds and bodies. Rather the mask as a safe protection
against uncertainty in a world that increasingly places a greater premium upon effi-
ciency than on creativity, prefers order to experiments, having an image is more
important than having feelings.
> Musicals

In our present modern society, including our school, computers are given
more value than artistic work. They pretend to cover all of our needs for individual
and social growth.

Musicals are now the great hit because they are big and have that ‘show
off" quality. Like in official theatres many people come to look in safety behind the
flowing music of the well-defined songs that don't question anybody's hope for hap-
piness. And the pupils adore it because it's close to their daily life where they are
constantly surrounded by music that covers and prevents the embarrassing silence of
reflection.

But as my primary interest lies in the process of the young pupils's work
during the rehearsals, | see my job as a provocateur trying to find the multi-faced
personality behind the mask - and make it come forward in the whole expressive
body.
> The drama class

My Gymnasium drama class is interesting in quite another way in compari-
son to the "Free drama” group. As Drama is an optional subject, | need 7 pupils to
make a class. Normally in our school there are between 10 and 18 pupils per class.
Drama is a new subject that | - with extra exams - was allowed to "import" to our
school 6 years ago, as we are the only one on the island. In Denmark the subject
has been experimented with since about more than 25 years ago. But now it's offi-
cially recognized and a renewal ofthe school-system.

| even put into my PR- brochure: ‘The exam is the most interesting and

subjects use this examination-form as a model for future experiences.
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> Examination is the best
procedure:

A maximum of five pupils have to prepare a performance of 25 minutes
during the lessons of the spring semester. After that they explain, on the basis of
former experiences and theoretical knowledge, why they chose to do what they did.
The last thing is the individual preparation (20 minutes) of a dramaturgic proposition
and discussion ofa little piece ofa play, or another text, depending on the praxis and
theories taught eventually during the autumn semester.
> Practice

The first part of the exam is all chosen and prepared by the students. Helped
and inspired by the teacher. Interestingly enough, they often insist on doing it them-
selves as if it were a secret project that the teacher should be excited to see in the
end of the school year in front of an invited public. However, this is often very
irritating for a teacher wishing to help them with better direction, as the inexperi-
enced pupils have only the autumn's collective performance and theory to relate to,
which is of course a small basis to stand on. But seeing the pride of the students
doing all things from acting to making light, scene management - listening to all the
ideas before arriving at the expression that is theirs, is so very interesting to me. The
students unite their theoretical knowledge of theatre of all ages with the eventual
play and ideas they try to put together.

Our school is supposed to support reflection on the basis of knowledge.
Here is an area where the pupils can prove their capability of deducing theatrical
creativity from that exercise and really showing with body and soul what they have
understood.
> Individual in group

The quality of the projects varies of course, but hardly the energy of per-
forming. And where else in a traditional school system do you see this last aspect?
This sort of group-exam has its roots in the socialist youth of the Danish 70's where
the young ‘revolutionary’ teachers believed in solidarity as a foundation for the
growth of the society. It is interesting to experience how this ideology can pass
directly across to the super-individualistic kids of today, preparing them for the
team-building required to manage the corporate entities in business oftomorrow.

What | want to say is this: we teachers often have problems with egocentric
kids, spoiled by the split family-life and the ‘fights for survival' in the public insti-
tutions, who originally believed in the fundamental creativity of the kids letting
them do what they want, but finally seeing them ‘flip" because they don't meet the
challenge of limitation.

That's how | see those little exam-groups. The students really like the limi-
tations of persons and time to challenge the abundance of possibilities. So much that
they prefer their own solutions after hours of experimenting and discussions of other
ideas, and have problems changing them. Listening is a very important discipline in
theatre, | tell them. But maybe we here see one of the aspects of artistic work: the
believing - in the result...?
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The fact is that the finally prepared expression - the performance - is what
is judged by the alternate censor-teacher coming from another school - and the local
teacher - together. The message of the moment is what counts - like always in thea-
tre. And they are invited to bring the 'fan-club’ in to make it a ‘real" performance
where the public has its necessary role.
> Explanation

All the ideas and thoughts behind the performance are then judged after the
show. Here, all the groups together have the possibility of developing their different
changes - the eventual transformation of the historical background ofthe play - prin-
ciples for costumes - technical effects etc. etc... And they better have been thinking
before ...
> Theory

The plain theoretical question is individual and a traditional security belt for
the individual to be heard. ! find that fine. The thrill of the result of the group-work
risks to make the group members forget that the marks are as individual as their later
career. And they each get one for each discipline. They may behave dominating or
evaporating during the explanation like they have done during rehearsals. So now
it's time to show their original attitude to a small text, that they have to use for scenic
propositions in relation to the age of the original manuscript... 25 minutes of prepa-
ration. 25 minutes oftalk.
> Conclusion

Without having the goal of making theatre-workers out of the pupils of the
drama-class, they are invited to get a deeper understanding and respect of the profes-
sional theatre (we see professional theatre too to analyze good performances). They
try as much as possible of the different elements of the theatrical work .They try
their active sensibility to the history they have heard about during history - and
Danish-lessons. But acting is their favorite work.

Often the pupils are shy girls wishing more courage to be outgoing in differ-
ent daily situations. And they succeed. They have experienced the support of the
necessities of theatre: the members of the group, the interactive discipline, the theo-
ries.

And all ofa sudden the teacher's good old ideals of spontaneous creativity' in Drama
switches over to the satisfaction of seeing the masks fit.
And all the questions are still open..........ccccocvecvviviiinee

Drama w dunskiej szkole sSredniej
- streszczenie

Zwigzek miedzy dramg i edukacjg zawsze wywotuje u Autorki skojarzenia
z perfekcyjng sytuacjg, w ktérej ludzie zadni wiedzy i checi poszerzania swoich
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umiejetnosci, wtasnie poprzez Srodki artystycznego wyrazu (teatralne) moga poko-
nywac wiasne stabosci, jednoczesnie rozwijajac sie. Teatr stanowi wedtug niej fan-
tastyczng mozliwos¢ przeistaczania, identyfikacji z innymi ludZzmi, przyjmowania
innego sposobu myslenia. Wszystko to niewatpliwie sprzyja rozwojowi, a taka jest
przeciez idea edukacji.

Autorka arykutu mozliwosci wszechstronnego rozwoju osobowosci upa-
truje w Swiadomym otwarciu sie na nowe do$wiadczenia i przezycia, jakie oferujg
nam inni i jakich my doznajemy w tworzonych sytuacjach teatralnych. Wydarza sie
co$ - jak sama pisze - co jeszcze przed chwilg byloby niemozliwe. Przekraczanie
okreslonej rzeczywistosci poprzez obrazowe lub stowne metafor}'.

Alice Osterbog pracuje w dunskiej szkoty $redniej z mtodzieza w wieku
16-19 lat, a wiec w okresie, w ktérym powinni by¢ przygotowani na wszystko, co
we wspotczesnym Swiecie moze sie zdarzy¢. W gimnazjum prowadzi zajecia fakul-
tatywne z dramy, ktore korczg sie praktycznym i teoretycznym egzaminem po roku
nauki. Oprocz tego ma grupe uczniéw o specjalnych zainteresowaniach dramowych,
ktorzy przygotowuja specyficzne przedstawienia (np. muzyczne).

Prowadzenie zaje¢ z tak zwanej ,,wolnej dramy” (free drama) rozpoczeta 15
lat temu, zainspirowana przez grupe uczniéw, ktorzy dazyli do rozwiniecia tworczej
dramy i przeksztatcenia w prawdziwe przedstawienie. Wtedy uczyia tylko literatu-
ry, a drame wykorzystywata jako spos6b pracy z tekstem w réznych wariantach. Od
tego czasu kazdego roku tworzyli nowe przedstawienie, a ona sama starata sie do-
skonali¢ pedagogiczne umiejetnosci w wykorzystywaniu dramy w réznych dziedzi-
nach i na rozne sposoby.

Zdaniem Autorki wspotczesni miodzi ludzie zmienili sie od czasu, kiedy
rozpoczynata prace w szkole. Oczywiscie, jak wszyscy dorastajgcy w tym wieku
nastolatkowie, sg bardzo wrazliwi, ale nie zawsze umiejg i chcg wykorzysta¢ drame
do odkrywania Zrodet wlasnego zagrozenia, czesto preferujg postawe konformisty,
bojac sie wykluczenia z wybranej spotecznosci?

Jak pisze Autorka, w dramie uczniowie, przyjmujgc okreslone role, mogg sie
ukrywaé pod réznymi maskami, nawet jesli do nich nie pasujag. W codziennym za$
nieznanym Swiecie zdecydowanie wolg przywdziewa¢ ,bezpieczne maski”, by¢
bardziej skutecznymi niz twérczymi, preferuja raczej sprawdzone schematy niz po-
dejmowanie ryzyka eksperymentowania, posiadany wizerunek wydaje sie im waz-
niejszy niz uczucia.

Aby mozna bylo prowadzi¢ fakultatywne zajecia z dramy w duriskim gim-
nazjum, wystarczy siedmiu chetnych uczniéw. Normalnie w szkole jest od 10 do 18
uczniéw w danej klasie. Drama jako nowy przedmiot - z extra egzaminem - zostata
wigczona do zaje¢ 6 lat temu, przy czym w Danii eksperymentalnie byta wprowa-
dzana juz 25 lat temu. Obecnie oficjalnie funkcjonuje w szkolnym systemie. Wy-
daje sie, ze wkasnie egzamin po roku nauki jest szczegdlnie warto$ciowym aspektem
prowadzonych zaje¢ dramowych. Autorka jest przekonana, ze taka forma egzaminu
mogtaby by¢ w przysztosci wykorzystywana réwniez na innych przedmiotach,
w artykule wyjasnia dlaczego.
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Maksymalnie pieciu uczniow przygotowuje przedstawienie (okoto 25-
minutowe) w trakcie lekcji w semestrze wiosennym. Po prezentacji wyjasniajg
i uzasadniajg na podstawie zdobytych wiadomosci, dlaczego ich spektakl przybrat
takg, a nie inng forme. Indywidualnie za$ przygotowujg sceniczng propozycje (20-
minutowg) - fragmentu sztuki lub innego tekstu, w zalezno$ci od tego, co w danym
semestrze byto omawiane, wraz z dyskusjg na ten temat.

Pierwsza cze$¢ egzaminu jest przygotowywana samodzielnie przez uczniow,
mozliwa jest jednak pomoc czy inspiracja nauczyciela. Czesto jednak uczniowie
upierajg sig, aby mdc zrobi¢ wszystko samodzielnie. Jakkolwiek jest to czesto iry-
tujgce dla nauczyciela, ktory chciatby wesprze¢ wskazéwkami niedo$wiadczonych
ucznidw, to jednoczesnie cieszy, kiedy widzi sie ich dume i rados$¢ z tego, ze samo-
dzielnie wyrezyserowali cale przedstawienie, wykonali dekoracje, oSwietlenie, ze
wykorzystali wiedze, jakg wczesniej otrzymali na zajeciach teoretycznych. Poprzez
tworczos¢ teatralng uczniowie mogag udowodni¢ i naprawde pokaza¢ ,.ciatem
i dusza”, co wyniesli z zaje¢, co zrozumieli.

Ttumaczenie Lucyna Maksymowicz



STANISLAW MIEDZIEWSKI

W strone poezji pedagogiki
- gaweda o kilku prébach teatralnych

0 Autorze

Stanistaw Miedziewski pracuje w Teatrze Rondo Stupskiego Os$rodka Kultury
w Stupsku.

W fatach osiemdziesigtych XX wieku wspoOtpracowat z teatrem  Blik
w Koszalinie, a nastepnie teatrem STOP w Stupsku. Takze realizowat przedstawie-
nia w teatrach miejskich w Biatymstoku, Toruniu, Elblagu, Stupsku, a takze w Rosji
w Teatrze Studio w Archangielsku. Brat udziat w stazu brechtowskim w Berliner
Ensemble. Prowadzit zajecia warsztatowe wspolnie z aktorem Mieczystawem Gie-
drojciem w Art.- Centre w Cambridge oraz we Francji i w Parchowie koto Bytowa.

Forma, ktora go pasjonuje jest teatr jednego aktora. Stworzyt wspdlnie
z wybitnymi wykonawcami tego gatunku (Mieczystaw Giedrojé, angielska aktorka
Caryl Swift, Marcin Bortkiewicz) wiele interesujacych przedstawien, bardzo dobrze
przyjetych przez publiczno$¢ i krytyke, nagradzanych na wielu festiwalach w kraju
| zagranicg - ,,Nos” wg Gogola, ,,Bobok” - Dostojewskiego, ,,Kalamarapaksa -
rzecz o Witkacym”, ,,Noc Walpurgii” wg ,,Czarodziejskiej Gory” Tomasza Manna,
,,.Satana” mg ,,Doktora Faustusa” Tomasza Manna.

Jest autorem realizowanych w Teatrze Rondo projektow: Edukacja przez te-
atr - lekcje teatralne dla mtodziezy oraz kompozycji ekscentiycznych z cyklu Witkacy
pod strzechy.
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Blazej Pascal w Trzecim liscie Prowincjatek uskarza sie na metody walki
jezuitédw w teologicznym sporze z jansenistami: ,,(...) w ten sposéb utrzymali sie
dotad: to za pomoca katechizmu, w ktérym dziecko potepia ich przeciwnikow, to za
pomoca procesji, w ktdrej taska wystarczajgca wiedzie w triumfie laske skuteczna,
to za pomocg komedii, w ktdrej diably porywajg Janseninsza." Madrzy i skuteczni
jezuici urzadzali teatralne katechizacje w kosciele sw. Ludwika w Paryzu, przy
czym postugiwali sie swymi wychowankami.

W 1651 roku w Macon odbyta sie procesja przeciw jansenistom: ,,(...) do-
rodny mtodzieniec przebrany za dziewczyne wldkt za sobg zwiazanego i pociesznie
ustrojonego biskupa; mtodzian miat w reku napis taska wystarczajaca, biskup laska
skuteczna. Ttum os6b [w dzisiejszym rozumieniu zaangazowana widownia] ciggnat
za tym pochodem, obrzucajac biskupa szyderstwami."

Teatr edukacyjny par excellence. Sytuacja, w ktorej teatr przestaje byc
iluzjg, stajac sie realnoscig ktora sie ukazuje. Skuteczno$¢ tej sceny - osiggniete
porozumienie- zbudowane zostaty na poruszeniu wyobrazni widowni.

Teatr edukacyjny... kategoria dydaktyczna... specjalnie wyodrebniona dzia-
falno$¢ teatralna... jakby$my zapomnieli, ze ,,sztuka zawsze poucza", cytujac Miko-
faja Gogola. W obecnej sytuacji spotecznej w pracy rezyserskiej z mtodziezg staje
przed koniecznos$cig akcentowania konkretnych idei waznych w ksztattowaniu po-
zgdanych postaw, przede wszystkim poglebiania wrazliwosci na duchowy aspekt
ludzkiego losu i bezinteresownego poszukiwania odpowiedzi na pytanie - kim
jestem.

Traktujac swojg prace jako zadanie, czesto doznaje poczucia dyskomfortu,
wynikajgcego z sytuacji opresyjnej wobec adresatow moich dziatan- wychowankoéw,
ktorych nazywam adeptami sztuki, publicznosci, do ktérej kieruje niestyszalne ape-
le. Coraz to daje sie odczuwaé wdzierajacy sie element groteski, jak w dramacie
Tadeusza Rdzewicza:

» OJCIEC

Ale, ale co ojciec wspomniat o Dzidku.

DZIADEK

Dzidek mowit, ze zrezygnowat z dalszej walki o swoje ideaty. Zycie wydaje mu sie
pustynia...

OJCIEC

Kiedy to miato miejsce?

DZIADEK

Przed godzing.

OJCIEC

[..] Ta nasza miodziez jest taka zamknieta. Mimo cigglych ankiet i testow
w czasopismach. [...] Nie mozna znalez¢ wejscia, wyjscia. Po prostu ,,roboty”.
Gdyby sie udato przeprowadzi¢ sztuczne karmienie pieknem, pieknoscia.

Absolutnie nie chcg czerpaé petnymi garsciami ze skarbca wartosci nieprzemijajg-
cych.

Wiec zmusic!
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Wprowadzi¢ przez gumowa rurke pewne ilosci piekna. Grupa Laokoona, odstona
v

Zaktadamy, ze stanowczoscig i odwaga sprzeciwimy sie erozyjnej podazy
rynku kultury ,,utatwionej” i ,,wychodzimy w pole, aby walczy¢”. | chociaz dazenia
nasze sajak walka Trojan, zawsze na poczatku realizacji danego projektu staram sie
sprowokowa¢ miodych ludzi do ustalenia zagrozen, czyhajacych na ich dusze.

Zaczynam od prowokacyjnego ataku na ich fascynacje tym, czym sg kar-

mieni np. przez telewizje lub pisma miodziezowe, wskazujagc na miatkos¢
i bezwartosciowos¢ tychze. Po pewnym czasie intensywnych zmagan ideowych
dochodzimy do nacechowanej pewng dozg emocji konstatacji tego, przeciw czemu
chcemy dziata¢. Wynikiem dyskusji w grupie, przeczytanych opinii powaznych
autoréw (np. Maria Janion, Stanistaw Lem) staje sie literacka wypowiedZ miodziezy
skonstruowana z krétkich wnioskow- haset, ukladajgca sie w swojska forme rapo-
wego recytatywu:

TRASH
TRASH MAN
SMIEC
CZLOWIEK SMIEC
ZGLAIJSZALTOWANIE
NIWEL1ZACJA
MALTRETOWANIE
MARNOWANIE
BEZCENNEGO CZASU LUDZKIEGO
NICESTWIENIE KUNSZTU
WE WSZYSTKICH SZTUKACH
BRAK WARTOSCI
BRAK WARTOSCI ESTETYCZNYCH W MUZYCE
BRAK WARTOSCI
BRAK WARTOSCI W JEDZENIU
BRAK )
BRAK JAKICHKOLWIEK WARTOSCI W CZt OWIEKU
Powstata wyliczanka, ktérg w czasie pracy z uczniami wykorzystuje jako
materiat do ¢wiczen na tempo-rytm, udramatyzowanie niescenicznego tekstu, uwa-
ge-koncentracje, improwizacje itp. Stawiam zadanie: tworzymy sytuacje dramatycz-
ng dla naszego tekstu, podkreSlam niescenicznego. Zaczynamy od improwizacji,
ktorej celem jest nada¢ abstrakcyjnemu pojeciu ,,$Smie¢ - cztowiek $miec¢” jakis$
ksztatt zmystowy, ruchowo-muzyczny.

Improwizacja jest grg i jak kazda gra wymaga regut. Im bardziej sg one
rygorystyczne, tym swobodniejsza gra. Najwazniejsze nie wyj$¢ poza granice tekstu,
by same idee tekstu rozwijaty sie w dziataniu. Warto na czas improwizacji skupi¢
sie na tekScie i zapomnie¢ o sobie. Problemem jest znalezienie wiasciwej relacji
miedzy stowem a gestem, bez uciekania sie do pomocy znanych konwencji teatral-
nych.
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Postawione zadanie zostalo zrealizowane przez uczestnikbw projektu
w postaci wizji o charakterze wariacyjnym na temat ,,cztowiek smiec”. | tak, dwojka
aktorow wykonata etiude, ktérej tematem byto poszukiwanie czego$ dostownie
w kubtach na $mieci. Poczatkowo mieliSmy do czynienia z ilustracyjnym potrakto-
waniem idei tematu, ale w miare poszukiwar zatracat si¢ charakter rodzajowej ilu-
stracji na rzecz dochodzenia ukrytej pod obrazem istoty rzeczy. Pojawity sie rytmy,
dzwieki, cate ruchowe frazy, dajgce w efekcie wrazenie jakby zwierzecosci postaci.
WidzieliSmy ludzi szczury. Nastepna para uczniéw rozwineta temat z kubtami
w strone gotowej metafory. Te same kubty, w ktérych tkwig wgniecione dwie syl-
wetki. Bezruch, napiecie ciat aktordw, przedtuzajaca sie w czasie ekspozycja stwo-
rzonego obrazu, daty silngjako$¢ teatralng wyraznie powstatg z inspiracji wczesniej
poznanych dramatow Samuela Becketta (analizowalismy Koncéwke i Komedig) oraz
obrazéw Francisa Bacona (obejrzeliSmy cykl Ukrzyzowania). W tej etiudzie, oma-
wiajac ja pozniej, wskazaliSmy na sceniczng konkretyzacje emocji wczesniej dozna-
nych podczas lektury dramatéw i ogladania obrazéw. Kontrast miedzy aktorska
intensywnoscia przedstawianych figur ludzkich a neutralno$cia ich scenicznego tla
(bezruch kubtéw, spokoj ciemnych kotar, rozproszone Swiatto, ktore nie modeluje,
nie rzezbi, jest bezosobowe) stat sie wizjg samotnosci cztowieka rzuconego w $wiat,
,rozpietego na samym swoim istnieniu, umeczonego nim, zgubionego w pustce
rzeczywistosci” — Smiecia.

W etiudach, ktdre zrealizowaliSmy - zauwaza jeden z aktoréw - nie ma nic,
co bytoby dla widza piekne. Stuszna uwaga. Dominujaca kategorig estetyczng
w naszych pracach jest brzydota. Sita tworzonych obrazéw jest wynikiem swoistego
uwznio$lenia brzydoty. W ten sposéb ratujemy piekno naszych przedstawien przed
tym co sentymentalne. Zwracam uwage na to, ze sztuka, ktéra nas zajmuje zawiera
w sobie element humoru i okrucienstwa. Pamietamy uwage Fiodora Dostojewskie-
go, ze ,,budzenie wspdiczucia jest tajemnicg humoru.” Natomiast okrucienstwo to
tyle co rzeczywistos¢, obraz doktadny, bez klamstwa. Wracamy do malarstwa.
Popatrzmy ... Rembrandt ... malujgcy mieso ... , Goya malujgcy portrety rodziny
Karola IV ..., wreszcie Bruegel, gdy pokazuje nam idealne krajobrazy i wprowadza
w nie jakich$ realnych chlopdw, tworzac jakze okrutny dysonans ..., czy ten wszyst-
kim znany Upadek lkara, w ktdrym wszystko wobec nieszczescia nieporuszenie
idzie swoim trybem ... . literature, malarstwo, muzyke nasi wychowankowie po-
winni nie tylko polubié, ale i uczyni¢ swoimi sojusznikami. Chciatbym oswoi¢
dusze moich ucznidw, moze przysztych artystow, z mysla, ze kazdy cztowiek two-
rzacy sztuke, do jakiejkolwiek epoki by on nie nalezat, odbywa przed nami nowe
karty istnienia. Korzystajmy z tego. Przez sztuke uczymy sie przebywania w czasie.

Realizujac postulat spontanicznego dziatania, jak zauwazyt Tadeusz Kantor,
.jako podstawowego warunku wszelkiej aktywnos$ci artystycznej”, oddaje sie wraz
z zespotem poszukiwaniom nowych form, ktére lysujg sie poczatkowo do$¢ mgli-
Scie. Wychodze od wprawdzie rutynowych, ale bardzo pozytecznych ¢wiczeh gru-
powych na uwage - koncentracje stuchowa, ksztattujgcg u mtodych ludzi umiejet-
no$¢ wsplipracy z partnerami, a wreszcie potrzebng w sytuacjach zyciowych do
stuchania i styszenia innych.
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Cwiczenie I: siadamy wszyscy w potkolu. Jest to wygodne rozmieszczenie w prze-
strzeni, poniewaz wszyscy widzg sie nawzajem. Pierwszy uczestnik zaczyna $pie-
wac jakas znang melodie. Siedzacy obok podchwytuje melodie i tak po kolei jeden
za drugim zaczynajg $piewac. Jezeli kto$ nie zna melodii lub stow, powinien $pie-
wac¢ muzyczng fraze, ktorg ustyszat.

Cwiczenie 1I: improwizacja bez stow. Najbardziej odwazny uczestnik tworzy wiasna
wariacje Spiewanej wcze$niej melodii, wymyslony przez siebie motyw muzyczny.
Drugi podchwytuje ten motyw. Potem trzeci, czwarty, itd. Zadanie polega réwniez
na tym, aby nie wchodzi¢ na znajome muzyczne motywy, stara¢ sie tworzy¢ wiasng
melodie, nawet naiwng, ktora jest wynikiem wzajemnego, uwaznego stuchania part-
neréw. Waznym jest, aby zachowa¢ harmonie - wspo6tbrzmienie dzwiekdw.
Cwiczenie IlI: stawiamy przed sobg krzesto. Kto$ z boku wystukuje jaki$ rytmiczny
pasaz. Siedzacy obok powtarza to co ustyszat i dodaje swoj rytmiczny uktad. Trzeci
powtarza wystukane przez dwoch poprzednikéw rytmy i dodaje swoj, itd. Muzyka
i rytm tak samo lekko mobilizujg uwage éwiczacych, wprowadzajg nastrdj gotowo-
ci do podjecia zadan trudniejszych - twdrczosci czyli konstruowania, w procesie
uczenia sie stownictwa, form, tresci, korzystania z inspiracji.

.. Mtodos¢ to dziki fabedz” mdéwi Percy Bysshe Shelley. Wybierajac propo-
zycje literacka jako rodzaj impulsu - pretekstu do pracy z mlodziezg teatralng, sta-
ram sie traktowac ten fakt jako okazje sprowokowania jakze pozadanego napiecia
intelektualnego i duchowego. Jako ten, ktéry ma inne doswiadczenie, wiekszy zasob
erudycji, staje w ewidentnej sytuacji konfliktu miedzy tym, ktory ..wie lepiej”, czyli
kims$ w rodzaju profesora Pimki, a ,,dzikimi tabedziami”.

Tym razem powodowany wiasnymi planami artystycznymi wskazatlem na
opowiadanie Fiodora Dostojewskiego Bobok, w przektadzie Marii LeSniewskiej, ze
zbioru Opowiesci fantastyczne. Prace zaczeliSmy od indywidualnego, intymnego
kontaktu z utworem - czytania. Konflikt pojawi! sie juz na samym poczatku. Oka-
zato sie, ze bardzo réznie rozumiemy to czytanie. W czasie dyskusji, z wiasciwg
dla miodosci dezynwoltura, zostaty odrzucone w wiekszosci obowigzujgce postawy
czytelnicze, np. co autor chciat powiedzieé, czy tez dostowne ttumaczenie tekstu
(dziecinstwo juz mineto!). Wszakze chcemy zrobi¢ co$ $wiadomie. Nasza wy-
obraznia staje do swoistego pojedynku z propozycja autora. Formutujemy cel pra-
cy. Stworzenie autonomicznej wypowiedzi teatralnej, ktéra nie bedzie ilustracjg
utworu literackiego przy zachowaniu wiernosci tekstowi, lecz prdbg parafrazy,
przekiadu najezyk zupetnie innej sztuki - teatru. Jest to podstawa w ksztattowaniu
Swiadomosci estetycznej miodych adeptow. Czytanie tekstu literackiego po swoje-
mu, nawet inaczej niz by tego zyczyt sobie autor, w naszej pracy przynosi wiele
korzysci. Mamy poczucie, ze zaaranzowaliSmy sytuacje dynamicznego dialogu.
Namawiam swoich uczniow do rewolty, sprzeciwu, tworczego buntu wrazliwosci
i wyobrazni wobec skonczonego dzieta artystycznego, ktore jest w jakim$ sensie
niedostepne, zamkniete, bronigce swojej tajemnicy. Atak ten to sytuacja, w ktorej
uczymy sie czyta¢ glebiej, szerzej, a proby nasze sa cenne, bo instynktowne. Nie
bojmy sie zawierzy¢ intuicji miodziezy. Na drodze ksztattowania postawy otwarte-
go umystu nawet najbardziej wydawatoby sie nieodpowiedzialne metody sg zasad-
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ne. Nawet to, ze nasz sposdb czytania literatury przypomina bawigcych sie¢ mtodych
ludzi na ulicy, ktdrzy domalowujg wasy i okulary panienkom z reklam i politykom
na afiszach.

Akcje Boboka Dostojewskiego stanowig fascynujgce doznania gtdwnego
bohatera literata, ktérego nie chca drukowac. Jego sytuacja psychiczna to prog deli-
rium tremens. Szukajac rozrywki jako remedium na zdrowotne kiopoty, trafia na
pogrzeb. Po wielu nieprzyjemnych doznaniach na cmentarzu, ,,mity zakatek, nie ma
co”, utozywszy sie wygodnie na ptycie nagrobnej, pograza sie w rozmyslaniach
»stosownych do okolicznosci”. W pewnym momencie zauwaza, ze styszy docho-
dzace spod ziemi odgtosy toczacego sie tam zycia. Zmarli grajg w karty, kidcg sie
0 wazno$¢ swoich rang, az wreszcie to rozprezenie konczy sie gigantycznym skan-
dalem.

Tekst dotyczy, konstatujemy, krancowej sytuacji do$wiadczenia zycia ludz-
kiégo. Dyskusja przechodzi na sytuacje, w ktorej zyjemy. Dostrzegamy problem
czlowieka masowego, uksztattowanego przez ideaty miatkosci kultury popularnej,
a wiec typ, jak zauwaza Ortega y Gasset, ,,utworzony z jak najgorszej mieszaniny
nietadu, zarozumiatosci i zadowolenia z siebie”. Zgadzamy sie, ze najsilniejsze for-
my tej kultury (np. sukces ogladalnosci w TV), tepiac wrazliwos¢ na istote naszej
egzystencji ruguja z niej refleksje dotyczaca cierpienia i przemijania. Wszystko wy-
daje sie by¢ dane na zawsze, utrwalone kremem, sitownig, solarium, a nade wszyst-
ko dobrg zabawa. Opowiadanie Dostojewskiego uznajemy za szokujace, zuchwate.
Polecam takze wyszukanie tekstow innych autorow z réznych epok, podejmujgcych
ten sam temat. Chce stworzy¢ platforme dialogu dla tekstu Boboka z innymi tek-
stami. Z przyniesionych propozycji wybieramy do rozmoéw i éwiczen krotki tacinski
epigram cesarza Hadriana Do swojej duszy (Animula vagula blandula)

,Duszyczko, kochana wedrowniczko,

Ciata gosciu i wspolniczko,

Wjakie ty strony odejdziesz,

Btadziutka, naga, zziebnieta,

Gdzie zartowac, jak zwyktas, nie bedziesz. ”
W czasie rozmowy kto$ z grupy zauwaza: ,,Alez to przeciez jak w Il czesci Dziadow
Mickiewicza.” Polecam wyszukanie odpowiedniego cytatu.

,»Czyscowe duszeczki!

Wjakiejkolwiek Swiata stronie:

Czyli ktéra w smole ptonie,

Czyli marznie na dnie rzeczki, (...)"

Uswiadamiamy sobie wedréwke tematow, motywdw w sztuce. Interesujacy
nas problem oswajania sie z perspektywa ostateczng ludzkiej egzystencji, przez ar-
tystyczne zaklecia literatury, malarstwa, muzyki, teatru, realizujemy przez odkrywa-
nie i tworzenie wiasnych, dla nas nowych wypowiedzi na ten temat. Metodg w tym
dziataniu staje sie asocjacja.

Rownolegle z aranzowaniem duchowych i intelektualnych napie¢ w czasie
pracy nad przedstawieniem, stosujac gre tekstami literackimi, nie zapominam
o praktyce. Caly czas ¢wicze umiejetnosci warsztatowe moich wykonawcow wyko-

77



rzystujac te teksty do réznych zadan. Oto przyktad kolejnego ¢wiczenia na koncen-
tracje i uwage. Zadanie: nauczy¢ sie na pamie¢ cytowanego wyzej epigramu Ha-
driana. Daje czas na dokladne zapoznanie sie z tekstem. Jedna osoba zaczyna przy-
swajac tekst. Nastepnie na znak prowadzacego pozostali uczestnicy zaje¢ w rdznych
rytmicznych przerwach zadajg uczacemu sie pytania. Mogg one by¢ rozne, nawet
dalekie od tekstu. Na poczatku nieztozone, zeby odpowied? byta krétka np. lle masz
lat?, Gdzie mieszkasz? Itd. POzniej pojawiajg sie pytania dotyczace Boboka. Pytania
te stanowig duzg trudnos¢ dla ¢wiczacego. Odpowiedziawszy, ¢éwiczacy wraca do
postawionego przed nim zadania. Gtowna trudno$¢ to ta, ze uczer boi sie przerwa-
nia procesu zapamietywania i stara sie chroni¢ gtowny obiekt swojej uwagi - tekst.
Wrazenie jest takie, ze odpowiada on na pytania jak somnambulik. Cwiczenie to
wymaga dtuzszego treningu, dopiero potem realizuje sie ono zadowalajgco. Celem
tego Cwiczenia jest zwrocenie uwagi na istotne znaczenie drugiego planu. Uswia-
domienie sobie, ze mysli czlowieka bywaja zajete nie tym, co dzieje sie obok niego
w danym momencie.

Zycie na scenie przebiega swym naturalnym rytmem. Bohater przedstawie-
nia uczestniczy w nim. Wazne jest mozliwie jasne odczucie czasowej jednoczesno-
§ci réznych elementéw stanowiacych, konstrukcje obrazu teatralnego. Wprowadzam
pojecie polifonii. Najpierw przez analogie z muzyka. Stuchamy Preludium i Fugi
C-dur z Il czesci Das Wohltemperierte Clavier Jana Sebastiana Bacha. Gtownie
zwracamy uwage na nharracje muzyczng, jej przebieg w czasie. Wyodrebniani)' te-
maty i ich wzajemny uklad w przebiegu czasowym. Analizujemy tempa poszcze-
goélnych czesci kompozycji.

Wracam do omdwionego powyzej ¢wiczenia. Zasadg konstrukcyjng tego
¢wiczenia jest wyraZznie kontrapunkt, przebieg dwoch zestawionych ze sobg linii:
tekstu epigramu i kontry pytan; jak w muzyce: nuta przeciw nucie. Obserwacja
funkcjonowania kontrapunktu w muzyce pomaga nam w znalezieniu wasnego spo-
sobu na skonstruowanie partytury teatralnej z opowiadania literackiego.

Oto mamy przed sobg przestrzeh. Staty, niezmienny element, w ktérym

realizujg sie magiczne mozliwosci sztuki teatru — wejscie aktoréw i ich rozwoj.
Przestrzeri naszego przedstawienia to pokoj, w ktérym zyje bohater opowiadania,
a wiec znajoma, konkretna rzeczywistos¢, ktéra w trakcie realizacji partytury roz-
szerza sie na coraz to dalsze kregi. Zaktadamy, ze pokazywane wnetrze bez zmiany
dekoracji przechodzi w przestrzen cmentarza. Osiggamy to przez serie ¢wiczen -
etiud, ktorych tematem jest napiecie akustyczne w przestrzeni. Stworzyta sie na-
stepujgca kompozycja:
(...) Ciemnos¢, cisza, oddech, cisza, sapanie, cisza, cisza, cisza, szuranie kapci po
podtodze, cisza, delikatne kaszlniecie, cisza, cisza, przesuniecie krzesta, rozpako-
wywanie czego$ zawinietego w papier i odgtos upadajgcego na podtoge przedmiotu.
ciiiiiiiiiiisza......... , odgtos nalewania czegos$, cisza, cisza, picie i potykanie ptynu,
cichutki chichot, cisza, cisza (...).

Te serie odgtosow i szmer6w w ciemnosci przerywa nagte wdarcie sie Swia-
tla. Zrodlem $wiatta jest zarowka wiszaca na $rodku pokoju, ktora aktor wkreca.
Swiatto wyciaga posta¢ z mroku, chwytajac ja jakby kleszczami. Uzyskalismy dy-
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namiczny efekt malarski. Poetyckos¢ tej sceny bierze sie tu, co mocno podkreslamy,
z rzeczywistosci a nie tylko z zatozen formalnych.

W tym miejscu pojawita sie potrzeba rozmowy o stylu naszego artystycz-
nego przedsiewziecia. W jakim stylu nalezy gra¢ tekst Dostojewskiego? Co to
w ogole jest styl? Przystowie rosyjskie méwi: ,,im chlop gtupszy, tym konh bardziej
go stucha”. W ujeciu Konstantego Stanistawskiego, jak przekazuje anegdota, znaczy
to, ze ,,im mniej kto$ sie troszczy o styl, tym kori - teatr - biegnie sprawniejszym
ktusem”. Dochodzimy do wniosku, ze styl jest wynikiem a nie punktem wyjscia,
jest funkcjg tematu, nie narzuca sie materii, on sie z niej wytania. Materigjest ca-
tos¢ tego, czym dysponujemy w czasie pracy, a wiec tekst z ukrytymi znaczeniami,
przestrzen, aktorzy, przedmioty, odwotywanie sie do innych sztuk. Stajemy przed
najtrudniejszym problemem naszych poszukiwar - istotg formy. Czytamy frag-
menty Pani Bovary Gustawa Flauberta, dla ktdrego styl byt obsesja: ,,Forma nie jest
ptaszczem narzuconym na ciato mysli, jest samym ciatem mysli”. Wyciggamy z tej
edukacji wniosek: w sztuce wszystko zalezy od wykonania, a wiec szczegot jest
wszystkim.

Konstruujac nasze przedstawienie, dla podjecia decyzji, ktére miatyby walor
koniecznosci artystycznej, po wskazowki i rozwigzania mozemy udawac sie w rejo-
ny najbardziej odlegte: poezja, folklor, kultury egzotyczne, malarstwo, taniec, itd.
Szukamy kierunkdéw wskazan, korespondujgcych z ukryta zaw artoscig tekstu, nad
ktorym pracujemy, ktéra domaga sie obrazu, rytmu, nastroju. W tekscie Dostojew-
skiego problemem dla sceny jest dostowno$¢ przedstawionej tam rzeczywistosci:
»Jak to jest? UmarliSmy, a przeciez rozmawiamy, a nawet jakbySmy sie poruszali."
Whyraznie data sie odczu¢ potrzeba jakiego$ rozwigzania metaforycznego, aby oddac
ten stan znieruchomienia i oderwania si¢ od zycia. W etiudach ruchowych na ten
temat pojawity sie pomysty wprowadzenia przedmiotow, rekwizytdéw, a naw'et cze-
$ci kostiuméw uniemozliwiajacych poruszanie sie, symulowane uszkodzenia ciata
(ruch kulawy, ruch nieprawidtowy). Ale najbardziej poruszyly i zainspirowaty nas
opisy tanecznych rytuatow zwigzanych ze $miercig w réznych kulturach. Oto dwa
przyktady: W Bulgarii zaprzeganie do jarzma, sochy lub pnia stosowane byto wobec
umierajacych, ktorzy nie mogli skona¢. Miato to utatwi¢ transformacje do przejscia.
Pogrzebowy taniec z Kamerunu, ktdrego uczestnicy poruszajg sie na szczudtach.
Ograniczenie podstawy, na ktdrej wspiera sie tanczacy, staje sie wizualng metaforg
zerwania kontaktu z ziemia. Nowe zadanie: budowac spektakl oparty na logice ob-
razu poetyckiego.

Rozszerzenie przestrzeni pokoju naszego bohatera, zmiang miejsca akcji,
uczniowie zrealizowali przez wprowadzenie przedmiotéw z ,,zyciorysem - starych
krzeset. Problemem stat sie spos6b pojawienia sie tych przedmiotéw i ich rozmiesz-
czenia na scenie. Po wielu probach zdecydowalismy sie postuzy¢ obrazem salonu po
Smierci hrabiny w Damie pikowej Aleksandra Puszkina: ,,Wyplowiate fotele, po-
kryte adamaszkiem kanapy staty w zatobnej symetrii wzdtuz Scian (...)” Szukajac
sposobu realizacji bezpo$redniosci utworu scenicznego zauwazyliSmy, ze w rytmie
odzwierciedla si¢ nastr6j. R6zne kombinacje rytmiczne wnoszenia, wynoszenia,
stawiania, przemieszczania, grupowania krzeset pozwolity w efekcie zbudowaé
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obraz cmentarza, ktéry nie byt ilustracja, a stal sie zaczatkiem przestrzeni scenicz-
nej, rzadzacej sie zasadami scenodynamiki, itd., itd.

ek

,.Wymawiasz nazwisko, ale niejest znane nikomu.

Albo dlatego ze ten cztowiek umart, albo ze
ZnakomitosScig byt nad inng rzeka.
Chiaromonte

Miomandre

Petofi

Mickiewicz

Mtode pokolenia nie interesujg sie tym co byto gdzie$ i kiedys.”

Czestaw Mitosz wydaje sie nie wierzy¢ w mozliwosci ztowienia mtodych
ludzi w sieci ,,muzeum imaginacji”. W kazdym sezonie artystycznym podejmuje
wedrowke, ktorg jest moja praca teatralna z miodzieza. Podréz te kontynuowac da
sie jedynie przez ksztattowanie postawy otwartego umystu, w ktorej rola wyobraz-
ni, ,ten rynek, gdzie BAg i diabet ukazujg inteligencji swoje konterfekty”, jak gtosi
$w. Jan od Krzyza, czy jak chce Baudelaire ,,jest krolowg zdolnosci, krélowa praw-
dy, a mozliwe, tojedna z prowincji spokrewniona z nieskoriczonoscig” - jest naj-
wazniejsza. Miody wiek moich wychowankéw to dla nich okres kultury, jedyny
czas, w ktérym mozna zaszczepi¢ przekonanie Goethego, ze ,,najwiekszym szcze-
sciem dzieci tej ziemijestjedynie osobowos¢.”

Towards the poetry of pedagogy
— a short report on a few rehearsals

The article contains a casual presentation of the author’s pedagogic and arti-
stic experience in the field of educational theatre, and his own system of work that
he has been practising for years at Teatr Rondo in Stupsk. The core of this system is
a joint, creative shaping of theatre by the use of associations; moulding young ar-
tists’ personalities by submerging them in the tradition of art; developing imagina-
tion by correlating various examples and ideas from literature, art, folklore, music
and the material culture in order to achieve new, original artistic effects. The method
described in the article treats the participants as artists par excellence.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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JERZY MOSZKOWICZ

Teatr studencki w Polsce -

Teatr alternatywnej edukacji obywatelskiej.
Kilka refleksiji

O Autorze

Jerzy Moszkowicz - zatozyciel, autor i rezyser Studenckiego Teatru JAN, dziataja-
cego w latach 1976 - 1990. Zrealizowat miedzy innymi ,,Smoka” wg Szwarca
(1978), dwukrotnie ,,Kréla Ubu™ wg Jarry'ego (1987 i 1990), ,,Apelacje” wg An-
drzejewskiego (1989) oraz wiele przedstawien opartych na wlasnych scenariuszach,
w tym ,,Przedstawienie galowe”(1979), ,,Cichg ceremonie zatobng”(1982),
» Wszponach namietnos$ci”(1985) i inne. Uczestnik i dziatacz ruchu teatru studenc-
kiego, w latach 1978-1981 cztonek Rady Teatrow Studenckich.

Od roku 1991 dyrektor Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Rezyseruje
spektakle teatralne i widowiska telewizyjne dla mtodego widza. Jest takze dyrekto-
rem Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Mtodego Widza Ale Kino!
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Piszac o relacjach pomiedzy teatrem alternatywnym a edukacija, odniose sie
przede wszystkim do teatru studenckiego, a Scislej rzecz biorgc do jego najjasniej-
szych momentow, czyli lat siedemdziesigtych i poczatku osiemdziesigtych. Uczynie
tak nie bez kozery. Przede wszystkim dlatego, iz w moim przekonaniu rozmowa
0 najciekawszych zjawiskach dzisiejszej sceny alternatywnej i jej funkcjach nie jest
mozliwa bez przywotania tamtego okresu (w kategoriach kontynuacji lub odrzuce-
nia), a dosSwiadczenia spoteczne i artystyczne teatru studenckiego stanowig dla dzi-
siejszych twoércdéw zarébwno wyzwanie, jak i istotny element kulturowego dziedzic-
twa. WypowiedZ ponizsza zatem ma charakter swoistej prolegomeny, uczynionej
z perspektywy bez mata historycznej, a majacej wprowadzac¢ do ewentualnej dysku-
sji na temat znaczenia wspotczesnego teatru alternatywnego dla edukacji mtodej
inteligenciji.

Mozna stwierdzi¢, ze teatr edukacyjny to po prostu taki, ktéry edukuje, czyli
uczy. Ta funkcja jest jednak wiasciwa teatrowi w ogole i nie wyrdznia jakiego$ spe-
cjalnego gatunku czy rodzaju. Obok do$wiadczen natury emocjonalnej i estetycznej
kazdy spektakl teatralny przynosi bowiem widzowi pewng porcje wiedzy. Lepiej
moze wiec powiedzieé, ze teatr edukacyjny to ten, ktdry funkcje ksztatcenia przed-
ktada ponad wszystkie inne, czynigc z niej podstawowy cel swojego dziatania. Taka
uproszczona definicja nadal ma do$¢ szeroki zasieg. Odnosi sie na przykiad do dra-
my edukacyjnej, redukujacej praktycznie wszystkie inne funkcje widowiska i trak-
tujacej spektakl jako wyjgtkowo sprawne narzedzie ksztatcenia. Ale takze do typo-
wego przedstawienia lekturowego, charakterystycznego dla polskich teatréw dra-
matycznych. Faktycznym celem realizacji jest tu utatwienie pracy poloniscie, zasta-
pienie ksiazki, ktora uczen powinien przeczyta¢ widowiskiem, stanowigcym wia-
Sciwie sceniczny biyk. Funkcja edukacyjna ma w tym przypadku charakter nadrzed-
ny, chociaz zdarzajq sie przedstawienia nie pozbawione ambicji artystycznych. Tuz
obok znajduje sie chattura szkolna, ktérej funkcja edukacyjna wynika nie tylko
z doboru repertuaru i jego uproszczonej interpretacji, ale i z samego faktu wysta-
wiania w szkole, miejscu przynaleznym znacznie bardziej wiedzy niz sztuce. Do
teatru edukacyjnego zaliczy¢ nalezy réwniez teatr szkolny, uprawiany pod kierun-
kiem nauczyciela przez uczniéw. Stanowi on niejako naturalne przedtuzenie pro-
gramu nauczania i wychowania, nawet wtedy, gdy daleko poza ten program wybie-

a_

) Taka oczywista relacja nie zachodzita oczywiscie w przypadku teatru stu-
denckiego, przez dlugie lata stanowigcego najwazniejsza i w zasadzie jedyng scene
alternatywnag w Polsce. Teatr ten znajdowat sie blisko uniwersytetu, tradycyjnego
centrum nauki i uczenia, a jego twdrcami byli studenci lub miodzi absolwenci. Nie
uprawiano go jednak ze wzgledu na edukacje. Trudno byloby tez stowo ,,edukacja”
znalez¢ w wypowiedziach jego tworcéw czy krytykéw. A jednak z perspektywy
czasu jaki uptynat od najwazniejszych dokonan wida¢ wyraznie, ze jego edukacyjna
funkcja wobec miodej inteligencji byta rownie istotna jak funkcja polityczna czy
artystyczna.

Zanim podziele sie refleksjami, stanowigcymi prébe odpowiedzi na pytanie,
w jaki sposéb teatr studencki petnit funkcje edukacyjne, potrzebnych jest kilka
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ustalen, dotyczacych relacji pomiedzy terminami ,,studencki” i ,alternatywny”. Te-
atr alternatywny znajduje sie w oczywisty sposdb w opozycji wobec struktur spo-
tecznych i politycznych czy wobec tradycyjnie pojmowanego i uprawianego teatru
lub, szerzej, kultury w ogéle. Kontestacja spoteczna idzie zresztg na og6t w parze
z kontestacjg sztuki i poszukiwaniem nowych $rodkéw wyrazu. Alternatywno$¢ zas
przejawia sie nie tylko w wystawianych przedstawieniach, ale takze w miejscu zaj-
mowanym przez taki teatr w strukturach zycia spotecznego. Miejsce to dobrze okre-
$lajg stosowane i u nas, zamiennie z ,alternatywny”, angielskojezyczne okre$lenia
,,off” czy ,fringe”.

Sprobujmy, w znacznym uproszczeniu, wskaza¢ na mapie polskiego teatru
powojennego obszary, do ktérych mozna dopasowac pojecie teatru alternatywnego.
Wydaje sie, ze do potowy lat piedziesigtych taki teatr w zasadzie nie istniat. Na fali
odwilzy pojawito sie zjawisko kultury studenckiej, wraz z jej najwazniejszym prze-
jawem - teatrem. Przez blisko trzydziesci nastepnych lat, poza nielicznymi wyjat-
kami, wsrod ktdrych najwazniejsze to tworczo$¢ Grotowskiego i Kantora, jedynym
powaznym zjawiskiem, stanowigcym alternatywe dla teatru oficjalnego byt nurt
teatru studenckiego. Wynikato to niewatpliwie ze z jednej strony z potencjatu inte-
lektualnego jego tworcow, reprezentantdw miodej polskiej inteligencji, z drugiej
natomiast ze znacznego marginesu swobody wypowiedzi i niezaleznosci, na obsza-
rze ktérego funkcjonowata kultura studencka. Warto przy tym zwrocié uwage, ze
Ow margines zostat wywalczony przez samych artystéw. Nie byt tez dany raz na
zawsze, a historia polskiego teatru studenckiego to w duzej mierze kronika walki
0 prawo do wolnosci wypowiedzi. W drugiej potowie lat piecdziesigtych alterna-
tywnos¢ teatru studenckiego przejawiala sie przede wszystkim w artykutowaniu
autentycznych probleméw spotecznych lub tez w operowaniu formg nieobecng
w oficjalnej kulturze. W poczatku lat szes¢dziesigtych alternatywe stanowit repertu-
ar; teatr studencki przodowat w nadrabianiu zalegtosci i przyswajaniu polskiej kul-
turze pozycji wczesniej nieobecnych. Apogeum rozwoju teatru studenckiego to nie-
watpliwie lata siedemdziesigte. Wtedy to stat sie alternatywny w pehni, kontestujac
zaréwno system spoteczny, jak i tradycyjny jezyk teatru. Wtedy to takze stat sie
ruchem, w sensie zarowno spotecznym jak i artystycznym. Pojawienie sie ,,Soli-
darnosci”, ktorg teatr studencki powitat jako nadzieje na realizacje obecnych w
spektaklach utopii spotecznych, a potem szok stanu wojennego w sposéb zasadniczy
wplynety na jego sytuacje. W tym czasie z jednej strony stracit swojg zwartos¢
[ dynamike, z drugiej jednak idee ruchu rozprzestrzenity sie znacznie poza obszary
akademickie. Stato sie tak miedzy innymi za posrednictwem tych jego uczestnikow,
ktorzy z osrodkdw uniwersyteckich trafili do szkdét czy do domow kultury i zajeli sie
teatrem amatorskimi lub szkolnym. O ile bowiem wczesniej w tego typu teatrze
celem byto nasladownictwo sceny oficjalnej, o tyle w latach osiemdziesigtych miej-
sce zdobyto tam przekonanie o wartosci alternatywnosci i kontestacji jako istotnych
cech teatru nieprofesjonalnego.

Samo pojecie teatru alternatywnego weszto w uzycie na szerszg skale bodaj-
ze wiasnie w latach osiemdziesiagtych, kiedy oczywiste juz byto, ze ruch teatru stu-
denckiego, a takze kultura zwana studencka przechodzg do historii. Zaczety coraz
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czesciej pojawiac sie zespoty bezposrednio z tg kulturg niezwigzane, aczkolwiek
wyraznie nawigzujgce do jej etosu. Co ciekawe, wiele z nich stanowity teatry szkol-
ne lub uprawiane z udziatem uczniéw szkot srednich w domach kultury. Natomiast
coraz mniej grup wywodzito sie z klubow studenckich, ktore praktycznie
z tetnigcych zyciem o$rodkow kultury alternatywnej przeksztatcity sie w koncu lat
osiemdziesigtych najpierw w dyskoteki a pdzniej w puby. W latach dziewigcdzie-
sigtych, kiedy w zmienionych warunkach spotecznych, a przede wszystkim ekono-
micznych, powstat typowy dla systemow kapitalistycznych wolny rynek débr kultu-
ry, pojecie teatru alternatywnego w odniesieniu do pewnego sposobu na uprawianie
teatru, takze zawodowo stato sie w petni uzasadnione, aczkolwiek przybrato nieco
inne znaczenie niz w latach siedemdziesigtych. Wydaje sie, ze dzisiaj teatr alterna-
tywny w Polsce znajduje sie przede wszystkim w opozycji do kultury pojmowanej
w kategoriach rynkowych. Dziala zatem na obrzezach, zaréwno profesjonalnych jak
i amatorskich, chetnie podejmuje ryzyko awangardowosci, posiada wiasng publicz-
no$¢. W odroznieniu od dawnego teatru studenckiego jest jednak mniej ,,opozycyj-
ny” i aczkolwiek nie ucieka od elementdéw krytyki spotecznej, to w zasadzie nie
podejmuje kontestacji systemu spotecznego.

Czy teatr studencki byt teatrem edukacyjnym? Trzeba powiedzieé, ze jego
tworcy niechetnie odnosili sie do etykietek typu ,polityczny”, ,spoteczny” czy
»edukacyjny” wiasnie. Obawa ta brata sie z uzasadnionego podejrzenia o proby
obnizenia rangi ruchu, a co za tym idzie zawezenia polajego oddziatywania poprzez
zamkniecie w takim lub innym pojeciowym getcie. Tymczasem najwazniejsze
spektakle owego czasu byly przede wszystkim wybitnymi przedstawieniami teatral-
nymi, gtebokimi i wartosciowymi artystycznie, dalekimi od propagandowych czy
edukacyjnych posterow. Ambicjg ich twoércéw, w wielu przypadkach spetniona,
byto petnoprawne uczestnictwo w kulturze narodowej, postrzeganej w kategoriach
silnie romantycznych. Twércy teatru studenckiego chcieli, za pomocg swojej sztuki,
a takze i poza nig, ksztaltowaC rzeczywisto$¢. Czuli sie za nig, za kraj
i spoteczenstwo odpowiedzialni na sposob szczegélny, wiasnie dlatego, ze byli in-
telektualistami i artystami. Zasadniczym motywem uprawiania teatru byta potrzeba
wypowiedzi i potrzeba dziatania w sprawach spotecznych, w bardzo szerokim zna-
czeniu tego stowa. Siegano wiec po teatr dlatego, ze jego jezyk sprzyjat dyskusji.
Uciekano sie do form bogatych i petnych teatralnej ekspresji - po to, aby przekony-
wac widza, apelujgc zaréwno do sfery racjonalnej, jak i emocjonalnej. Mdwiono za$
0 sobie, o Polsce, o tym co boli i przeszkadza. Byty to strefy w duzej mierze zaka-
zane, szczegolnie tropione przez cenzoréw. Teatr studencki dawat jednak duza szan-
se wypowiedzi, jezeli nie nieskrepowanej, to przynajmniej swobodniejszej niz
w innych mediach artystycznych. Byt ponadto dobrze styszany, miat swojego od-
biorce, posiadat, jakbysmy to dzisiaj okreslili swojg nisze kulturowa. Nisza ta nie
byla dobrze widziana przez wtadze, szczegdélnie kiedy pod koniec lat siedemdzie-
sigtych stato sie jasne, ze jej polityczne opcje sa bardzo dalekie od oficjalnych, za to
zbiezne z opozycyjnymi.

Teatr studencki, chociaz jak sie rzekto, nie widziat siebie jako edukacyjne-
go, to jednak chciat edukowac. Byta to edukacja o charakterze wyraznie alternatyw-
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nym. Teatr ten byt ruchem ludzi miodych, dopiero ksztattujgcych swojg wiasng wi-
zje otaczajacej rzeczywistosci. Oficjalny system edukacyjny w panstwie totalitar-
nym wizje owsg starat sie budowa¢ w oparciu o falszerstwa, biate plamy, narzucane
systemy wartosci. Teatr studencki byt miejscem edukacji alternatywnej wobec tej
systemowej, poniewaz za cel stawial sobie méwienie prawdy. Byt to teatr zakaza-
nych autoréw, takich jak Mitosz, Gombrowicz, Baranczak, dysydenci z Rosji
i Czech i wielu, wielu innych, ale jeszcze bardziej teatr zakazanych pogladéw. Teatr
studencki artykutowal wizje rzeczywistosci nie istniejacg w oficjalnych mediach
i w oficjalnej sztuce. Rzeczywistos¢ te opisywat, prébowat ja diagnozowac, a przede
wszystkim kontestowat. Mowit takze wielokrotnie o sprawach, ktére widownia do-
brze znata. Bynajmniej jednak nie ostabiato to rangi wypowiedzi. Przeciwnie:
umieszczenie prawd funkcjonujacych wylgcznie poza oficjalnym obiegiem na legal-
nej badz co badz scenie, nadawato im dodatkowej sity, ktdra sprawiata, ze najwaz-
niejsze spektakle przybieraty charakter wspélnotowych manifestacji.

Teatr studencki byt miejscem, do ktérego przychodzito sie, aby prawd tych
samemu poszukiwac. Jezeli u jego poczatkdw byt niepokdj zwigzany ze spostrzeze-
niem. ze pomiedzy rzeczywistoScig doswiadczang a jej wizja ksztattowang przez
miedzy innymi system oswiatowy istnieje przepasé¢, to nastepnym etapem wiodacym
ku kreacji spektaklu byto poszerzanie wiasnej wiedzy o rzeczywistosci i o systemie,
wychodzenie poza kragg doswiadczenia wytacznie osobistego. Bylo to mozliwe mie-
dzy innymi dzieki temu, Ze teatiy nie dziataly w odosobnieniu, lecz fgczyly sie
w specyficznym ruchu spotecznym. Jego uczestnikdw tgczyt ten sam stosunek do
rzeczywistosci, ksztattowany w autentycznym, wewnetrznym dialogu, i sprzeciw
przeciwko niej, wyrazane nie tylko za posrednictwem przedstawien, ale takze
w innego rodzaju wspolnych manifestacjach. taczyly rowniez wspolne lektury
i fascynacje artystyczne. Wspolnie tatwiej byto dochodzi¢ do dziel i prawd zakaza-
nych. Zespoty teatralne stanowity pewnego rodzaju grupy samoksztatceniowe. Nie
byto w nich narzuconych nauczycieli czy mistrzéw. Zaréwno do wiedzy jak i do
przedstawienia dochodzono samodzielnie. O ile w tradycyjnym teatrze amatorskim
niezbedny byt tak zwany instruktor, o tyle uczestnicy teatru studenckiego uczyli sie
i tworzyli sami. Nawiasem mowigc jeden z wyrazéw dazenia do niezaleznosci teatru
stanowit w moim przekonaniu fakt, ze wiekszo$¢ spektakli nie byla realizacjami
dramatéw, ale wiasnych (chociaz czesto odwotujgcych sie do literatury) scenariuszy.
Wydaje sie, ze dazenie do samodzielnosci brato sie mniej z braku czy niedostepno-
§ci autorytetdw, a wiecej ze sprzeciwu wobec systemu, ktory robit wszystko, aby
taka samodzielno$¢ i realng inicjatywe mitodych intelektualistow uniemozliwiag.
W kraju, w ktéorym kazda swoboda byfa starannie reglamentowana, a pojecie samo-
rzadno$ci whasciwie nie istniato, niewiele ruchdéw spotecznych miato tak autentycz-
ny charakter. Jego twoércy samodzielnie powotlywali niekoncesjonowane zespoty,
ktére wewnetrznie zarzadzane byly w sposéb na tyle demokratyczny, na ile jest to
mozliwe w zespole artystycznym. Sztuka jest zawsze domeng indywidualnosci, tak
byto i w tym przypadku. Tutaj jednak indywidualno$ci nie byly dekretowane lecz
autentyczne, ich autorytet za$ zalezal wylacznie od prawdziwej sity talentu
i umiejetnosci. Takze na zewnatrz ruch teatru studenckiego dazyt do samorzadnosci
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i niezaleznosci, co w duzej mierze udawato mu sie uzyskac. Teatry nie ulegaty tatwo
cenzurze. Umiaty wywalczy¢ znaczna autonomie wobec wiadz uczelnianych czy
lokalnych, a takze wobec organizacji studenckiej. Potrafity sobie pomaga¢ nawza-
jem, a ich wspdlny gtos w wielu kwestiach stanowit o sile i randze ruchu. Mozna
powiedzie¢, ze uczestnicy ruchu teatru studenckiego, zaréwno tworcy przedstawien
jak i ich wierni odbiorcy, wspolnie przechodzili kurs edukacji obywatelskiej. Uczo-
no, najogolniej rzecz biorgc, samorzadnosci i podstaw demokracji. Warto przypo-
mnieé, ze ten kierunek edukacji nie byt dostepny prawie nigdzie indziej w PRL-u.

Dzisiejszy polski teatr alternatywny znacznie rozni sie od swojego studenc-
kiego poprzednika. Jego odmienno$¢ wynika w duzej mierze z odmiennosci uwa-
runkowan. Ma on bodajze szersze zainteresowania, operuje bardziej r6znorodnym
jezykiem. Nie mierzy sie z opisem i analizg rzeczywisto$¢ spotecznej czy politycz-
nej, interesujac sie bardziej losem indywidualnym niz zbiorowym. Nie podejmuje
sie reformowania systemu spotecznego, pozostawiajac ten obowigzek politykom.
Ciekawie rozwija sie w szkotach, gdzie moze byc¢ istothym elementem systemu edu-
kacji. Na szczescie nie musi juz znajdowac sie w zasadniczej opozycji do tego sys-
temu. Jednak troche szkoda, ze teatr alternatywny w zasadzie zrezygnowat z dysku-
sji 0 ksztatcie przysztoSci widzianej w wymiarze spotecznym czy politycznym.
A przeciez przemiany, w jakich uczestniczymy sprawiaja, ze kazdy ma coraz wiecej
pytan i watpliwosci. Potrzebujemy rozmowy na te tematy, by¢ moze zupetnie innej
od tej, ktorg oferujg nam mass media. Teatr alternatywny mogtby by¢ dla niej od-
powiednim miejscem.

Student theatre in Poland
Theatre of alternative civic education.
A few reflections

Writing about the relation between the alternative theatre and education,
| referred first of all to the student theatre, and in particular to its golden age in Po-
land, that is the 1970s and the beginning of the 1980s. The main reason for doing
this was my conviction that it is not possible to talk about the most interesting ex-
amples of the alternative theatre and its present functions without mentioning that
period both in terms of continuation and rejection, especially that the social and
artistic experience of the past is a challenge as well as part of the heritage. Thus, the
above comments are a kind of a prolegomenon written from a historical perspective
and intended to start a discussion on the importance of contemporary alternative
theatre in educating young intellectuals.
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/...] Was the student theatre educational? It must be said that those who cre-
ated it were unwilling to accept labels such as ‘political’, ‘social’ or even ‘educa-
tional’. This reluctance stemmed from the much-justified suspicion that the impor-
tance of the student theatre movement might be reduced and, as a result, leads to the
narrowing of its influence by enclosing it in a form of a terminological ghetto.

Meanwhile, the most important performances of the period were first of all
outstanding stagings, profound and artistically valuable, rejecting any propaganda or
indoctrination.

The ambition of its creators, in many cases successfully achieved, was
a rightful participation in the national culture perceived in distinctly romantic cate-
gories. Their intention was also to influence and shape the existing reality as, being
artists and intellectuals, they felt especially responsible for the country as well as
the nation. The fundamental reason for doing theatre was a need for expression and
social activity, in the broad sense. So they used theatre, for its language was condu-
cive to discussion. The language used was rich in form and expression in order to
appeal to the audience’s emotional and intellectual spheres. The prevailing theme
was Poland and the most urgent problems ofthe time.

/.../ Although the student theatre, as it has been said, did not view itself as
educational, it did, however, aimed at educating. It was education of a clearly alter-
native character. It was a movement of young people forming their own vision of the
surrounding reality. The official system of education in the totalitarian state tried to
create a vision based on lies and deceit, blind spots and imposed systems of values.
The student theatre was a place of alternative education, opposed to the official one
because its aim was telling the truth /.../

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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JERZY FEDOROWICZ

Skini i punki grajg Szekspira*

O Autorze

Jerzy Fedorowicz — aktor, rezyser, pedagog. Od dwunastu lat dyrektor Teatru
Ludowego w Krakowie. Ze swoim zespolem dwukrotnie goscit na najwiekszym
w Europie festiwalu teatralnym w Edynburgu, odnoszac spore sukcesy artystyczne
(,,Makbet" w rez. Jerzego Stuhra96 oraz ,,Antygona™ w rez. Wiodzimierza
Nurkéwskiego '97).

Wystepowat w przedstawieniach i filmach Krzysztofa Kieslowskiego,
Andrzeja Wajdy, Konrada Swinarskiego.

Autor telewizyjnego programu ,,Zadyma", ktory bytforum dyskusyjnym dla
probleméw trudnych, na co dzien nekajacych nasze spoteczenstwo: ,,Agresja”,
»Derby” , Ucieczka w kwas ", ,, Seks w szkole ",

Tworca programu ,, Terapia przez sztuke™ w ramach ktorego m.in. zrealizo-
wat stynny spektakl: ,,Romeo i Julia” z obsadg cztonkéw subkultur punkéw i skin-
headdw; terapeutyczne dziatania poprzez sztuke kontynuuje na Scenie Nurt
w Teatrze Ludowym. Prowadzi cykl miedzynarodowych warsztatow teatralnych
z uposledzonymi pacjentami z Luksemburga, Szwajcarii, Austrii i Niemiec podczas
odbywajacego sie corocznie w Meinz nad Renem Festiwalu Kultury Oséb UpoSle-
dzonych Umystowo.

W stupskim Sympozjum uczestniczy drugi raz.

* Artykut ukazat sie w wydawnictwie ukrainsko-rosyjsko-gruzinskim - Nowa Polsza”2000
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W 1949 roku rozpoczeto budowe kombinatu metalurgicznego na najzyzniej-
szych terenach rolniczych w okolicy Krakowa. Miasta, ktéremu najtrudniej
w Polsce byto wméwi¢ komunistyczne ,,wartosci”. Postanowiono wiec zintegrowaé
konserwatywng inteligencje jednego z najwspanialszych miast Europy (w ktdérym
uniwersytet istnieje od 1364 roku) z nowa klase robotniczg, naptywajaca do budowy
kombinatu i pracy w nim. Huta im. Lenina byfa ,,prezentem” ZSRR dla Polski. Po-
wstawato nowe miasto na wzor radzieckiego Komsomolska czy Nowosybirska.
Zaktadano, ze ludzie tu mieszkajgcy stana sie podporg partii. Pomylono si¢ i to bar-
dzo. To wiasnie w Nowej Hucie nastgpity pierwsze starcia robotnikéw
z komunistyczng wladzg w walce o kosciot. To tu wreszcie powstata druga co do
znaczenia po Stoczni Gdanskiej robotnicza ,,Solidarno$¢”. Tu w latach osiemdzie-
sigtych od czasu wprowadzenia stanu wojennego toczyly sie walki miedzy robotni-
kami a milicjg. Brata w nich udziat rowniez miodziez. Az nadszedt czerwiec 1989
roku i koniec komunistycznego systemu.

W takich historycznych i spotecznych uwarunkowaniach, ! wrze$nia 1989
roku objgtem dyrekcje Teatru Ludowego w Nowej Hucie. Byt to teatr stawny.
Pierwsze dziesie¢ lat jego istnienia (55-65) to pasmo sukceséw. Miodzi rezyserzy
i scenografowie. Milody zesp6t. Otwarcie, po odwilzy pazdziernikowej, na dramat
i teatr zachodni. Nowa tres¢. Nowa forma. Teatr stat sie modny. Przyjezdzata kra-
kowska inteligencja a za nig cala Polska. To bylo naprawde co$! Pdzniej bywato
roznie. Raz lepiej, raz gorzej. Ale i tak zaczynatem wszystko od nowa. Odmiodzi-
tem zespdt. Pozyskatem do wspdtpracy wybitnego aktora i pedagoga Jerzego Stuhra.
Miat u nas debiutowac jako rezyser. Najtrudniej byto zaczaé. Postanowilismy ztozy¢
hotd ludziom Nowej Huty. Pomyst dat Andrzej Wajda. Joanna Olczak-Ronikierowa
napisata, a Krzysztof Orzechowski wyrezyserowat. Cztowiek z marmuru - poczatek
i koniec, rzecz o ludziach kombinatu i budowy. Los cztowieka. Rozpoczelismy pro-
by we wrzesniu 1989 roku. Juz byta wolno$¢. Najpierw burzono symbole. Ci sami
miodzi ludzie, ktérzy walczyli z milicjg teraz postanowili zburzy¢é pomnik Lenina.
Trwaty rozruchy. Przyjezdzaty TV z calego Swiata. Obserwowali zajscia w Alei
Réz, przy okazji wstepowali do teatru, fotografowali proby. Pytali sie. Byli docie-
kliwi. Premiera odbyla sie 8 XII. Zbiegta sie ze zdjeciem Lenina z cokotu. To byt
wielki dzien. Nowa Huta byta inna. Naprawde wolna. A teatr odniost sukces, ktoiy
trwat. Iwona, ksiezniczka Burgunda, Opera zebracza, Poskromienie zto$nicy, Brel,
Sorokin.

Az nagle wszystko zaczeto sie sypa¢. Gangi miodziezowe, nie majac poli-
tycznego przeciwnika, zaczety ttuc sie miedzy soba. Objechatem po6t Swiata, ale
nigdzie nie spotkatem teatru miedzy dwoma boiskami szkolnymi. Wyobrazcie sobie.
Szkota podstawowa — boisko - teatr - szkota $rednia — boisko. Wiec wieczorem
ciemno. Krzaki. Zadnej kulturalnej infrastruktury, zty dojazd, a w teatrze co wieczor
370 osob. | nagle strach. Autobusy obrzucane kamieniami, zaczepki. W mtodziezo-
wym slangu w Polsce méwito sie wtedy ,,Meksyk”. Widownia pustoszata. Rodzice
bali sie o swoje dzieci. Nie wiedziatem co robi¢? Prosi¢ policje o pomoc? To mogto
tylko pogorszy¢ sprawe. Zbyt krotki minat czas od ,,komuny”. Mogli mnie uzna¢ za
,Kapusia’, Zaprositem wiec skinhaedéw do teatru. Na spotkanie. Tu musze wyja-
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$ni¢ dlaczego wiasnie ich? Ot6z wszystkie miodziezowe ,,zadymy” przypisywano
wtedy skinom. Tylko specjalisci rozrézniali dobrze subkultury. Ja sam bylem
w miodosci chuliganem, a moja wiedza konczyta sie na hippisach i gitowcach. Za-
prositem wiec przez media skinéw. O dziwo przyszli! Prawdopodobnie z ciekawo-
§ci. Czego ten facet chce? Policja schowata sie pod sceng. Obiecali, ze ujawnig sie
w momencie zagrozenia, np. jakiej$ demolki. Pojawili sie dziennikarze i TV. Byt
listopad 1991 roku. Na scenie probowalisSmy musical o $w. Franciszku z Asyzu, a na
widowni czarno od kurtek typu ,.flejers” i jasno ogolonych gtéw. Préba ich specjal-
nie nie interesowata. Zaczeli mowié. Ustyszatem rzeczy wstretne: ,,Polska dla Pola-
kow", ,.Bi¢ Zyda, Niemca, Rumuna” i temu podobne glupstwa. Powiedziatem, ze
mnie to nie interesuje, ze brzydze sie tym i ze w sztuce nie ma miejsca na nienawis¢
i tego typu podziaty. Mowitem, ze sg sterowani przez strasznych gtupcéw. Poprosi-
fem ich o dwa miesigce spokoju. Taki pakt o nie agresji. Ze potem im co$ zapropo-
nuje. Przyrzekli. Publicznie, bo pokazata to TV w Ekspresie Reporteréw. | dotrzy-
mali stowa. Pod teatrem byt spokdj. Tylko ja miatem problem. Co im zapropono-
wac?

W tym samym czasie przygotowywalisSmy premiere Romea i Julii Szekspira.
Do roli Julii ogtosilismy nabdr wsrdd 15-letnich dziewczat z Krakowa i okolic.
Zjawito sie ich w teatrze 500. Przestuchiwania trwaty trzy dni. Dziewczynka, ktdra
zajeta drugie miejsce powiedziala, ze jezeli nie zagra, to popeini samobdjstwo. Wy-
straszylem sie i powiedziatem, ze zagra. Zycie poddato pomyst. Wiedziatem tez
wiecej o subkulturach. Ze skini i punki to wrogowie. Zaprositem wiec do teatru jed-
nych i drugich 13 stycznia 1992 roku. Zapytatem, czy chcg gra¢ ,,Romea i Julig”
i czy akceptujg te dziewczyne. Punki powiedziaty, ze tak, wiec skinom nie wypadato
odmowic. Byliby przegrani. Obiecatem tez, ze bedg gra¢ w swoich subkulturowych
strojach, ktore stang sie ich wiasnoscig. To przewazyto. | rozpoczeliSmy préby.
Punki - Monteki, skini - Kapuleti. Wskazywatem palcem, kto co bedzie grat. Nie
pomylitem sie na szczescie. Romeo - punk - Wiestaw Zagoél. ksywa ,,Agrawa” byt
liderem punkowego zespotu PGR. Jego koledzy: ,,Roko”, ,,Dratwa”, ,,Miody”,
,»Ksigze”, ,,Ston”, ,Niusiek”, ,,.Szprycha”, ,,Matolata”, ,,Viola” to gtéwne role Mon-
teki. ,,0zzi”, ,,Gruby”, ,Zyleta”, ,, Trumna”, , Trucizna” to skini Kapuleti. Probo-
walismy trzy razy w tygodniu przez trzy miesigce, a tuz przed premierg codziennie.
Jak w prawdziwym teatrze. Miedzy 13 stycznia a 3 maja powstato przedstawienie
sktadajgce sie z 11 scen (skréconych) z Romea i Julii. Ulozonych w zamknietg
calos¢ z muzykg wybrang przez jednych i drugich. Tylko dwie sceny biegly
w catosci: Balkonowa i Poranku - rozstanie. Reszta byla powaznie skrocona
i bardzo dynamiczna. Wszystkie walki uliczne byty niezwykle efektowne, bo ,,akto-
rzy” nie pozorowali uderzen, tylko bili sie naprawde. To im wecale nie przeszka-
dzato. Za to robito niezwykle wrazenie na widzach. Widziatem ludzi wbitych ze
strachu w krzesta lub inwalidzkie fotele. Nim zdazyli odetchnag¢ spektakl sie kon-
czyt, trwat 50-55 minut. Zauwazytem w czasie prdb, ze kiedy Romeo i Julia mowili
o mitosci zapadata gleboka cisza. Zapomniatem powiedzie¢, ze wszystkie proby
byly otwarte. Przychodzito na nie od 50 do 100 ,,kibicow”. Probowalismy na scenie
eksperymentalnej w budynku administracji i techniki teatru, tzw. Scenie NURT.
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Przychodzili ludzie z r6znych subkultur, palili w toaletach marihuane, gasili pety
w fotelach, pluli na podtoge, czesto byli brudni i bili sie miedzy sobg, ale 10 metréw
od teatru. To juz byt postep. Kazdego dnia byto lepiej, cho¢ byto bardzo ciezko.
Czesto myslatem, ze nie dam rady. Wtedy wyrzucatem ich i prowadzitem préby
zamkniete z Romeem i Julig. Potem wracali inni. | tak przez cztery miesigce.
Z nieustannym towarzyszeniem dziennikarzy, TV z catego $wiata.

Jeszcze w trakcie prob zostatem zaproszony do Niemiec. W granicznym
miescie Szwedt nad Odra odbywata sie miedzynarodowa konferencja, dotyczaca
sposobow zwalczania przemocy, ksenofobii itp. Gtownie chodzito o problemy pol-
sko-niemieckie. Po zburzeniu muru berlinskiego co chwila wybuchaty konflikty.
Przewaznie wsrod mtodziezy. Nasz teatr stawat sie wzorem pracy z trudng miodzie-
.z3. Mowiono, ze niemozliwe stato sie faktem.

| rzeczywiscie. Premiera 3 maja 1992 roku byla niezwyklym sukcesem
i wielkg ulgg. MusieliSmy zagra¢ dwa razy, bo zebraty sie takie thumy trudnej mio-
dziezy, ze aby nie doprowadzi¢ do konfliktu obiecatem dwa spektakle. | tak 10 razy
w maju. Na duzej scenie poetycki spektakl klasycznego teatru, na malej ta sama
szekspirowska tragedia w wykonaniu punkoéw i skinéw. Ta praca nas ztgczyla. Za-
czeli sie szanowac. Zrozumieli, czym jest zesp6t ludzi zmierzajgcych do wsp6lnego
celu. Wiekszos$¢ z nich to miodzi, glteboko samotni ludzie. Swoje frustracje wytado-
wywali w agresji na ulicy. Na meczach czy dyskotekach, ktérych notabene byto
wtedy bardzo mato. W teatrze znalezli przyjaciot i w wielu przypadkach mitosé.
Spotkato sie sze$¢ par. Pokochali sie, majg dzieci.

Tymczasem spektakl zyskiwat stawe Pojawialy sie artykuty we wszystkich
europejskich gazetach. Pisano o nas nawet w Japonii i Brazylii. Dawatem je akto-
rom. | wreszcie przyszto pierwsze zaproszenie za granice. Spodziewatem sie tego
i wezedniej sygnalizowatem im takg mozliwos¢. | oto stato sie. Jedziemy do Berlina.
Pazdziernik 1992 roku. Wyjazd w sobote, od poniedziatku ponownie trwajg proby.
Chcemy wypasc¢ jak najlepiej. W $rode wieczorem rozpuszczam zespot (okoto 25
0s6b). Zostajg tylko Romeo i Julia, by dopracowac ich sceny. Rano zjawiam sie
w teatrze 0 9.00. W gabinecie czekaja policjanci w cywilu. Zadajg pytania. Kiedy
wyszli ,,aktorzy”? Mowie, ze 0 20. Czy wiem, gdzie mogli p6js¢? Mdwig, ze nie
wiem. Ja pytam, co sie stalo? Okazato sig, ze 0 20.30 dziesieciu (prawdopodobnie)
skinéw napadto na dwdéch niemieckich kierowcéw TIR-6w i tak ich pobili, ze jeden
z nich zmart z uptywu krwi. Miat to by¢ podobno rewanz za ataki na Polakow
w niemieckiej strefie przygranicznej. Serce mi staneto. Ale natychmiast powiedzia-
tem, ze nie wierze, ze wsrdd tych bandytow moga by¢ moi ludzie. W dwadziescia
godzin pdzniej ujeto sprawcow. Nie byto wsrod nich ,aktorow” z Romeo i Julii.
Ulga w tak strasznej chwili, bo gdyby okazato sig, ze tam byli, podwazyloby to sens
mojej pracy. Czy warto sie nimi zajmowac? NajgroZniejsi sg przeciez w gromadzie.
Tymczasem rozpoczeta sie dyskusja medialna i dyplomatyczna na temat sensu wy-
jazdu do Niemiec. Bardzo pomogt nam konsul generalny Niemiec. Znat m6j projekt
i byt zwolennikiem takich dziatan. WystapiliSmy razem w Dzienniku TV. Miedzy
Bonn a Warszawg wymieniano noty dyplomatyczne. Powstata obawa (bezsensowna
pod koniec XX wieku), ze gdzie$s w lasach miedzy granicg a Berlinem bedg na nasz
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autobus czeka¢ hordy zadnych rewanzu i krwi skindw, punkdéw, nazi metalowcow
niemieckich. Doszto do tego, ze dwie matki naprawde ostrych tobuzow nie zgodzity
sie na ich wyjazd. MieliSmy tez problem ze znalezieniem kierowcy i autobusu. Za-
mowiony odmoéwit. Wreszcie znalazt sie jaki$ stary autobus i kierowca byty bokser.
Jedziemy. Obserwowatem mojg grupe. Im blizej granicy, tym byli bardziej wyci-
szeni i, co tu gada¢, wystraszeni. Mnie tez udzielito sie ich napiecie. Ale by przeta-
ma¢ lek, punki postanowili zrobi¢ najlepsze mozliwe irokezy. Postawili wiosy
wzorcowo. Spryskali je farbg. Wygladali jak najcudowniejsza, kolorowa grupa pun-
kowa w Europie. Skini byli za to czysci i niezwykle grzeczni. Wyobrazcie sobie
szok niemieckich emerytdw, ktorzy na parkingu w $rodku Niemiec zobaczyli ida-
cych grzecznie obok siebie skinéw i punkéw. To lekliwe zdziwienie towarzyszyto
nam przez trzy lata, bo tak czesto p6zniej jezdziliSmy do Niemiec.

Przyjezdzamy do Berlina. Spimy na wojskowych pryczach w starym domu
kultury. Gramy w dawnym browarze zaadaptowanym jako scena wielofunkcyjna
z zapleczem biurowym i restauracyjnym. Znakomity system. Stare, opuszczone
fabryki przeksztatcone na miejsca sztuki, teatr, galerie, dyskoteki itp. Kulturfabrik.
Petno ich jest w Niemczech. Zapomniatlem dodac, ze towarzyszy nam ekipa polskiej
telewizji. Wczesdniej bylem na tyle przytomny, Ze rejestrowatem proby i spektakle.
Z tych materiatow powstat film telewizyjny pt. Zadyma. Tym razem telewizja, wie-
trzac sensacje, wystata wihasng ekipe. To dodawato nam prestizu. Pojawili sie nie-
mieccy reporterzy i dziennikarze. Na widowni byli specjalisci i trudna miodziez
berlinska, wsrod nich grupa zaprzyjaznionych z nami niemieckich metali z Lipska.
Spektakl zakorczyt sie owacjg i wspdlnym odtanczeniem pogo. Na drugi dzien
wszystkie powazne gazety daty swoje entuzjastyczne recenzje. W ten sposéb rozpo-
czely sie nasze trzyletnie tourne po miastach niemieckich. GraliSmy w Hamburgu,
Bremie, Essen, Freiburgu, Norymberdze, Frankfurcie nad Menem i we francuskim
Rambulliet.

tadnie to dosy¢ wyglada. Ale nie zawsze bylo rézowo. Zdarzaty sie kon-
flikty prawie codziennie. Pie¢ 0s6b z trzydziestoosobowej grupy potrafito ,,roznies¢”
w podrézy autobus. ByliSmy tez poddawani réznym manipulacjom. Nie wierzono,
ze mozliwe jest porozumienie miedzy skinami a punkami. Zarzucano mi mistyfika-
cje. Czesto byto to bardzo bolesne. Nie wpuszczono nas na przykiad na festiwal
polskiej kultury do Halle, oskarzajagc mnie, ze prowadze teatr skindw, czyli naro-
dowcéw. PoOzniej bytem przepraszany. Przejmowatem sie tym bardzo. To byla nie-
zla lekcja. Czas dopiero pozwolit mi zrozumieé, ze tak na Swiecie bywa. Krok do
przodu, a czesto dwa w tyt. PolubilisSmy sie bardzo i mam wsrdd nich dorostych juz
przyjaciot. Kilku nie udato sie uratowaé. Zgubit ich alkohol i narkotyki. Zal!!

Zmienito sie tez moje zycie. Bylem zapraszany na powazne, miedzynaro-
dowe konferencje, dotyczace probleméw wspotczesnej miodziezy. Pokazywatem
filmy z naszej pracy w Niemczech, USA, Francji, Austrii, na Biatorusi. Ciggle mu-
siatem odpowiada¢ na pytanie, dlaczego mi sie udato? Sadze, ze dlatego, ze znalezli
we mnie szorstkiego i surowego tate. Jestem ojcem dwoch syndw. Byli wtedy w ich
wieku. Jestem aktorem, wiec potrafitem moéwic ich jezykiem. Nie potrafitem sobie
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wyobrazi¢, ze miodzi chtopcy mogg zniszczyé mojg mito$¢ - teatr. | nigdy ich nie
okfamatem.

Prébowatem odpoczac od pracy ,,pedagogicznej”. Jednak co$ zostato zasia-
ne i zaczatem w 1996 roku prace z leczacymi sie z uzaleznienia narkomanami.
Spedzitem z nimi dwa lata. StworzyliSmy dwa przedstawienia, otrzymatem tytut
wolontariusza 1996 roku. Miatem ws$rdéd pacjentow ,,aktorow” réwniez ludzi
z Kijowa, Moskwy, Bratystawy i Petersburga. Wielu z nich nie zyje. Wszedlem
w problem bélu XXI wieku. Narkomania. Tym, ktorzy chcieli zwyciezy¢ natdg,
teatr bardzo pomdgt, lecz ptakaliSmy za tymi, ktérzy odeszli. Byto ich ponad 80%.
Straszne. Nigdy nie zapomne oczu matki, ktérej syn zostat neofitg (wyszedt z uza-
leznienia). Mowita, ze czuje sie tak jak wtedy, kiedy podali jej go do piersi w chwili
urodzenia. | wkasnie dla takich chwil warto pracowac.

Pisze te stowa dlatego, ze teatr moj prowadzi terapeutyczng dziatalnosc.
Pracujemy z uposledzonymi umystowo, samotnymi dzieémi i dorostymi, mtodzieza
z rodzin dysfunkcyjnych. Doksztalcamy specjalistow. Mamy nasladowcéw. Warto
zy€ pieknie.

Skinheads and punks stage Shakespeare

The article is a record of personal reflections which came to me during pre-
paring and rehearsing ‘Romeo and Juliet’. The inspiration came from the everyday
reality and | invited skinheads and punks to take part in the performance. The pre-
miere took place on 3ld of May, 1992 and was a great success as well as a relief. The
work integrated us and both groups started to respect one another. They understood
the nature of teamwork and achieving a goal. In the theatre they found friends and,
very often, love. It wasn’t all that easy and rosy from the very beginning. The details
can be found in the article. We were manipulated and nobody believed that an agre-
ement between skinheads and punks was possible. We were sometimes accused of
mystification. Sometimes these accusations were bitterly painful. Then there were
apologies. | was really disturbed, but | learnt a valuable lesson. With time, | realised
the way it is - sometimes we make one step forward, but often two steps
backwards.

| was invited to many international conferences on issues concerning young
people today. | presented films with a record of my group’s work in Germany, USA,
France, Austria and Belarus, and | was constantly forced to answer why we had been
so successful. | believe that they found a very coarse and strict father in me. | have
two sons, who at that time were the same age as the members of the theatre group.
| am an actor so | knew how to speak their language. | couldn’t imagine that young
boys could possibly destroy my great love - theatre. And | never lied to them.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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JUPI PODLASZEWSKI

Teatr milczacy-

komunikacja ponad granicami.
Refleksje z ponad trzydziestoletnich doswiadczen
w teatrze ruchu

0O Autorze

Jupi Podlaszewski jeszcze jako student Akademii Rolniczej byt cztonkiem Studia
Pantomimy Politechniki Szczecinskiej. Potkniety wtedy bakcyl teatralny zaowocowat
powstaniem w Koszalinie przy Wyzszej Szkole Inzynierskiej Studenckiego Teatru
Ruchu BLIK, pézZniejpo prostu Teatru BLIK, a nawet BLIK-FISH (pofuzji z Theatre
ofFish z Bristolu, w 1990 roku). W dekadenckiej Polsce zespdt z prowincji nie miat
prawa by¢ prorokiem - stad liczne podroéze i sukcesy BLIKU za granicami - w kra-
jach Europy i Ameryki P6tnocne;j.

Jupi byt wyktadowca inzynierii Srodowiska w WSI w Koszalinie. Jest pryn-
cypatem we wihasnej The English School of Koszalin, zaktadat i przez piec lat pro-
wadzit Telewizje Regionalng BRYZA w Koszalinie. Od dwdch latjest zatozycielem
oraz JM Rektorem Samozwanczej Akademii R&znorodnej Dobrej Zabawy
(SMARDZ), w ktorej piastuje tytut: ,,professeur usurpateur".
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Teatr ekspresji ruchowej, teatr ruchu, teatr pantomimy. W odréznieniu od
teatru werbalnego dobrowolnie skazany na milczenie, w odréznieniu od réwnie
niewerbalnego baletu niepodporzadkowany rygorom muzycznym.

Skazany? - to chyba niewlasciwe stowo. R6zne bowiem bywaty motywy,
ktére stymulowaly powstawanie i istnienie zespotéw, obywajgcych sie bez stowa.

,.Ruchjest afirmacjg zycia” - powiada Henryk Tomaszewski, tworca najstaw-
niejszego na Swiecie teatru pantomimy. | dalej kontynuuje: - "Poszerza mojg wtasng
egzystencjg, uogoblniaja, rozprowadza, ajednoczesnie sumuje. Dlatego do sprawy
ruchu przyktadam tak wielkg wage i dlatego poprzez ruch staram sie budowaé mdj
teatr" ¥

Autentyzm ruchu jako $rodka wyrazu zwielokrotnit swa warto$¢ w latach
sze$cdziesigtych i siedemdziesigtych, kiedy pokretno$¢ nowomowy i jej hipokryzja
zdominowaly nasze umystowe zycie. Niebagatelng role w popularyzacji teatrow
ruchu i pantomimy odgrywata woweczas takze cenzura - o ilez tatwiej byto cenzor-
skimi nozycami szlachtowac tekst spektaklu werbalnego, podczas gdy scenariusz
mimodramu raz ,,oclony" stanowit rodzaj glejtu dla sztuki, ktéra potrafita czesto
przej$¢ swobodng wyzwolericza metamorfoze i przekazywac postanie zgodne z wolg
tworcy, a nie cenzora.

,.BY zrozumieC procesy tworzenia i interpretacji w balecie i pantomimie, spra-
wa zasadniczajest zrozumienie ichformy oraz ich kontekstu. Konieczne jest przede
wszystkim rozréznienie pomiedzy formg a kontekstem oraz ich réznymi przyczynka-
mi a nastepnie przyjrze€ sie ich wzajemnym relacjom. Znaczenie tkwi w formie
i konstrukcji i pozostaje vr interakcji ze znaczeniami wywiedzionymi z kontekstu.
I podobnie kontekst, obejmujacy swym zasiegiem przedstawienie i szeroko pojetg
historie ma wptyw na to co okreslamy sztukg bogata w przestania ”.4'

Funkcjonujacy w Koszalinie w latach 1977-1994 Teatr BLIK miat w swojej
biografii artystycznej spektakl Tajemnica Radosna zrodzony z inspiracji Procesem
Franza Kafki oraz bardziej swojskimi scenami i przezyciami zwigzanymi ze stanem
wojennym, wprowadzonym w Polsce w roku 1981. Spektakl ten byt rodzajem po-
etyckiego, opartego wyltacznie na ruchu i aktorskiej intensywnej ekspresji, przetwo-
rzenia i zobrazowania swoistej propozycji kulturalnej, zaproponowanej narodowi
przez rzad generata Wojciecha Jaruzelskiego. Obejrzeli go widzowie wielu krajow -
od Ameryki az po Ukraine. Wszedzie znajdowat on u swoich widzéw zrozumienie,
bo wszedzie odnosili sie oni do znanych sobie scen gwaku, przemocy i zniewolenia
cztowieka.Tak bylo w Toronto, Frankfurcie, Manchester, Pradze i Budapeszcie.
A takze w ukrainskiej Pottawie, gdzie w trakcie spektaklu granego w auli Instytutu
Pedagogicznego opiekunowie grup studenckich stowami ,nie lzja!” nakazywali
swoim podopiecznym opuszczanie widowni. Do konca przedstawienia dotrwata
grupa okoto piecdziesieciu studentéw z Moskwy, ktdrzy nie bali sie entuzjastycznie
dziekowa¢ ,,za spektakl, jakich im wiasnie potrzeba”. Na sali pozostata takze grupa
zaambarasowanych dziataczy partyjnych z Koszalina i Pottawy. Spektakl, oczywi-44 45

44 A. Hausbrandt, 1974, Pantomoma Tomaszewskiego, Warszawa
45 A. Peterson Royce, 1984, On dance and mime, New York
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Scie, natychmiast zawieszono. Byt wrzesien roku 1987. R6znorodne konteksty histo-
ryczne i polityczne, roznorodne doswiadczenia wiasne sprawiaty, ze twdrczo reagu-
jacy widz kreowat swoje znaczenia i na kanwie wrazeh wyniesionych z teatru jak
lektura zabrana do domu pisat swojg poezje. Nawet jezeli nie dane mu bylo obejrze¢
sztuki do konca.

Stowo porywa - obraz przemawia - mawiamy niekiedy. | jest to kolejna prosta
prawda i o teatrze stowa, i 0 teatrze ruchu. Przedstawiona powyzej anegdota dotyka
niezwykle wazkiego waloru, jaki w teatrze werbalnym stanowi stowo, stajgce sie
w przypadku widowni obcojezycznej bariera.

Ominiecie jej w teatrze ruchu jest mozliwe jedynie poprzez skrzetne i upo-
rczywe tworzenie jezyka whasnego, wiasnego dykcjonarza srodkéw wyrazu. Nie jest
to, naturalnie, tatwe.

Nie byto to tatwe i w naszym przypadku - teatru dziatajgcego w Koszalinie,
czyli na peryferii prowincji, jakg woéwczas w Europie niewatpliwie byfa Polska.
Jedynym ratunkiem w tej sytuacji mogta by¢ rozpaczliwa walka o tlen - czyli kon-
takty ze Swiatem i mozliwe szerokie badanie wszelkich ruchowych styléw, konwen-
cji i kierunkéw. Od klasycznego baletu, mimu klasycznego Decroux i Marceau,
akrobatyki poczynajac, a na tai-chi, aikido i karate konczac. Dopiero mozolnie przez
lata tworzona synteza dawata szanse na zbudowanie jezyka komunikatywnego, kt6-
ry, gdy ,,gietki mégt powiedzie¢ to, co wymysli gtowa".

Wypada tu wymieni¢ tych, ktérych wspotpraca z Teatrem BLIK wniosta swoj
wkiad w jego wyraz artystyczny, a przyjazn pozwalata przetrwac i dostrzegac¢ Swia-
tetko w tunelu. Pierwszy byt Rolf Eberg, aktor ze Sztokholmu, Peter Kreuch - in-
struktor aikido z Berlina, Angus MacQueen z Oxfordu, aktorka Wela Lam
z Koszalina, ktora uczyla nas baletu i taica, tancerka Patricia Bardi z Londynu
i mimowie z Instytutu for Scenkonst z Goeteborga, Ole Brekke - twérca Commedia
School w Kopenhadze, tancerka Britta Holm ze Skara Skolscen w Szwecji, tancer-
ka Anna Maciejak z Zielonej Gory, mim i clown Douglas Berky z USA, czy
wreszcie karateka Krzysztof Paczek z Czluchowa. Nieliczni  z wielkiej armii
przyjaciot, ktérych cztonkom Teatru BLIK data wspaniata i bezgraniczna sztuka
teatru. Jedyne, co tak naprawde ma sens. Bo poza tym - jak pisaliSmy w jednym
z naszych programow:

-,,Kantata”

-,,Suita Patriotyczna”
-,,zmartwychwstac¢”
-,,Advento”

-,,Amen”

-,, Tajemnica Radosna”
-,,Ostatni Taniec”

-,,God bless you Mr. President”
Spektakle te

Byly jak paciorki jednego rézarca
Jak skowyt-i modlitwa ludzi
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Ktorych czas jest ograniczony,

Obywateli TEGO kawatka Ziemi.
Wariacje jednego motywu

,,Czlowiek jako Ja a reszta Swiata”.
Rzeczywisto$¢ wykreowana.

By¢ moze jedynajaka ma sens,

Nawet jezeli jest tylko zajgczkiem na Scianie-
Dlaczego nie?

W koncu oznacza zycie,

Oznacza rewanz na zyciu brany,
Wyzwolenie oznacza

| $mier€.

Chociaz, tak naprawde, to pozostaje tylko:
Ciribi ciriba

Nic nie byto nic nie ma.

Theatre beyond borders

A brief impression on communicative power of theatre on the basis of 17
years of Teatr BL1K. The author emphasizes importance of choice of means of
expression in case of a non-verbal theatre convention possibilities of such art in in-
ternational communication.

Translated by Jupi Podlaszewski
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MALGORZATA SPOREK-CZYZEWSKA
WOJCIECH SZROEDER

Chcemy podzieli¢ sie opowiescia...

0 Autorach

Malgorzata Sporek-Czyzewska i Wojciech Szroeder sg wspottwdrcami i wspotpro-
wadzacymi  OSrodek  Pogranicze - sztuk, kultur, narodéw oraz Fundacjg
Pogranicze w Sejnach. Prowadza pracg edukacyjng z mtodziezg sejnenskich szkot
$rednich. Pod ich kierunkiem pracuje Teatr Sejnenski oraz Kapela Klezmerska

Teatru Sejnenskiego.
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Chcemy podzieli¢ sie opowiescig o pewnej praktyce dziatan w kulturze, kto-
re sg zapisem drogi tworczej ludzi, prowadzacych prace edukacyjng i teatralng
z mtodym pokoleniem, Sciezkami swych wiasnych doswiadczen i pasji.

Byt rok 1989 - czas przemiany, rozpostartych skrzydet i gotowosci do lotu;
czas uwolnionej energii; czas tworczej mocy, odwagi i oddychania powietrzem na-
dziei. ByliSmy wowczas w drodze, mieliSmy za sobg doswiadczenia w tworzeniu
kultury alternatywnej (Teatr Gardzienice z Lublina, Teatr Stop ze Stupska, Teatr
Arka z Poznania). SpotkaliSmy sie w dziataniu. taczyty nas podobne zamitowania,
lektury: Mitosz. Vincenz, Hesse, Stempowski, Ficowski. Giedroyc; taczyly wspolne
marzenia wypraw ku przesztosci, ku ludziom, a teatr byt szczeg6lnym miejscem,
w ktorym wyraza¢ mogliSmy swe artystyczne pragnienia.

Przez trzy kolejne lata wedrowaliSmy po wioskach Kaszubszczyzny, wieh-
czac kazdg takg wedrowke w Czarnej Dabrowce budowaniem nad rzeka upawg
WIOSKI SPOTKANIA - miejsca, do ktérego przybywali ludzie teatru, muzykanci,
naukowcy, studenci, ci, ktérzy kulture tworzyli i ci, ktorzy starali sie o niej mowic.
Odbywaly sie prezentacje teatralne, wyktady, dyskusje i biesiady muzyczne.

Z tej pracy wytonit sie w koricu lat osiemdziesiagtych trzon zespotu Osrodka
Pogranicze - sztuk, kultur, narodéw, ktory na diugie lata zwigzat sie wspdlng we-
drowka po obszarach pogranicza. ByliSmy wowczas na tyle dojrzali, by szuka¢ swe-
go miejsca do zamieszkania i do pracy. MieliSmy swa mityczng kraing, te opisang
przez Mitosza i Vincenza, bogatg, wielobarwng kraine pogranicza. ZdgzaliSmy ku
niej, odbywajac symboliczng Podréz na Wschod, by dzieki sprzyjajacym wiatrom
zamienic¢ ja w realnos¢ i codziennosg.

WybraliSmy Sejny, szeSciotysieczne miasteczko na pograniczu polsko-
litewskim. Tutejsza architektura opowiada bogatg historie jego przesztosci. Gorujaca
nad miastem Bazylika Sejnenska wraz ze zrujnowanym klasztorem dominikarskim.
Biata Synagoga wraz z sgsiadujgcym budynkiem dawnej szkoty talmudycznej, ko-
Scidtek ewangelicki, a wokot miasta nieliczne juz osiedla staroobrzedowcow - to
wyrazne $lady duchowego i materialnego dziedzictwa Wielkiego Ksiestwa Litew-
skiego. Pozostawito ono po sobie ukryty gdzie$ pod powierzchnig zapomnienia etos
dobrego sasiedztwa, przenikajacych sie jezykdw, modlitw, piesni, wzajemnego od-
dziatywania na siebie réznych tradycji religijnych, kulturowych i narodowych.

Whybierajac Sejny na miejsce do pracy i do zycia, chcieliSmy odnajdywac
wraz z jego dzisiejszymi mieszkancami etos pogranicza. Ale to, co zastaliSmy, to
obraz ,,zerwanego mostu” pomiedzy dziedzictwem przesztosci i tradycjg a terazniej-
szoscig, pomiedzy starym i nowym pokoleniem. To rozpoznanie nie dotyczyto tylko
Sejn, ale byto charakterystyczne dla podobnych miejsc w regionach pogranicza catej
Europy Srodkowo-Wschodniej.

W Sejnach jak w soczewce zbiegaty sie wszystkie palgce problemy krajow
wspotczesnej Europy Wschodniej, ktdre po okresie komunistycznym rozpoczety
odbudowywanie swej tozsamosci, tworzac podstawy demokracji i wspdtistnienia
wszedzie tam, gdzie ciggle zywe sg urazy po krwawych konfliktach i prébujac roz-
prawic sie ze swym zap6Znieniem ekonomicznym oraz poczuciem kompleksu pro-
wincji.
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W takim kontekscie odnajdywat swoje miejsce Osrodek Pogranicze - sztuk,
kultur, narodéw ze Swiadomoscia, ze etos pogranicza nhie jest dany raz na zawsze,
ale ze trzeba go stale budowac¢ na nowo, i z kazdym nowym pokoleniem. Dlatego
proécz innych waznych dla nas obszaréw dziatalnosci, miejsce szczegdlne zajmuje
praca edukacyjna z dzieémi i miodzieza.

Wybieramy jeden z programdw o0 nazwie Klasa Dziedzictwa Kulturowego
by przedstawi¢ proces edukacyjny, w ktérym dziatanie teatralne jest jednym z istot-
nych jego elementdw, opartym na gtebokim dos$wiadczeniu osobistym.

Klasa Dziedzictwa Kulturowego jest programem adresowanym do miodzie-
zy szkot srednich. Jest to Sciezka wyprowadzona z gtéwnego nurtu naszych zainte-
resowan, tj. penetrowania regionéw wielokulturowych Europy Srodkowo-
wschodniej, miejsc przenikania sie kultur, narodéw i religii. Kultura dialogu - po-
stawa, ktdra najbardziej, zdawatoby sie, jest naturalna dla takich obszaréw - potrze-
buje nieustannego pielegnowania i pobudzania. Czego potrzeba, by mogta sta¢ sie
obyczajem dnia codziennego? Potrzeba wiedzy, rzetelnej wiedzy historycznej, po-
znania wlasnego miejsca, jego tradycji i przesztosci. Potrzeba takze ciekawosci wo-
bec sgsiaddw, bliskich miejscem zamieszkania, ale czasem odlegtych, bo réznigcych
sie od nas w swych praktykach kulturowych (inny jezyk, inny kosci6t, czasem wrecz
inna mentalnosc).

Mamy przekonanie, ze tego rodzaju wiedza jest edukacjg do toleranciji,
uczeniem postawy, ktéra potrafi da¢ postuchanie innemu, ktérej istotg jest wielo-
gtos, pozwalajacy na wspétbrzmienie réznych gtosow jednoczesnie.

Studiowanie tradycji wkasnego regionu czyni trwalszymi wiezi z miejscem,
w ktérym sie urodzili i zyja. To jest droga ku oswojeniu wtasnego gniazda, aby zaw-
sze mie¢ dokad wracac.

Précz zaje¢ seminaryjnych, ktdre stuza zdobywaniu wiedzy (wykiady,
ksigzki, dyskusje, filmy), istotnym elementem tej pracy sg dziatania praktyczne,
angazujace wszystkie zmysty mitodego cztowieka, jego wrazliwos¢ i sktonnosci
artystyczne. DosSwiadczeniem, ktore taczy te wszystkie elementy sg wakacyjne po-
dr6ze do miejsc i ludzi.

Aby przyblizy¢ problem, postuzymy sie przyktadem naszych wypraw do
wiosek polskich w okolice Lidy na Biatorusi, do miejsc, ktére nazywalismy dla sie-
bie kraing Tam gdzie stonce zapada.

Grupa nasza liczyta okoto 15 os6b. Procz sprzetu obozowego, ktory pozwa-
la! nam budowa¢ obozowiska na skraju wsi czy w lesie, mieliSmy ze sobg instru-
menty muzyczne. Z poprzednich wyjazdéw przywoziliSmy piesni, ktérych nauczyli-
Smy sie od ludzi, rozpisane na instrumenty. MieliSmy tez przygotowane niewielkie
przedstawienie teatralne, ktére w kazdej chwili mogliSmy pokaza¢ we wsi dla
wszystkich jej mieszkaricow, dla mtodych i starych. Ponadto to znakomity pretekst
do spotkania. Ale najwazniejszymi spotkaniami byty te, kiedy mitodzi odwiedzali
starcow w ich domach i dopytywali o to, co mineto. Swiat starcow odchodzi juz
w niepamiec, oni sami sa u schytku zycia, potrzebowali wiec postuchania, ktore
dawali im miodzi ludzie ciekawi przesziosci. Starcy opowiadali, radujac sie
z szacunku, jakim obdarzali ich mtodzi. Dzieki tym opowieSciom historia ozywata
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poprzez los pojedynczego cztowieka, niemalze jej dotykali, wedrujac ze swymi sta-
rymi przewodnikami po zakamarkach ich pamieci. Opowiadali jak wygladato zycie
,»Polski”, o okupacji niemieckiej i sowieckiej, wreszcie 0 ,,nocy” i spustoszeniu,
jakie przyniost okres sowietyzacji.

Skrzetnie dokumentowalismy wszystkie spotkania. Notesy, aparaty fotogra-
ficzne, magnetofony i kamera zatrzymywaty dla pamieci portrety ludzi i ich opowie-
§ci. Opracowanie tego materiatu zaowocowato wystawg fotograficzng i filmem do-
kumentalnym pt. Losy postuchane.

Pragnienie ocalenia cho¢ czastki doSwiadczenia, jakim byto spotkanie z tym
Swiatem doprowadzito do powstania spektaklu teatralnego. To, co pozostato z tego
spotkania, co osadzito sie najgtebiej w naszych doznaniach, wiozylisSmy w spektakl
pt. Wijuny.

Dramat Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz, urodzonej i wychowanej w tym

samym miejscu, stat sie doskonatg inspiracjg i dat mozliwos¢ przetwarzania do-
Swiadczenia w artystyczny obraz. W scenariuszu spektaklu znalazty sie prawdziwe
opowiesci tych ludzi, ich bole, troski, dramatyczne losy i cierpienia. Bo spektakl im
jest dedykowany, pamieci tych wszystkich, ktérzy powtarzali nam po wielokro¢
stowa starej Zuzanny z Arcisz: ,,Ja chatietaby opowiedzie¢ wam swoju zyzn, bedzie
mnie lekcze” (,,Chce opowiedzie¢ wam swoje zycie, bedzie mi lzej”).
Praca nad spektaklem byta przygoda przeksztatcenia materii przezycia, doznania
w przekaz artystyczny. Tlumaczeniem na jezyk teatralny wiedzy zaczerpnietej
z osobistego doswiadczenia, ze spotkania z ludzmi, ktorzy z ufnoscig obdarzyli nas
opowiescig o swym losie.

Teraz my niesiemy te opowie$¢ innym, zaswiadczajac o istnieniu Swiata,
ktory nieuchronnie odchodzi. Miodzi z ,Teatru Sejnenskiego” zostali wigczeni
w proces tworczy, ktérego nie tylko sg uczestnikami, ale czynnymi wspottworcami.
Dziatanie artystyczne ma swe Zrédto w zyciowym doswiadczeniu, z ktorego sie
rodzi. Podrézujemy w nieznane, odkrywamy razem, uczymy sie wspdlnie, jesteSmy
tworcami pospotu; my starsi wzieliSmy na siebie role przewodnikéw prowadzacych
W nieznane.

Spektakl Wijuny to $wiadectwo pamieci ocalonej. Dla tych ludzi prawdzi-
wym dramatem ich zycia jest przerwany odwieczny taricuch dziedziczenia. Kiedy
istniat naturalny porzadek, starzy przekazywali ziemie swym dzieciom i tak trwat
ten Swiat. Dzi$ dozywajg staroSci samotni, w opustoszatych wioskach, dla ktérych
nie ma juz przysztosci. A jednak dokonato sie przekazanie, ten najistotniejszy ele-
ment relacji miedzypokoleniowej, zawigzata sie ni¢, dokonato sie przekazanie...
pamie¢: miedzy teraZzniejszoscig a przesztoscia.

Spektakl Wijuny prezentowany byt wielokrotnie i ogladany przez ludzi
w réznym wieku i z roznych Srodowisk. Ale ciggle nosiliSmy w sobie pragnienie by
wréci¢ tam, skad ten spektakl wzigt swoj poczatek, by zawiez¢ go ludziom, ze spo-
tkania z ktérymi sie narodzit.

Byt wrzesien, spakowaliSmy rekwizyty, kostiumy i jezdziliSmy od wioski do
wioski, wybierajac jedna z chat na wieczorne przedstawienia. Mieszaly sie rzeczy-
wisto$ci teatralna z realng, widzowie stawali sie uczestnikami wywotywanych zda-
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rzen. Posrdd tych, ktérych chcieliSmy odwiedzi¢ brakowato tych, ktorzy odeszli juz
z tego Swiata; odczuwalismy wtedy mocno, jak wiele udato nam sie ocalié.
A oto fragmenty zapiskéw z noteséw uczestnikow tej pracy:

Z notesu Anety

Przyjechali$my pokaza¢ im ich wiasne 2)>cie.
Zapakowalismy ich dom, stot, tawka i stotek.

Nie ot tak sobie, nie. Przygotowywali$my sie do tego dtugo.
To oni uczyli nas wytrwale, cierpliwie.

Jakby z ulgg pozbywajac sie ogromnego cigezaru.

Opowiem Ci whasne zycie.

Na poczatku niektorzy z nich obawiali sie nawet,

Czy napewno podotamy, czy to nie za trudne.

A teraz my wiezlisSmy to z powrotem do nich.

Czy nie pozatujg tych godzin rozméw, przekazanych sekretnych recept.
Przyjechalismy pokazaé¢ im ich wkasne zycie.

Kiwali gtowami i potakiwali, gdy padaty stowa

» Tak dzietki, tak byto”.

Spiewali z nami gdy pojawiaty sie piesni.

Odczynialismy razem...

Ich whasne zycie.

Z notesu Magdy

Jesienny wiatr niesie ze sobg zapach wilgotnej, Swiezo rozkopanej ziemi.
Niewielki sad, smukle brzozy, posréd nich zapomniane gospodarstwo i pusta chata
z zapadig stodota na skraju wsi Mancewicze. Stychac szczekanie pséw. Otwieramy
zardzewialg ktodke i wchodzimy. Tego dnia ten samotny dom na chwile ozyje, wy-
petni sie gtosami, krokami, muzykg. To miejsce dobrzejest nam znane, to rodzinna
chata pana Janka ,,Majora”, gdzie zwykle zaczynaliSmy i konczyliSmy nasze we-
dréwki po okolicznych wioskach. | tym razem stad zaczynamy.

Zabieramy sie do sprzatania. Wszystko pokiyte grubym kurzem i pajeczyna.
Myjemy podioge, ustawiamy tawy, zapalamy Swiece. | juz sga - ,,nasze” babcie
i ,,nasi” dziadkowie. Ods$wietnie ubrani i mocno zmeczeni po catym dniu kopania
ziemniakéw. Zajmujg miejsca, szepcza onieSmieleni, rozgladajac sie, ciekawi tego,
co sie zdarzy. Coraz ciasniej, coraz cieplej. Teraz myjesteSmy gospodarzami, a oni
naszymi gosémi, teraz my chcemy im opowiedzie€... Zaczynamy spektakl. Stuchajg
uwaznie. W ciszy pojawiajg sie pierwsze wyrwane szepty, staja sie coraz gtosniejsze.
Mata izba wypetniona jest zyciem, wszystko prawdziwe, pulsujgce. Kobiety zaczy-
naja krzycze¢ na ,,Cyranka”. Wymachuja groZnie rekami. Dotykajg nieruchomo
lezacej vr trumnie matki, sprawdzajg czy rzeczywiscie umarta. Zaraz potem optakujg
ja $piewajac z nami zatobne piesni.

»Dziady ” - znowu wszystko cichnie i popada w zadume, towig uwaznie sto-
wa ,,spowiedzi nieszczesnych dusz”.
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» Wesele, czastuszki” —podryguja na tawkach, klaszcza w dionie. Kobiety
poprawiajg welon, delikatnie gtadza biatg sukienkg ,,Antolki”. Wszystko dzieje sie
naprawde, to oni swoja obecnoscig poszerzajg krag teatralnej rzeczywistoSci.
Spektakl konczy sie, opowies¢ dobiega konica. Podniecenijedni przez drugich stro-
fujga wyrodnego syna, zatujg watki. ,,Jak u nas ‘' — kiwajg gtowami. ,,Jak u nas -
wzdychajg. Zegnamy sie radosnie, acz uroczyscie. Oni wracajg do swych doméw,
my gasimy Swiece, zamykamy zardzewialg ktddke. Chata pozostaje znowu samotna.

Program Klasy Dziedzictwa Kulturowego, ktéry prowadzimy od kilku lat
w Sejnach, proponuje mtodym ludziom wielowatkowa aktywno$¢ - od intelektualnej
po artystyczng. Muzyka, teatr, fotografowanie, realizacje filméw, studiowanie histo-
rii i literatury, sktadajg sie na cato$¢, uzupetniajaca sie i wzajemnie na siebie od-
dziatlywajaca.

Miodzi wnoszg do tego swag ciekawos$¢, wrazliwos$¢, otwarto$¢, bezkom-
promisowo$¢ i zaangazowanie, torujgc sobie tym samym droge do odkrywania
swych prawdziwych zainteresowan i pasji.

We would like to tell you a tale...

The authors ofthe article would like to present a record of their educational
and theatrical work with young people. This record reveals both their experience and
passion. The culture of dialogue, proposed by the authors, needs continuous
nurturing and stimulation. What can be done in order to make this culture
an everyday habit?

,»A solid historical knowledge of one's place ofliving, its history and
traditions as well as interest in the neighbours, who often seem so distant
because they have a different culture (language, religion or even mentality).
We are convinced that this kind of knowledge is conducive to education
aimed at increasing tolerance, changing attitudes andfinding common ele-
ments within different cultures. ”

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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JAROMIR SZROEDER
JOANNA SZROEDER

Teatr edukacyjny
jako sposob budzenia poczucia tozsamosci kulturowej
oraz tolerancji dla kultur odmiennych

0 Autorach

Jaromir Szroeder swoim rodzicom - Felicji i Stanistawowi zawdziecza poszanowa-
nia dla tradycji i kulimy regionu kaszubskiego. Przygode z teatrem zaproponowat
mu Stanistaw Szroeder - nauczyciel w Szkole Podstawowej w Klgcznie.

Zainteresowania teatralne rozwijat na studiach, pracujcie w Teatrze STOP.
Tu pod okiem autorytetow - Mirka Glinieckiego, Stacha Miedziewskiego, Mietka
Giedrojcia zdobywat pierwsze artystyczne doswiadczenia.

Pietno na charakterze obecnej pracy wywart na nim udziat w ,, Wyprerwach
na wschdéd" realizowanych przez Krzysztofa Czyzewskiego i Wojciecha Szroedera;
pézZniejszych tworcow Fundacji Pogranicze - Sztuk, Kultur, Narodéw.

Przetomem w zyciu Jaromira by}t udziat w realizacji widowiska obrzedowe-
go ks.Bernarda Sychty - Hanka s& zeni.Grat role pana mlodego-Walerego, co skon-
czyto sie prawdziwym $lubem z teatralng panng mioda. Taki stan trwa do dzisiaj.

Od 1992 roku prowadzi teatr Dialogus, z ktorym rdéwniez organizuje

Biesiady Teatralne oraz teatralne projekty edukacyjne.
Joanna Szroeder cheé kultywowania trady'cji kaszubskiej przejeta od rodziny miesz-
kajacej w Borzyszkowach ( babcie i dziadkowie). Waznym etapem byly prowadzone
przezjej ojca Waldemara Kapiszke, koncerty grupyfolklorystycznej - Modraki. Byta
solistkg tego zespotu oraz grata w kapeli na trgbce. Inicjacje teatralng przeszia
w szkolnym teatrzyku w Parchowie.

Szczegblnym momentem zyciowym byt udziat w realizacji widowiska obrze-
dowego ks. Bernarda Sychty Hanka séazeni Zagrata w nim tytutowg role.

Prowadzi wtasny dzieciecy zespot kaszubski - Krésniata.
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Dziatania edukacyjno-teatralne obejmujg bardzo szerokie spektrum pracy
wychowawczej i artystycznej. Edukacja przez teatr jest o tyle interesujacg forma
pracy z miodziezg i dzie¢mi, ze poza efektami typowo wychowawczymi przynosi
rowniez efekty artystyczne.

W swoich przemysleniach chcielibySmy skupi¢ sie gtdwnie na komunikacji
miedzykulturowej poprzez dziatania teatralne i parateatralne. Takimi dziataniami sg
projekty, ktére wraz z teatrem ,,Dialogus” realizujemy od poczatku lat dziewieédzie-
sigtych w Parchowie.

Bardzo istotnym elementem, bez ktérego dziatania dla komunikacji miedzy
kulturowej nie mogtyby sie udac, jest znalezienie miejsca i przygotowanie grupy do
ich prowadzenia. Co przez to rozumiemy? Miejsce, w ktorym miatoby doj$¢ do
spotkania kultur nie moze by¢é przypadkowe. Powinno stanowi¢ wartos¢
w Swiadomosci oséb, organizujacych cykl lub pojedyncze zdarzenie. Niewatpliwym
krokiem w kierunku odkrywania swojego miejsca i swojej kultury przez aktorow
i wspOtpracownikow Teatru ,,Dialogus” byly (i sg nadal) przedstawienia w okolicz-
nych wsiach i przysiotkach dla — niejednokrotnie - dziesiecio- pietnastoosobowego
audytorium. Prezentacje te przeradzaty sie w spotkania i interesujgce rozmowy'
z mieszkafncami tych malenkich wsi. Byt to niewatpliwy bodziec do poszukiwan
glebszego sensu istnienia tego teatru.

Teatr ,,Dialogus” poszedt droga odkrywania tradycji kaszubskiej jako Zrédta
inspiracji teatralnych. Wplyw na to ma przekonanie o wyjatkowosci miejsca,
w ktérym pracujemy i mieszkamy, dobra energia tego miejsca. Ze zdumieniem od-
kryliSmy, ze zywa jest tutaj wiara w ingerencje zmartych w Swiat zywych (wieszczy,
opi), co$ co znaliSmy tylko z Doliny Issy, z kaszubskiego Remusa czy opracowan
etnograficznych - te i wiele innych odkry¢ zainspirowaty miodziez i dzieci do dal-
szych poszukiwan.

Te pierwsze doswiadczenia doprowadzity do powstania w 1998 roku pro-
jektu Remusonalia, ktdry nazwe wziat od imienia legendarnego bohatera epopei
kaszubskiej Aleksandra Majkowskiego Zycie i przygody Remusa. Projekt realizowa-
ny byt wielotorowo i w kilku etapach. Koordynacjg programu w Szkole Podstawo-
wej i Gimnazjum w Parchowie zajmowala sie nauczycielka Ewa Szarek, a w Szkole
Podstawowej i Gimnazjum w Nakli emerytowana nauczycielka Regina Jakubek.
Czynny udziat w projekcie brali réwniez inni nauczyciele z wymienionych szkét.

W pierwszym etapie uczestnicy sukcesywnie zapoznawali sie z lekturg po-
wiesci. Na zajeciach regionalizmu oraz dodatkowych spotkaniach analizowano
historie Remusa, jego wedrowke oraz wartosci, ktére niesie Remusowe przestanie.
W trakcie tej pracy uczniowie odkrywali charakter postaci, wyszukujac wspoétcze-
snych Remusdw wsérdd znanych im ludzi. Lektura zainspirowata réwniez do odkry-
wania okolicznych miejsc sacrum, poszukiwania miejsc podobnych do tych, o kto-
rych jest mowa w powiesci. Powies¢ zwrdcita uwage rowniez na bogatg demonolo-
gie kaszubska, ktdra zaczeta by¢ analizowana nie tylko na podstawie literatury, ale
réwniez opowiadan rodzicow i dziadkow. Miodziez dzielita sie swoimi informacja-
mi na ten temat na remusowych spotkaniach. Spotkania te byly rowniez okazjg do
rozméw o ztotych myslach Remusa, o ,innosci” jako wartosci, o rodzinnych pa-



miatkach i ich znaczeniu, historii swojego rodu itd. Nanoszono na mape trase we-
drowek Remusa. Cze$¢ uczestnikow projektu wybierata fragmenty powiesci do re-
cytacji, malowano na szkle ilustracje do powiesci, portrety Remusa. Zesp6t wokalny
przygotowat recital kaszubskich piesni obrzedowych.

Powie$¢ zainspirowata mtodziez do wyruszenia na remusowe wedréwki po
okolicznych wsiach i przysidtkach. Uczestnicy projektu, pochodzacy z okolicznych
miejscowosci, pracowali nad przygotowaniem tras remusowych wypraw, na ktore
z nastaniem wiosny zaczeli wyrusza¢. Odbyto sie pie¢ wypraw, ktorych gospoda-
rzami kazdorazowo byli uczestnicy projektu z odwiedzanej wiasnie miejscowosci
czy przysiotka. Poza wyznaczaniem trasy wyprawy aranzowali spotkania z intere-
sujgcymi starszymi mieszkancami swoich miejscowosci. Wizyty ,,Remusow” (jak
zaczeto nazywac uczestnikéw projektu) stawaty sie wydarzeniami w odwiedzanych
miejscowosciach. Wielu starszych mieszkancdw opowiadato o minionych czasach,
0 historii, tradycjach i dawnych obyczajach. Opowiadali wielkie i mate historie,
wzbudzajac ogromne zainteresowanie mtodych badaczy historii i kultury. Gospoda-
rze wypraw odkrywali zaklete miejsca, z ktérymi wigzaty sie niezwykte wydarzenia.
Odkrywali zapomniane cmentarze, stojagce w lesie lub polu opuszczone figurki
| bozemeki. Zapoznawali sie z historig miejsc i obiektéw, obok ktérych do tej poiy
przechodzili obojetnie. Miejsca i ludzie, obok ktérych zyja na co dzien, zostali na
nowo odkryci przez mtodych poszukiwaczy wiasnych korzeni. Ogromny materiat
zbierany podczas wypraw, dokumentacja fotograficzna sukcesywnie byla opraco-
wywana w formie albumu. Z nagranego materiatu sporzadzano notatki. Przygoto-
wywano rowniez mape wiasnych remusowych wedrowek.

Rownolegle do tych dziatan trwaty intensywne prace nad scenariuszem wi-
dowiska Remusonalia i spektaklu Remus. Odbyto sie okoto stu préb teatru ,,Dialo-
gus”, cykl teatralnych zaje¢ warsztatowych. Aktorzy przygotowujacy spektakl oraz
aktorzy widowiska plenerowego (23 osoby) wspdlnie przygotowywali kostiumy
i niektére elementy scenografii. W prace wigczyto sie rowniez wielu rodzicéw.
W miare jak zblizat sie termin finalu projektu Remusonalia wyczuwato sie coraz
wieksze zainteresowanie lokalnej spotecznosci i nastrdj wyczekiwania. Do przygo-
towania miejsca, w ktorym odby¢ sie miat finat, wigczyto sie wiele oséb, ktore do
tej pory byly tylko obserwatorami. Przygotowano widownig, poprowadzono zasila-
nie elektryczne, uporzadkowano plac, na ktérym miato odby¢ sie widowisko, przy-
gotowano stos itd.

Finat projektu odbyt sie 10 czerwca 2000 roku. W jego pierwszej czesci
uczestnicy projektu przedstawili sprawozdanie ze swojej pétrocznej wytezonej pra-
Cy omawiajgc poszczegOlne jej etapy i przedstawiajgc trasy swoich wedrowek na
ogromnej, przygotowanej przez siebie mapie. Goscie mogli réwniez obejrzeé prace
plastyczne oraz dokumentacje fotograficzng. W tle wystawy stucha¢ mozna byto
nagranych rozméw ze spotykanymi podczas wypraw ludZmi. Wszyscy mieli okazje
spotka¢ sie ze wspdiczesnymi Remusami: ks. Romanem Skwierczem, prof.
Brunonem Synakiem, Wanda Kiedrowska, Felicjg Baska Borzyszkowska. Na finat
zaproszono réwniez nauczycieli regionalizmu z Bytowszczyzny.
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Po czesci prezentujacej efekty pracy dokumentacyjno-edukacyjnej zapro-
szono wszystkich na czekajgce przed domem kultury wozy drabiniaste i bryczki.
Rozpoczela sie remusowa wyprawa na spotkanie z Remusem w dolinie w Jamnie.
Tam zaprezentowane zostato widowisko plenerowe Remusonalia oraz odbyla sie
premiera spektaklu Remus. Wydarzenie to zgromadzito okoto 500-osobowg widow-
nie i zebrato bardzo dobre recenzje.

W projekcie wzieto udziat 84 uczniéw ze szkdt w Parchowie i w Nakli.
Zdecydowana wigkszos¢ z nich pochodzi z ubogich rodzin. Dla wigkszosci byifa to
pierwsza okazja do uczestniczenia we wspolnym tworzeniu. Dzieci i miodziez od-
krywali i nadal odkrywajg wartos¢ miejsca, w ktorym dane jest im zyé. Odkryli
bogactwo wihasnej kultury, tradycji i historii, ktdrej sita jest nieporéwnywalnie wiek-
sza od atakujgcej nas zewszad pop-kultury.

Realizacja projektu przyczynita sie do pogtebienia poczucia wiezi z regionem,
z ktdrego sie wywodzg, poczucia tozsamosci kulturowej, uwrazliwienia na piekno
i wyzsze wartosci. Nauczyta pracy nad wspdlnym dzietem. Znajomo$¢ wiasnej
tradycji i kultury jest silnym bodZcem do poznawania kultur odmiennych, poznawa-
nia ich bogactwa i szukania wspolnych elementéw. Takie przestanie towarzyszy
corocznym Biesiadom Teatralnym, odbywajgcym sie w Parchowie. Odbywajg sie
one pod roznymi hastami (Forum Matych Ojczyzn, Konfrontacje Kulturowe, Zde-
rzenie Kultur).

W sumie przez cztery dni widzowie mogg obejrze¢ kilkanascie spektakli
i koncertow, uczestniczy¢ w dyskusjach o teatrze i pracy kulturowej oraz bra¢ udziat
w warsztatach. Hasta patronujgce imprezie ttumacza udziat artystow z roznych kra-
jOw - Zmudzinéw, Rosjan. Biatorusinéw, stowackich Roméw, Fryzow, Serbotuzy-
czan itd. Oznaczajg rowniez prezentacje dziataii na rzecz etnicznej odmiennosci.
Warsztaty kulturowe, podczas ktérych prezentowane sg rozne formy pracy w lokal-
nych $rodowiskach na rzecz dziedzictwa kulturowego, spotykajg sie z duzym zainte-
resowaniem.

Jednym z efektéw spotkania na VIII B.T. byt pomyst wsp6lnej realizacji
projektu pod nazwa Kupalia - Noc Swietojariska w czerwcu 2001 r. ldeg projektu
byto spotkanie seminaryjne i warsztatowe trzech grup kulturowych: Biatorusinow,
Kaszubéw i Zmudzindéw. Poszukiwano wspolnych korzeni zywej do dzi$, w tych
obszarach kulturowych, tradycji obchodzenia Swieta przesilenia wiosenno-letniego.
Projekt zakonczyt sie wspolnym biatorusko-kaszubsko-zmudzkim widowiskiem
obrzedowym w plenerze opartym na o stworzonym w trakcie spotkania scenariuszu.

Dzialania teatralne doskonale sprawdzajg sie w zwalczaniu ksenofobii
i stereotypOw, obcigzajacych wcigz jeszcze nasze spoteczenstwo. Wspblne tworze-
nie dzieta buduje nowe relacje miedzy uczestnikami aktu. Istotne jednak jest aby
tworzenie to byto w petni Swiadome, czyli poprzedzone niczym nie skrepowana,
a wiec $wiadoma prezentacjg wiasnej odmiennosci kulturowej i poznaniem innych.
Juz od pierwszej edycji Biesiada zostata pomyslana jako forum, ktére ma umozli-
wia¢ wzajemne poznawanie siebie, wymiane doswiadczen, wiec z zasady unika sie
wszelkich regut konkursu czy rywalizacji. Chodzi o te pozastowng umiejetnos¢ bu-
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dowania i komunikowania sie opartg na dobrym smaku i zgodzie z sobg samym -
i tym co wokot mnie.

Mottem parchowskich spotkar teatralnych staty sie stowa Benjamina Barbera,

ktore zacytowat prof. Brunon Synak, otwierajagc VI BT.
Swiat nasz, znajdujacy sie u progu przetomu tysiacleci, staje sie coraz bardziej za-
ttoczony. Dotknieci skutkami tego nattoku —poszukujemy przyjaznych przestrzeni do
zycia, wspolnego gruntu, gdzie okaza¢ mozemy nasze odmiennosci czy swobodnie je
zachowac...

Przed teatrem edukacyjnym stoi ogromne zadanie budowania tozsamosci kultu-
rowej i szacunku dla odmiennosci oraz bogactwa, ktore one tworzg. Wykorzystajmy
to bogactwo dla teatru i dla nas samych. Wdwczas spotkanie ,,INNEGO” nie bedzie
musiato by¢ poprzedzone strachem, nie bedzie musiatlo konczy¢ sie... pustka, nie-
smakiem, tragedia.

Uzupetnienie tekstu:

KASZEBE (poi. KASZUBI)

Nie znamy etymologii nazwy Kaszubi. Jezykoznawcy - onomasci i history-
cy nie doszli do ostatecznych konkluzji, nawet nie jesteSmy pewni, czy nazwa po-
chodzi od ziemi czy od ludu.

Nazwa ziemi po raz pierwszy pojawia sie w latach 1249 - 1253 na pieczeci
ksiecia Pomorza Zachodniego Barnima | (Cassubiej. Okreslenie ludu w tej tytulatu-
rze wystepuje dopiero w XIV wieku - od panowania Barnima Il (dux Cassuborum).
Niektorzy badacze wywodzg etymologie nazwy Kaszubi. Kaszuby od nazw tereno-
wych, na przyktad mokradet porostych sitowiem, inni uwazajg, Ze jest to nazwa
etniczna, od ktdrej urobiono nazwe ziemi.

Kaszubi sg prastarym plemieniem stowianskim, mieszkajagcym na swojej
ziemi od zawsze. Podlegali germanizacji i wypieraniu na wschéd, jednakze prze-
trwali jako ponad 300-tysieczna grupa etniczna, ktéra tgcznie z pét-Kaszubami liczy
prawie 550 tysiecy.

Wspotczesnie Kaszubi mieszkajg przede wszystkim w wojewodztwie po-
morskim i cze$ciowo zachodnio-pomorskim. Trudno wyznaczy¢ granice ich zasie-
gu, bo nie saregionem historycznym.

Wielu Kaszubéw mieszka w diasporze, w Polsce, w Europie i prawie na
wszystkich kontynentach. Dlatego, jak stwierdzit prof. Gerard Labuda, nie mozna
pisa¢ historii Kaszub, lecz Kaszubdw.

Historia Kaszubow to dzi$ przede wszystkim historia ich kultury i jezyka,
ich obyczaju i twdrczosci oraz wkiadu — skromnego ale zauwazalnego - w historie
catej Polski i Stowianszczyzny. Tyle zawsze bylo historii Kaszubdéw, ile w niej byto
dokonan samych Kaszubdw. Ale historia ich bedzie trwala tak dtugo, dopdki imie
Kaszubdw, ich mowa, ich obyczaj, ich kultura bedg stanowi¢ warto$¢ dla nich sa-
mych. Takie jest przestanie ich historii ku przysztosci.

Tadeusz Bolduan Nowy bedeker kaszubski
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REMUS

Powies¢ Zycie i przygody Remusa Aleksandra Majkowskiego napisana zostata
w mowie kaszubskiej. W ksigzce tej, w legendach, mitach i zwyczajach, przedsta-
wiony zostat kaszubski $wiat przetomu XIX i XX wieku. Nie jest to ludowa opo-
wies¢, jaka zazwyczaj kojarzy sie z gwarg, z wierzeniami i obyczajami ludu. Jest to
powies¢ z pozoru szalona i obtgkaricza, ale jest to nade wszystko powie$¢ z ducha
romantyczna i tkliwa, jak basn o zapadtych zamkach i krélewiankach. W swej war-
stwie najprostszej, zarysowujacej miejsca akcji, ze sporg doktadnoscig mozna wy-
znaczac kaszubskie szlaki, ktorymi wedrowat Remus.

Ale gdy rozwaza sie konstrukcje utworu i bierze pod uwage to, ze miejscowe
legendy i przezycia bohatera wtopione bywajg w iScie homerycka odyseje, w walki
btednego rycerza Don Kichota, i gdy patrzymy na rzeczywisto$¢ utworu, w ktorej
to, co realne, bywa traktowane na réwni z otwartym Swiatem magicznym, to trzeba
powiedzie¢, ze powies¢ Aleksandra Majkowskiego nie ma odpowiednika w lite-
raturze polskiej.

Do lektury tej, wydanej po raz pierwszy przed sze$¢dziesieciu laty, powiesci
przycigga jej tajemniczosc, jej realizm magiczny.

Erwin Kruk

Educational theatre
as a means of awakening cultural identity
and tolerance for other cultures

The knowledge of one’s own culture and tradition is a strong stimulus to ex-
ploring other cultures, recognising their richness and finding common elements.
Such message accompanies the annual Theatre Feasts taking part in Parchowo,
which take different labels (Forum of Little Homelands, Cultural Conferences, Clash
of Cultures).

All in all, for four days the audience has a chance to watch several perform-
ances and listen to concerts, participate in discussions about theatre and cultural
activities as well as take part in workshops. The above-mentioned labels explain the
participation of artists from Russia, Belarus, and Lithuanian Samogitia as well as
Slovak Gypsies, Frisians, Sorbs and Lusatians, etc. Their participation clearly shows
that the Theatre Feast is concerned with ethnic identity. The cultural workshops,
which present various forms of work with ethnic groups in order to preserve cultural
heritage, meet with great interest.

One of the effects of the 8th Theatre Feast was a joint project called ‘Cu-
pid’s Night - Summer Solstice’ in June 2001. The idea was a meeting of three dif-
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ferent ethnic groups: Belorussians, Kaszubians and Samogitians, and a search for the
tradition of celebrating summer solstice, which is still observed by the above-
mentioned ethnic groups. The project ended in a joint Belorussian, Kashubian and
Samogitian outdoor ritual performance based on the script prepared during the
meeting.

The joint work built new relations between the participants. Right form the
beginning the Theatre Feast was meant to be a forum for getting to know each other
and exchanging experiences, without any form of competition. The key issue was
the non-verbal form of communication and creation, based on good taste and
agreement with oneselfas well as the others.

Educational theatre faces an important task of building cultural identity and
respect for the richness of other cultures. We ought to make use of this richness both
for the theatre and ourselves. Then, we will not be apprehensive about facing the
‘otherness' and it will never result in... emptiness, disgust, and tragedy.

Translated by Wojtek Kiepuszewski



LECH SLIWONIK

Teatr dla zycia*

O AUTORZE

Lech Sliwonik - od wielu lat redaktor naczelny czasopisma ,,Scena”. Prezes Towa-
rzystwa Kultury Teatralnej w Warszawie. Dziekan Wydzialu Wiedzy o Teatrze Aka-
demii Teatralnej w Warszawie.

* Artykut przedrukowany za zgodg Autora z czasopisma ,,SCENA” 1999, nr 3
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Gdy - nie tak dawno - nasz $wiat znormalniat, wyszto na jaw jak bardzo
jest nie-normalny. W Swiattach dnia i neonéw staneta bieda, ktorg wczesniej
wywozito sie za rogatki miast, by nie kalata czystosci idealnego systemu. Zaraz
potem upomniaty sie o prawa do obecnosci kolejne obszary nieszczes¢. Indywi-
dualnych, ale poprzez swdj zasieg - zarazem zbiorowych. Obszary dewiacji
spotecznych - alkoholizmu, narkomanii, drugiego zycia. Blisko ¢wier¢ miliona
miodocianych przestepcéw wymaga nadzoru kuratora. Tak zwane subkultury
opanowaly cate Srodowiska, dzielnice. Bezrobocie dotkneto pare milionéw lu-
dzi. Skutki ekonomiczne w ich zyciu widac¢ szybko, skutki spoteczne - depresje,
napiecia w rodzinach, utrate kontaktéw miedzyludzkich - poznamy niebawem.
Troche tylko pézniej zetkniemy sie ze skutkiem w postaci psychospotecznego
rozwoju dzieci bezrobotnych. A jeszcze choroby ,,cywilizacyjne”: nerwice, psy-
chozy, psychopatie; Kazimierz Jankowski uwaza, ze pomocy wymaga 3-5 mi-
lionéw ludzi. | jeszcze - co dziesigty Polak jest inwalidg (za kilka lat zapowia-
dany jest ,,wyzszy” wynik - do 13 procent). Przerwijmy w tym miejscu.

Powiedziane zostato - obszary nieszczes¢. Ale przeciez trzeba tu uzyc
i innego okre$lenia - obszary oczekiwan, potrzeb. Zyjac w spoteczeristwie podzielo-
nym, mogliSmy udawac, ze kazdym z przypadkéw zajmuje sie specjalna stuzba:
milicja przestepcami, pedagodzy dewiantami, domy poprawcze mtodocianymi skon-
fliktowanymi z prawem, psychiatrzy ,,nienormalnymi”. W spoteczeristwach demo-
kratycznych dawno rozstano sie z takimi ziudzeniami. Jesli roczne utrzymanie
wieznia kosztuje drozej niz rok nauki studenta, to resocjalizacja staje sie interesem
spoteczenstwa, nie za$ wylgcznym zadaniem jego wyspecjalizowanych stuzb.
A jezeli tak - do pracy trzeba zaprzac wszystkich, ktdérzy moga by¢ pomocni. Takze
kulture. 1 sg panstwa, gdzie kultura traktowana jest (nie wytacznie) jako zadanie
spofeczne - ma zapobiega¢ negatywnym rezultatom zjawisk i procesdéw, a nawet
rezultaty te przewidywac. Takie wihasnie zadania otrzymata kultura w Niemczech
(jeszcze Zachodnich), kiedy przewidywano rychia fale bezrobocia. Najczesciej jed-
nak — niestety — dziatania maja charakter naprawczy. Tylko tyle — wobec potrzeb
i az tyle — wobec skali problemu.

Teatr i terapia. O probach tgczenia tych sfer styszat prawie kazdy. Psycho-
drama Moreno, gry spotkaniowe, teatr w wiezieniu, gry dramatyczne niepetno-
sprawnych. Na ogo6t ,,co$” sie styszato - ze kto$, gdzies... Zdecydowana wiekszo$¢
kwituje takie informacje pobtazliwoscia pomieszang ze wspaniatomys$inoScig
(»,a niech tam sobie”), u niektorych wywotujg one agresje (,,w glowach sie przewra-
ca, jeszcze im salony urzadzg”). Tymczasem wielka cze$¢ Swiata dobrze wie, co to
jest i po co. Cell Block Theatre w New Jersey i Theatre for the Forgetten w Nowym
Jorku to teatry wieznidw, gdzie prowadzone sg zajecia warsztatowe, ¢wiczenia, ska-
zani piszg muzyke, graja, przygotowujg przedstawienia. Takich teatrow jest w USA
wiele, pierwsze powstaty ponad 30 lat temu. Po 10 latach eksperymentu przeprowa-
dzono badania. Kazimierz Braun podaje, ze recydywa w skali kraju stanowi 85%,
wsrod uczestnikdw zajec teatralnych - 15%. W Londynie Michael Croft stworzyt
przed 30 laty National Youth Theatre. Wraz z cztonkami grupy zajat sie mechani-
zmami dziatania band ulicznych, frustracjami wynikajacymi z nieumiejetnosci zde-
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cydowania mtodych o wlasnym zyciu. Giuliano Scabia stworzyt w TrieScie widowi-
sko z pacjentami kliniki psychiatrycznej. Skonstruowali ogromnego konia i wyszli
z nim - symbolem swobody - na ulice. Teatr musi by¢ niezbedny - méwit Scabia
(rok 1971). Kanadyjczyk John Juliani bada granice miedzy teatrem, zyciem i sztuka,
glosi terapeutyczng role teatru w spoteczenstwie (byt u nas, we Wroctawiu, na fe-
stiwalu teatru otwartego). Alec Rubin w swoim Theatre of Encounter Company
poprzez kreacje zbiorowa chce odblokowaé spontaniczne uczucia, uwolni¢ od za-
hamowan.

1 jeszcze jeden - niezbedny w tym wywodzie - przyktad. W roku 1974 Ro-
bert Wilson rozpoczat wspotprace z ,,uposledzonym” Christopherem Knowlesem
(sze$¢ lat wczesniej zaczynat prace z gluchoniemym Raymondem Andrewsem).
Chiopiec stat sie cztonkiem zespotu, uczestniczyt w aktorskich treningach, ,,prowa-
dzit sam ¢éwiczenia”. Grupa probowata go zrozumiec, wejs¢ w kontakt poprzez na-
Sladowanie jego ruchow i zachowan. Okazato sie, ze Christopher zdolny jest napisaé
- graficznie i dzwiekowo - wiasny poemat.

Wiasny, bo wiasnymi, stworzonymi przez siebie ,stowami”. Jakze prze-
ogromna jest warto$¢ tego doswiadczenia. Robert Wilson dokonat proby odwrotnej
niz dotad stosowane - nie chciat ,,unormalni¢” Knowlesa, sprowadzi¢ go do naszego
Swiata, postanowit wejs¢ w jego Swiat. Najpierw ten Swiat (a jest to absolutnie pod-
stawowy warunek w takiej pracy) zaakceptowat i stara! sie zrozumiec.

Przywotane tu dziatania maja przynajmniej jedng ceche wspdlng - zrodzity
sie w okreSlonym nurcie poszukiwan teatralnych. Ten nurt nazwano ,,nowym te-
atrem”, dzisiaj méwimy o nim - alternatywny. Poczatki odnalez¢ trudno, by¢é moze
byla nimi praca Living Theatre z wiezniami, chorymi. O takich dziataniach pisat
w 1979 roku Konstanty Puzyna {Jak krety), gdy porzadkowat kierunki w nurcie
nowego teatru. ,, Wezmy pierwszy z brzegu: dziatalno$¢ teatralng wsrod szczegol-
nych, bo niby marginalnych grup spotecznych - wéréd chorych, wieznidw, starcow,
dzieci. Wychodzi ona naprzeciw ludziom najbardziej potrzebujacym pomocy, lu-
dziom upo$ledzonym. Niesie te pomoc poprzez kontakt i wspotdziatanie, ma wiec
charakter gtéwnie psychoterapeutyczny’. Postuguje sie jednak teatrem wiasnie, naj-
rézniejszymi zreszta jego formami, od ‘normalnego’ spektaklu po psychodrame
i parateatr

To byto 20 lat temu i Puzyna w zasadzie nie mdgt postuzy¢ sie rodzimymi
przyktadami (w zasadzie - bo byta juz Olsztynska Pantomima Gtuchych - nie do$¢
doceniona, a potem zmarnowana przez niefortunnych nastepcéw Gtuszczaka). Na
poczatku tej dekady sprawy wygladaty juz nieco inaczej. Konstruowalem wtedy
Swojga ,,prébe prognozy zycia teatralnego” i szukajgc istotnych (istniejgcych badz
pozadanych) ,,skupien” w tym zyciu, mogtem pomiesci¢ przeSwiadczenie o coraz
wyrazniejszej obecnosci narastajgcego zjawiska. Zacytuje samego siebie.

TEATR DLA ZYCIA.. Tym razem zacznijmy od przyktadéw. Olsztyriska
Pantomima Gluchych ma ponad 30 lat, a podobne zespoly niestyszacych dziatajg
w todzi, w Szczecinie. Teatr niewidomych w Gdansku powstat 16 lat temu.
W zaktadzie poprawczym w Koszalinie od 6 lat istnieje Teatr Debiut. W 1991 r.
w Warszawie swa premiere zaprezentowata Scena CODA: wychowanki zaktadu
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poprawczego wystapity w autorskim spektaklu >Dwie drogi<. Teatr Ludowy w Kra-
kowie przygotowat >Romeo i Julie<, w ktérym zwasnione rody grali przedstawiciele
skinheadow i punkéw. W matym miasteczku Krobia od lat odbywa sie - przy coraz
liczniejszym udziale grup - przeglad przedstawien zrealizowanych przez tzw. ,, upo-
Sledzonych umystowo”. W szpitalu psychiatrycznym w Obrzycach terapia prowa-
dzona jest metodami teatralnymi. Teatr stosowany jest w pracy tzw. grup integra-
cyjnych w przedszkolach oraz klasach skupiajgcych dzieci nadpobudliwe i w szko-
tach specjalnych. W Gdansku podjeto probe stworzenia teatru z bezdomnymi - lo-
katorami tzw. noclegowni.

Teatr dla zycia zatem, to wykorzystanie teatralnych metod pracy oraz moz-
liwosci tkwigcych w produkcie teatralnym (spektaklu) dla osiggniecia ztozonych
celéw w dziedzinach nieartystycznych, a spotecznie istotnych: edukacji, resocjaliza-
cji, rehabilitacji, psycho i socjoterapii. Drugoplanowo$¢ zadan artystycznych nie
wyklucza osiggniecia poziomu wysokiej sztuki (przyktad - Swiatowe sukcesy Olsz-
tynskiej Pantomimy), ale nie stanowi celu gldwnego. Mozna by powiedzie¢, ze w tym
przypadku teatr (praca teatralna) najbardziej sie odrywa od sztuki i zbliza do ,,zy-
cia”.

Napisatem woweczas te zdania, bo sporo wczesniej staratem sie juz towarzy-
szy¢ dziataniom z tego obszaru; czynie to zresztg do dzisiaj, przekonany o ich ro-
sngcym znaczeniu i 0 konieczno$ci wprowadzania ich do spotecznej $wiadomosci
(a moze i akceptacji). Owo towarzyszenie pozwala dostrzec wielki wysitek coraz
liczniejszego grona podejmujacych trud uprawiania ,teatru dla zycia”. Trud tym
wiekszy, ze prawie niedostrzegany, czesto lekcewazony. Ci ochotnicy sg petni do-
brej woli, ale tez przewaznie pozbawieni przygotowania, wiedzy i umiejetnosci. Na
wielu przegladach mozna ujrzec taki obrazek. Z tasmy ptynie tekst (basni, opowia-
dania, ballady), na scenie - wérdd dekoracji zbyt duzych, by mozna byto sie ruszac
i zbyt kolorowych, by médgt zwr6ci¢ na siebie uwage cztowiek - bezradni wyko-
nawcy ruchami i gestami 6w tekst ilustruja. Czasami zza kulis wychyli sie ,,rezyser”
i daje znaki, ze ,nie tak, nie tutaj”. Sztuka miata aktoréw wprowadzi¢ w inny wy-
miar emocji a oto pogtebia ich izolacje, zamyka w getcie - dowodzi, ze bez ,,nor-
malnego” niczego nie mogg zrobic.

Bywajg przeciez - w tych samych spotkaniach — zdarzenia zdumiewajgce.
Chiopiec, ktéry nie jest w stanie chodzi¢, ktdrego trzeba prowadzi¢ i wspiera¢, na
scenie pokonuje swojg niesprawnos$¢, do konca uczestniczy w zespotowym dziata-
niu. A potem krzyczy - wrzeszczy! Na cate gardto, bo rozumie, ze oklaski sg takze
dla niego. Jego Swiat stat sie w tej chwili bogatszy o kilka nowych doznan - dzieki
teatrowi. Nigdy do korica tego Swiata nie poznamy. Jednak zaryzykujemy: gdyby ze
sceny mogli po wystepie powiedzie¢ do nas co$ waznego... Chyba powiedzieliby to
samo, co wspaniaty gluchoniemy artysta pantomimy Tadeusz Ostaszkiewicz:
» Chciatbym stworzy¢ teatr dla gtuchych i dla styszacych, bo teatr normalnyjest dla
nas niedostepny. Chciatbym gra¢ w tym teatrze. Chciatbym by¢é rozumiany przez
wszystkich i chciatbym ustysze¢ cho€ raz, jak brzmia oklaski

Gdyby na ostatnie dziesieciolecie spojrze¢ w sposob troche szczegllny -
mozna rzec: ,.tendencyjny”, czyli chcie¢ pewne fakty dostrzec, wynik obserwacji
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okazatby sie wielce interesujacy. Andrzej Podgoérski z Teatru 77 zostat kierowni-
kiem osrodka dla dzieci z zespotem Downa. Zygmunt Duczynski z Kany pracuje
z narkomanami i zagrozonymi alkoholizmem. Czlonkowie bytej olsztynhskiej
Pracowni poszli do domoéw dziecka, do uposledzonych, gtuchoniemych. Anatol
Wierzchowski z Teatru Maja w domu dziecka tworzy ze swymi wychowankami
teatr o nich samych - teatr madry, kiedy$ bySmy powiedzieli ,,spotecznie zaangazo-
wany” (byli na tddzkich Spotkaniach Teatralnych ze Smutnymi krélestwami).
Mirostaw Gliniecki z Teatru STOP pracuje z dzie¢mi nadpobudliwymi, niepetno-
sprawnymi. Pawet Szkotak méwi o swoim Biurze Podrézy: ,,GraliSmy na rynkach,
ktore sg naturalng siedzibg ludzi bezdomnych, zepchnietych na boczny tor, okale-
czonych przez zycie. Byto tak, jakbysmy wystepowali u nich w domu”. ,,Do tej pory
korzystam z moich do$wiadczen w Teatrze Osmego Dnia - opowiada Pawet
Kamza. Korzysta zwhaszcza z metody kreacji zbiorowej, opiera sie na dzieciecych
lekturach, doswiadczeniach, zapatrywaniach. Roberta Wyroda (on i Kamza byli
kiedys$ ,,dzie¢mi” Osmego Dnia) pochioneto poznawanie prawdy dramatu dzieci
pozbawionych rodzin; sposobem tego poznawania jest jezyk teatru. Bolek
Greczynski z Teatru STU - sam $miertelnie chory - nie opuscit swych podopiecz-
nych; w nowojorskim Living Museum razem wedrowali po $wiecie sztuki, by do-
wodzié, ze jest to droga do cztowieka.

| znowu zdanie, jak kilka stron wczes$niej. To nie jest zbior przypadkow,
tych ludzi tgczy wspolny rodowdd. Ich droga teatralna, z czasem i zyciowa, rozpo-
czynala sie w teatrze alternatywnym. Nie jest dziwne, Ze z tego niewielkiego
Swiata wyszto tak wielu zatroskanych o cudze losy. Bo wiasnie ten teatr legitymo-
wat sie zawsze szczegOlng wrazliwoscig spoteczng. Co jednak nie mniej wazne —
teatr alternatywny oferuje potrzebujagcym nie tylko ludzi, ale takze (powiedzmy ra-
czej - przede wszystkim) zasady i metody pracy w teatrze. Wiec najpierw kilka
zasad Swiatopogladowych: akceptacja udziatu wszystkich zainteresowanych, przed-
ktadanie relacji miedzyludzkich ponad relacje teatralne, szukanie prawdy w kontak-
cie z innymi, partnerstwo, nie hierarchia, jako reguta wspotbycia. Teraz z kregu
metod. Zespotowe tworzenie spektaklu (wynik przekonania o prawie kazdej jed-
nostki do rozwoju), odejscie od gotowych rozwigzan na rzecz ,.samotworzenia”
grupy, ekspresja poprzez ciato, proces (préby, ¢wiczenia, praca) wazniejszy od pro-
duktu (przedstawienie). A jeszcze funkcja ,,rezysera” — doradcy i przewodnika, nie
dysponenta i egzekutora zadan. | jeszcze aktorstwo — ,,autorskie” — konstruowane
z wihasnych dos$wiadczen i tylko z cech niezbednych dla wypowiedzi, zamiast da-
remnego wysitku budowania postaci wyposazonej w petny zyciorys. Nie uda sie
tutaj przedstawi¢ petnego zestawu metod, Srodkéw, przekonan - trzeba by byto da¢
synteze teatru alternatywnego, a autor zamierzyt, ze to pisanie jest ledwie zwiastu-
nem problematyki. Oczywiscie zajmuja sie tym problemem i teatry instytucjonalne
- wspomniano tu krakowski Teatr Ludowy, przy Teatrze im. Osterwy w Lublinie
jest warsztat terapii zajeciowej, teatr rzeszowski zajmuje sie wiezniami. (...) Tym-
czasem - powtdrzmy - to tylko zwiastun, a przede wszystkim trzeba jasno powie-
dzie¢: wihasnie teatr alternatywny dysponuje szczeg6lnymi mozliwo$ciami kreowa-
nia. TEATRU DLA ZYCIA
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| juz koniec. Mozna roznie traktowa¢ rysowany tu problem. Na przyktad
uznac, ze Swiat teatru jest jeden, ale rozmaity i w tej rozmaitosci (form, zadan, obo-
wigzkow) jego sita. Mozna tez sgdzié, ze sg osobne Swiaty teatralne. Wtedy jednak
warto sobie samemu odpowiedzie¢ na pytanie — czy innym $wiatom dajemy réwne
prawo istnienia. Czy akceptujemy te inno$¢ i gotowi jesteSmy na spotkanie. Wolno
przypuszczac, ze odpowiedz moze by¢ wazniejsza od naszych teatralnych czynow.

Theatre for life

Theatre for life denotes working methods used in theatre, and the potential
inherent in a theatre product (performance) for accomplishing goals in non-artistic
domains of vital social importance such as education, social and physical rehabilita-
tion, psycho- and sociotherapy. The artistic assignments, being of lesser, if not in-
consequential value here, do not, however, exclude the achieving of high artistic
level, although this is not the primary aim. In such cases, as it were, theatre (theatre
work) tends to drift from art towards ‘life'".

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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Jozefa Solowiej, dr hab. nauk humanistycznych, psycholog, prof. Uniwersytetu
Gdanskiego, wice-dyrektor Instytutu Psychologii na Wydziale Nauk Spotecznych
UG. Jest autorkg miedzy innymi ksigzkipt. ,,Psychologia tworczosci”.
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W swej wypowiedzi chce sie skoncentrowac na specyfice komunikacji te-
atralnej, ktéra decyduje wszak o sile oddziatywania tej formy przekazu. Jezyk teatru
jest jezykiem obrazowym, ktory zaleznie od konwencji przybiera r6zng posta¢. Mo-
ze mie¢ on charakter narracyjny badz symboliczny. W obu jednak wypadkach prze-
kazuje tres¢ gtebsza niz akcja przebiegajaca poprzez etapy wprowadzenia, zawigza-
nia intrygi, jej punktu kulminacyjnego i zakonczenia lub ciag obrazéw, dzwiekow,
figur itp.

Obrazowos¢ przekazu, dzieki mechanizmom jego tworzenia i odbioru, ma
decydujace znaczenie dla zakresu i sity tej formy komunikowania. A jak wskazujg
badania, jezyk obrazowy ma wiekszg moc oddziatywania niz jezyk dostowny. Ten
ostatni wymaga bardziej drobiazgowego opisu, wielu stéw, co powoduje, iz przekaz
staje sie nuzacy.

Jezyk obrazowy najczesciej postuguje sie metafora. Ta forma komunikowa-
nia, z uwagi na jej powszechno$¢ wystepowania, od lat stanowi przedmiot badan
zarobwno jezykoznawcoOw, jak i psychologéw. Przy czym pierwsi ograniczajg swe
zainteresowanie do formy jezykowej, za$ drudzy ujmuja ja znacznie szerzej - jako
kazda niekonwencjonalng kategoryzacje obiektéw w celu wykazania ich podobien-
stwa. Zestawiane by¢ moga obiekty o charakterze behawioralnym (gest, ruch, mimi-
ka), audialnym, wizualnym z obiektami o charakterze semantycznym (pojecia). Ta-
kie faczenie odmiennych kategorii doznan pozwala na wykrycie podobieristwa mie-
dzy ré6znymi modalnos$ciami i tym samym na giebsze wnikniecie w istote rzeczy niz
jest to mozliwe poprzez taka forme przekazu jak jezyk literalny. Owo glebsze zro-
zumienie nastepuje dzieki specyfice metaforycznego myslenia, ktére lezy u podstaw
zar6bwno generowania, jak i odbioru przenosni.

Mechanizm ten bodajze najwczesniej probowali wyjasni¢ psychoanalitycy,
opierajac sie na procesach pierwotnych. Termin ten wprowadzit Freud na oznacze-
nie tkwigcych w pod$wiadomosci form myslenia, rzadzacych sie odmiennymi niz
logika nakazuje prawami. Procesami pierwotnymi, ktére majg posta¢ marzen i fan-
tazji sterujg zasady wolnych kojarzen. Kontynuatorzy tworcy psychoanalizy zwra-
cali uwage na operacje, jakie zachodzg w tej formie myslenia, a ktére moga miec
forme:
> symbolizacji jednego obiektu poprzez inny obiekt;
> przemieszczenia uczucia zwigzanego z obiektem na inny;
> kondensacji uczu¢ lub znaczenia w jednym symbolu;
> kojarzenia wynikajacego z alogicznego myslenia.

Wszystkie operacje, co tatwo jest zauwazy¢, majg metaforyczny charakter
i w pewnych warunkach moga by¢ tworzywem twoérczym. Tymi warunkami wedtug
Freuda sg okreslone zdolnosci, a wedtug neopsychoanalitykéw chwilowe zawiesze-
nie kontrolnych funkcji $wiadomosci. Mechanizm ten pozwala na wykorzystanie
bogactwa wyobrazen i fantazji, umiejscowionych w pod$wiadomosci, w ktorych
opracowanie jednakze angazujg sie procesy Swiadome.

Wspotczesna psychologia wigze proces metaforyzacji z emocjonalnie za-
barwionymi wspomnieniami. Czyli z zapamietanymi zdarzeniami lub ich fragmen-
tami, ktorym zazwyczaj towarzyszg emocje. Pobudzenie, przypomnienie jakiego$
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zdarzenia powoduje nie tylko uaktualnienie materiatu pamieciowego zwigzanego
z nim treSciowo. Proces pobudzenia rozprzestrzenia sie takze wedtug podobienstwa
tadunkoéw emocjonalnych. W ten sposdb dostrzega sie obszar ewentualnego poréw-
nania obiektoéw. Taki emocjonalny rezonans sktada sie z trzech elementow:

1) tadunku uczuciowego zwigzanego ze wspomnieniami,

2) mechanizmu aktywizacji,

3) selekcyjnego mechanizmu - decydujgcego o wytworzeniu metafory.
tadunek uczuciowy ma posta¢ dymensjonalng - dwubiegunowa. Co oznacza, iz
kazdy z nich ma okre$lone miejsce na przyktadowo: wymiarze przyjemnos¢ - przy-
kros¢, sita — stabos¢ czy relaksacja - aktywacja. Pobudzenie fadunkéw pokrewnych
powoduje kojarzenie poje¢ badz wyobrazen tresciowo nie zwigzanych. Co z kolei,
po opracowaniu, moze sta¢ sie¢ metaforg. O rozpracowaniu kojarzen decyduje me-
chanizm okre$lany mianem progu wykrycia rezonansu. Mechanizm ten jest w roz-
nym stopniu rozwiniety u poszczegdlnych oséb. Ogdlnie stwierdza sie, iz osoby
0 WyZszym poziomie rozwoju uczuciowego sg bardziej sktonne do postugiwania sie
metaforg. Aleksytymicy (osoby nie rozpoznajgce emocji) sg gtuche na metafory
zaréwno w zakresie ich generacji, jak i rozumienia.

Emocjonalno$¢ wigzaca sie z mechanizmem metaforyzacji, ktory jest pod-
stawg tworzenia i odbioru przenos$ni, wyjasnia site oddziatywania tego rodzaju
komunikatu. Uczucia motywuja do dziatania, pogtebiajg proces rozumienia, utrwa-
lajg zapamietywanie.

Przekaz poprzez metafore pozwala na dostrzezenie nowych nieuwzglednia-
nych dotad stron problemu. Tym samym ulatwia jego rozwigzanie. Metafora daje
mozliwos¢ implikacji, prowadzacych do tworczych pomystow. Pozwala na przeka-
zywanie tresci, ktére komunikowane w sposob dostowny bytyby badz niezrozumiale
badz odrzucane. Dla wyjasnienia zawitosci nowego materiatu nauczyciel postuguje
sie metaforg i nawet w wypadku tzw. martwych, czyli banalnych metafor - tres¢
w ten spos6b podana jest fatwiejsza do przyswojenia niz tre$¢ przekazywana
w spos6b dostowny. Terapeuci z kolei, postugujac sie metaforg moga przekazac
pacjentowi tresci, ktére w przekazie dostownym bylyby nie do zaakceptowania.
Badania wykazujg, iz metafory efektywnych terapeutdw, jak i metafory pacjentéw,
ktorych terapia konczylta sie sukcesem, roznig sie w zasadniczy sposéb.

Metafora petni funkcje: analizy badZ syntezy, ekspresji, podkreslenia waz-
nosci przekazu, stuzy konkretyzacji abstrakcji. Szczegdlna rola przypada metaforze
w wypadku twérczosci, kojarzenia odlegtych obiektow, jest wedtug niektérych auto-
row, jadrem, istotg procesu tworczego. Jesli nawet odrzucimy te tak asocjacjoni-
styczng koncepcije twdrczosci, to rola metafory w kreatywnosci jest niezaprzeczalna.
Tworczos¢ artystyczna przemawia do nas jezykiem obrazowym. Odlegte, niebanal-
ne kojarzenia stanowig o randze sztuki. W wypadku twdrczosci naukowej metafora,
jak wykazujg badania, petni funkcje inspirujaca i wyjasniajaca.

Metafora zatem jest wszechobecna w naszym zyciu, stanowi ona, jak obli-
czyli jezykoznawcy, 80% naszych wypowiedzi, o sile jej oddziatywania decyduje
niebanalno$¢ i lapidarnos$é. A jezyk szeroko rozumianej metafory jest jezykiem te-
atru.

130



Theatre and metaphor

In my article | would like to concentrate on the specificity of theatrical
communication, which has a decisive influence on the efficacy of this form of me-
dia. The language of theatre is descriptive and, depending on the convention, it takes
different forms. It can be narrative or symbolic. However, in both cases it represents
more than the plot and its usual stages such as the introduction, the climax, the en-
ding, or a series of images, sounds, figures, etc.

The descriptiveness of the rendering, owing to the mechanics of its creation
and perception, has a decisive role for the range and power of this form of commu-
nication. According to scientific research, descriptive language is much more power-
ful than literal language, the latter one requiring detailed description and numerous
words, which makes it altogether tedious.

Descriptive language usually employs metaphor. This form of communica-
tion is, owing to its common usage, has been the subject of research which is done
by linguists as well as psychologists. Metaphor has various functions: analysis,
synthesis, expression, emphasis, or specifying an abstraction.

It also plays a special role in creativity and correlating distant objects. These
functions are, according to some authors, the core of the creative process. Even if we
decide to reject this associationistic concept of creativity, the role of metaphor in the
process of creation is undeniable. The language of artistic creativity is descriptive.
Distant, original associations determine the value of art. According to research, in
the case of scientific creativity the function of metaphor is inspirational and expla-
natory.

Metaphor is ubiquitous in our life and constitutes, according to a linguistic
research, 80% of our utterances, which is due to its originality and terseness. And
the language of metaphor is the language of theatre.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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Hasto terapii przez sztuke, podejmowane w réznych miejscach, zwraca
uwage na te aspekty teatru, ktére towarzysza cztowiekowi w jego zmaganiach i - co
najistotniejsze - stanowig zaczyn konstruktywnych przeobrazen. Antyczny teatr to
rowniez miejsce wielkiego publicznego oczyszczania dusz i potezne narzedzie
utrzymania réwnowagi spotecznej. Thumaczy to chociazby fakt, ze biednym Aten-
czykom miasto doptacato do biletow.

W naszej polskiej tradycji Leon Schiller zwracat wyrazng uwage na mozli-
wosci spotecznego oddziatywania teatru. Schiller podkres$lat jednoczesnie, iz nie
nalezy sie tudzi¢, ze widownia pragnie by¢ edukowana czy umoralniana. Wrecz
odwrotnie! Warto$ci wyzszego rzedu muszg by¢ umiejetnie wplecione w rézne rze-
cz)' przykuwajace uwage widowni.

Jerzy Grotowski dokonat dzieta odteatralizowania rzemiosta teatralnego
w kierunku jego ucztowieczenia. Zasadnicze pytanie, jakie stawiat dotyczyto jakosci
zycia, rozwoju, uczynnienia wartosci, a teatr, z calg swojg nawarstwiong iloscig
procedur byt miejscem, obszarem, w ktorym dokonywat sie jego zasadniczy, zycio-
wy eksperyment.

Jerzy Fedorowicz - wychowanek Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej
w Krakowie, wspotpracujacy jako aktor z najwybitniejszymi rezyserami swojego
pokolenia - zostat przeniesiony, jako ochotnik do teatru w Nowej Hucie. W ciggu
dziesieciolecia swojej dyrekcji stworzyt podwaliny teatru, ktdry wzrusza, uczy
i pomaga zy¢.

Niniejsza praca ma uscisli¢, jakimi $rodkami staramy sie sprosta¢ oczekiwa-
niom, jakie wywotuje hasto terapii przez sztuke.

Pominiemy tu zagadnienia zwigzane z rzemiostem scenicznym takie jak
konstruowanie roli, psychologia samego aktorstwa, budowanie napigcia, organizo-
wanie przestrzeni scenicznej, itp. Zajmiemy sie natomiast omowieniem niektérych
prawidet stosowanych w psychoterapii, uzytecznych réwniez w teatrze.

Rozwazmy na poczatek niektore aspekty percepcji, ktérych znajomosc
umozliwia bardziej $wiadome budowanie struktury spektaklu teatralnego juz na
poziomie scenariusza. Skomplikowana i nie do konca jeszcze poznana procedura
kodowania informacji ptynacych do naszego umystu ma swoje elementarne prawi-
dtowosci. Okazuje sig, ze inne aspekty rzeczywistosci koduje lewa pétkula mézgu,
a inne prawa. | tak np. w teatrze podazanie linearne jest odbiorem lewopdtkulowym.
Lewa potkula mézgu koduje i taczy ze sobg znaczenia, sprawia, ze podazamy za
akcja. Kojarzymy ze soba fakty, poréwnujemy je, uktadamy w logiczne ciggi.

Roéwnolegle toczg sie niezwykle interesujgce procesy prawopOtkulowe.
Mozliwe tu jest nagte i catoSciowe spojrzenie, ol$nienie, wglad. Mozliwa jest dzieki
procesom prawopotkulowym analiza wertykalna i wiele innych subtelnych proce-
sow. Skrajnym przyktadem teatru adresowanego do prawopdtkulowego odbioru
moze byc¢ teatr da-da. Udany przyktad dadaistycznego przekazu mieliSmy na scenie
pod Ratuszem - Symfoniczna wazelina.

Zazwyczaj jednak strumien informacji przebiega dwutorowo. Jest wiec natu-
ralne to, ze Swiadomie zatozone przestanie sztuki w odbiorze widowni uktada sie
w odmienng mozaike znaczen. Dzieje sie tak dlatego, gdyz czym innym jest lewo-



potkulowy proces kojarzenia logicznego a czym innym odbior emocjonalny, intu-
icyjny - prawopotkulowy.

Spektakl teatralny, dzieki tym wiasciwosciom, dziata jak ztozona metafo-
ra. Doda¢ przy tym nalezy, ze dla naszej percepcji czym innym jest przestanie
sztuki a czym innym metafora, w jaka sie¢ rzecz utozy w umysle widza. Tak wiec
sensu i logicznych powigzan przyczynowo-skutkowych poszukuje lewa potkula.
Prawa za$ chwyta cato$¢, tworzy catosci, zwigzuje z osobistym do$wiadczeniem
widza. To dzieki prawopotkulowym procesom widz, moéwimy, stwarza sobie swoj
whasny spektakl, wigze wrazenia w oryginalng, sobie tylko wiadoma wartosc.

Pytanie wiec, jak rzecz moze dziata¢ na poziomie metafory pojawia sie juz
przy konstruowaniu scenariusza. | tak na przyklad w Odlocie wazng sugestig wple-
ciong, podang do prawopotkulowego odbioru bylo przekonanie, ze kazde, nawet
najgorsze doswiadczenie moze nas czego$ nauczy¢. W Kkluczowej scenie, zatrucia
rodziny przez srodek odurzajacy, musieliSmy odstapic¢ od catej sekwencji pojednania
miedzy rodzicami, gdyz wskazana wyzej sugestia mogta zosta¢ zdominowana przez
pseudosugestie, ze na przykfad doswiadczenie narkotykowe moze mie¢ pozytywne
aspekty. W tym wypadku jednak, kiedy chcemy absolutnie i zdecydowanie powie-
dzie¢ ..nie” przy temacie narkotykéw, musimy tak postepowac, aby komunikat byt
jednoznaczny.( Sekwencje pojednania umiesci¢ w innym kontekscie).

Zanim przejdziemy do zasygnalizowania perspektywy, zjakiej widz uj-
muje rzeczywisto$¢ teatralng, czyli pozycji warto zwroci¢ uwage na zagadnienie
dostrojenia. Czym jest dostrojenie, mozna sie przekona¢ bardzo fatwo. Wystarczy
wejs¢ do salonu samochodowego, wyjaé chusteczke i wytrze¢ nos. Mozna sie spo-
dziewaé, ze sprzedawca, po jakim$ czasie, tez wyciagnie chusteczke i...wytrze nos.
To jest maty element dostrojenia. W Odlocie babcia-aktorka opowiada swojg histo-
rie zaprawiong pikantnymi szczegotami. Co robi tak naprawde? Zajmuje Swiadomy
umyst swojej wnuczki i widowni (dostrojenie) po to, zeby w kulminacyjnym mo-
mencie przejgé prowadzenie i wlgczy¢ w opowiadanie pozytywng sugestie.

Tak wiec, aby réwnolegle do akcji toczyly sie niezwykle skomplikowane
procesy prawopotkulowe, nalezy baczyé na procedury dostrojenia. By¢ moze dlate-
go wspotczesne sztuki cieszg sie takim powodzeniem. Nie dlatego, ze one odkry-
wajg co$ zasadniczo nowego czy innego. Sa skuteczniejsze whasnie dzieki procedu-
rom dostrojenia. tatwiej dostroi¢ sie do widowni komu$ kto dzi$ zyje i przezywa
w dzisiejszych warunkach odwieczny przeciez dramat.

Artysci wyczuwaja to instynktownie i by¢é moze dlatego w tradycji teatru,
w minionych stuleciach, roito sie od przerobek, trawestacji. Nie byto kultu praw
autorskich.

Tak wiec, w teatrze, ktory ma oddziatywa¢ na glebsze poklady psychiki
odbiorcy fabuta winna zaabsorbowac Swiadoma cze$¢ umystu widza i zarysowaé
obszar, w jakim bedziemy sie poruszac.

W Toksycznych rodzicach na przyktad nie byliSmy zainteresowani pokaza-
niem tego, jacy to potrafimy by¢ okropni. Wytgcznie w celu dostrojenia pokazuje-
my ludzi sktdconych, niejednokrotnie w sytuacjach, o ktérych lepiej nie pamiegtac.
Dostrojeniu stuzy¢ moze przestrzen sceniczna. W Toksycznych rzecz dzieje sie
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w jakim$ mrocznym miejscu (jakim potrafi by¢ nasz umyst), a bohaterowie, co rusz
dajg upust kottowaninie trudnych do wypowiedzenia pretensji wyolbrzymionych
przez emocje. Jest dowiedzione, ze taki rodzaj spowiedzi oczyszcza i uwalnia
umyst. Chyba, ze robi sie to jak Marmietadow u Dostojewskiego w kotko i w kétko,
przy kawiarnianym stoliku.

Aby uswiadomi¢ sobie celowos¢ niektorych zabiegow, takich jak monologi,
szybkie zwroty akcji, zatrzymanie akcji czy urwanie przed pointg, zwréémy uwage
na to, jakie mogg by¢ implikacje punktu widzenia. Punkt widzenia, czyli pozycja
z jakiej patrzymy na spektakl i interpretujemy to, co dzieje. Mozemy, i tak sie naj-
czesciej dzieje, patrze¢ na Swiat wylgcznie ze swojego punktu widzenia. Ten punkt
widzenia moze sprawi¢, ze trudno nam jest zrozumiec, ze kto$ o tej samej sprawie
moze mysle¢ inaczej. Wczuwajac sie w potozenie drugiego opuszczamy swojg ego-
centryczng pozycje, zmieniamy jednoczesnie punkt widzenia. Mozliwa jest tez po-
zycja trzecia, mianowicie patrzenie na rzeczy z catkiem neutralnego punktu z ze-
wnatrz. Patrzymy na obraz, na ktorym mozemy zobaczy¢ i siebie, i partneréw, jak
w teatrze. W teatrze wiasdnie.

Przechodzenie ze swojego punktu widzenia do punktu widzenia drugiej
osoby i popatrzenie z punktu widzenia obserwatora w naturalny sposéb odbywa sie
w teatrze. W Odlocie mamy przedstawiong rodzine, ktora ugrzezta w pretensjach
i niezadowoleniu. Jednym z elementéw, charakteryzujacych ten konflikt, jest wyol-
brzymianie. Aby pomdéc ujrze¢ sprawy w nalezytych proporcjach, wprowadzamy
jako watek drugoplanowy dramat osoby, ktéra nie ma domu. Ten prosty zabieg
zestawienia dwdéch Swiatow w jednej przestrzeni teatralnej pozwala na wyjscie ze
swojej pozycji i przybranie pozycji Swiadka. Pozwala to na uchwycenie nalezytej
perspektywy.

Pozycji wczuwania sie sprzyja teatralna forma monologu. Wczuwaniu sie
towarzyszg procesy uwalniajgce sztywnos$¢, przerywajace btedne koto destruktyw-
nych reakcji. Uswiadamia sie jednoczesnie, do jakiego stopnia kazdy konflikt z dru-
ga osobajest odzwierciedleniem braku wewnetrznej harmonii.

Duza scena zwieksza mozliwosci eksploatowania pozycji $wiadka. Wysta-
wiajgc Tajemnicg Bozego Narodzenia podjeliSmy sie zadania przeprowadzenia wi-
downi od potozenia, w ktérym zazwyczaj jest, czyli stanu obarczenia problemami
zycia codziennego, do stan przezycia chwil ciszy.

Mowi sie, ze wspotczesny cziowiek ma tyle klopotéw ze sobg, bo nienawi-
dzi ciszy. Zadaniem naszym bylo tak manewrowac akcjg miedzy tymi dwoma
aspektami rzeczywistosci: hatasem oraz kidtnig i cisza, zeby szala w naturalnym
nastepstwie zdarzeh przechylita sie na wiasciwg strone, czyli pozostata mozliwos¢
wspolnego doznania ciszy, w catym jej majestacie i zwyczajnosci.

Amerykanie dowiedli, ze przezywanie takich wtasnfe momentow dziata na
organizm ludzki dobroczynnie: wyréwnuje sie cisnienie krwi, harmonizuje sie praca
serca, a nawet spada poziom cholesterolu we krwi.

Skuteczno$¢ oddziatywania warunkuje rowniez, a raczej przede wszystkim
stowo. Nie wystarczy powiedzie¢ - ,,nie bierz”. Aby polecenie przyniosto rezultat,
nalezy siegna¢ do sprawdzonych, chociaz zawoalowanych modeli jezykowych.
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Najdobitniej ilustruje to zagadnienie spektakl Btysk rekina w rezyserii Jerzego Fe-
dorowicza. Fabuta spektaklu nawiazuje do ramowego motywu Basni tysigca ijednej
nocy . W tym zbiorze starodawne legendy uzyte sg w celach edukacyjnych. Prawie
kazda z historii ma powtarzajace sie¢ zdanie o tym, ze mogtaby postuzy¢ - dla chca-
cego sie czegos$ nauczyc-jako przyktad. Piekna Szeherezada, zonglujac metaforami,
spietrzonymi cytatami oraz umiejetnoscig wplatania sugestii - tak wcigga w opowia-
danie okrutnego kréla Szachrijara, ze ratuje swoje zycie i leczy wiadce z chorobli-
wej potrzeby zabijania.

Metafora ta uzyta w spektaklu Fedorowicza dziata znakomicie. Skutecznie
wyprowadza agresora z wiezienia jego wiasnego umystu.

Nie wystarczy diagnoza, nie wystarczy wiedzieé, ze na dnie kazdego de-
struktywnego zachowania lezy jakie$ zranienie. Odpowiadajgc na pytanie, dlaczego
co$ sie dzieje tak a nie inaczej, wchodzimy w obszar psychologii. Nam jednak zale-
zy na postawieniu wspdlnie tego jednego matego kroku naprzéd w kierunku rozwig-
zania. Dlatego mowimy o terapii przez sztuke. Przez dostrajanie sie i prowadzenie.
Prowadzenie od sytuacji bez wyjscia do punktu, w ktorym mozliwe juz bedzie
stwierdzenie - ..Mozna co$ zrobic¢”. To jest bardzo dobry punkt, gdyz mozna rozwa-
zy¢ opcje, dokonaé bardziej Swiadomego wyboru.

Therapeutic aspects of theatre

As | am a director as well as a psychologist and dramatist, | would like to
present in this article therapeutical aspects of theatre. ! do it on the basis of my own
experience at Teatr Ludowy in Nowa Huta, where | am involved in Jerzy
Fedorowicz’s project called Therapy Through Art.

The performances discussed in the article concern various problems of the
human existence such as inner conflicts, lack of harmony and security. Formally,
these performances are simplistic and are not theatrical in their nature. | believe that
the style of directing which | propose stems from the fascination of Stanistawski”
theatrical pedagogy, and are adopted from Grotowski's discipline of treating actor-
ship as an instrument which helps to discover what is best and most vulnerable in
a human being.

My performances are above all intended to reach the heart. The heart, as
Feodor Dostoyevsky used to say, is wiser than the mind.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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KAROL KRZYZANOWSKI

Teatr a terapia. Terapeutyczna rola teatru

Oku nie potrzeba zachety ani nawet rady
do chwytania swoistosci kolorow,

ajuz biaty od czarnego

odrozni ono bez zadnej wskazowki.
Natomiast dusza potrzebuje wielu pouczen,
aby wiedzie¢, co robic¢ w zyciu.

SENEKA

0 Autorze

Karol Krzyzanowski  jest absolwentem psychologii Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Odbyt rowniez dwuletni staz terapii Gestalt w Krakowie.
Obecnie - jak sam moéwi o sobie - pracuje z ludZmi, ktorzy sie zagubili
w zyciu, a wiec z osobami pozbawionymi wolnosci w zakladzie karnym w Czarnem.
Prowadzi punkt konsultacyjny dla oséb z problemem alkoholowym oraz przewodni-
czy Gminnej Komisji ds. Profilaktyki i Rozwigzywania Probleméw Alkoholowych.
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Nazywani sie Karol Krzyzanowski. Jestem z wyksztatcenia psychologiem,
zawodowo zajmuje sie przede wszystkim pomaganiem innym. Spetniam swoje za-
wodowe postannictwo w réznych $rodowiskach. Na co dzien pracuje z osobami
pozbawionymi wolnosci w zaktadzie karnym w Czarnem, prowadze réwniez punkt
konsultacyjny dla os6b z problemem alkoholowym, przewodnicze tez Gminnej Ko-
misji ds. Profilaktyki i Rozwigzywania Probleméw Alkoholowych. Mozna powie-
dzie¢, ze pracuje z ludzmi, ktérzy sie zagubili w zyciu. Poszukuje rozmaitych spo-
sobéw, ktére wydadzg sie skuteczne w procesie terapeutycznym, przywracajgcym
rownowage psychiczng i zmierzajacym do uzyskania dobrostanu psychicznego
w zyciu moich pacjentébw. Poza metodami stricte psychoterapeutycznymi jestem
goracym zwolennikiem terapii poprzez sztuke, zwlaszcza teatr, ktéry ma ogromne
znaczenie terapeutyczne, o czym przekonat mnie swojg praca artystyczng na pogra-
niczu pedagogiki i psychologii Jerzy Fedorowicz. Jesli mi wolno, to w tym momen-
cie chciatbym strawestowac stowa Fedorowicza i bardzo prosze potraktowac ten
tekst jako luzne przemyslenia cztowieka, ktéry przypadkowo znalazt sie w kregu
0s6b zawodowo zajmujacych sie teatrem.

Z teatrem, z troche innej niz widz strony, zetknatem sie dzieki mojej dzia-
falnosci w Gminnej Komisji ds. Profilaktyki i Rozwigzywania Probleméw Alkoho-
lowych. Widzac potrzebe prowadzenia profilaktyki wsréd mieszkaricow miasteczka,
w ktorym mieszkam, poszukiwatem najbardziej skutecznych sposob6w dotarcia do
nich. Swietnym pomystem wydato mi sie zorganizowanie Lokalnego Swieta Trzez-
wosci, podczas ktorego przy muzyce i podczas kontaktu widza ze sztuka chciatem
przekazywaé najistotniejsze tresci z profilaktyki alkoholowej, probleméw narkoma-
nii i przemocy. Realizujgc swoj pomyst, w 1997 roku, po raz pierwszy spotkatem
Mirostawa Glinieckiego, ktory zaproszony na obchody Lokalnego Swieta Trzezwo-
§ci ze swoim Teatrem STOP zaprezentowat sztuke o znaczeniu edukacyjno-
profilaktycznym Dealer. Byt to moment przetomowy, poniewaz wtedy jak i pozniej,
uczestniczac m.in. w sympozjum teatralnym Teatr a dziecko specjalnej troski, prze-
konywatem sie coraz bardziej, ze teatr jako jedna z form ekspresji artystycznej od-
grywa ogromng role w procesie terapeutycznym. Wiasnie wtedy rozmawiajac z ar-
tystami na scenie Osrodka Teatralnego Rondo w Stupsku poczutem niebywala bli-
sko$¢ sztuki (teatru) i psychoterapii. Czutem to niemalze wszystkimi zmystami.
Joseph Zinker powiedziat: ,, Terapiajest procesem zmieniania $wiadomosci i zacho-
wania. Warunkiem sine qua non procesu tworczego jest zmiana, przeksztatcenie
jakiejs formy w inng - symbolu w intuicjg, gestu w nowy sposéb zachowania, snu
w dramatyczne przedstawienie. Tak wiec tworczos¢ i psychoterapig tgcza: transfor-
macja, metamorfoza, zmiana”.

Teatr jako jedna z form sztuki jest nosnikiem glebokich tresci, ale rowniez
sposobem ich wyrazania. W teatrze jak nigdzie indziej, poza jeszcze terapig jako
procesem twaérczym, cztowiek moze by¢ kaptanem, kurwa, pedatem, Swietym, czar-
noksieznikiem, moze zetkng¢ sie ze swymi najczarniejszymi zakamarkami duszy.
Tworcza terapia traktuje bowiem jako medium sztuki — czasem zniechecajgce, draz-
nigce, uparte lub nudne, czasem nawet upokarzajace, ale i inspirujace (Joseph
Zinker). W teatrze jak i w terapii moze wydarzy¢ sie wszystko, w sposob bezpiecz-
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ny dla aktora i dla widza. W terapii moga pojawic sie projekcje niewyrazonych do-
tad potrzeb i pragnien pacjenta. Jacob Levy Moreno, twdrca psychodramy, jednej
z wazniejszych metod leczenia i rozwoju osobowosci stwierdzit, ze wielu ludzi nosi
w sobie niezrealizowane lub ,,nieprzetrawione” role i nalezy im stworzy¢ szanse, by
mogli je bezpiecznie odegrac, bo tylko tak mozna je bedzie utrzymac pod kontrolag
spoteczng. Oto jego wiasne stowa: ,,Zagraj siebie samego takim, jakim nigdy nie
bytes$, tak, by$ zaczat by¢ takim, jakim madgtby$ byé. Badz swa wiashg inspiracjg
swym wiasnym autorem, swym wlasnym aktorem, swym wlasnym terapeutg
i wreszcie swym wlasnym Stworcg. ”

Terapeutyczna rola teatru zaczyna sie wtedy, gdy cztiowiek moze urzeczywist-
ni¢ na scenie, w sposéb spotecznie akceptowany, swoje marzenia, pragnienia bycia
kim$ innym. Moreno okreslit to mianem sprzecznych rél u jednej osoby. Trudno jest
dotrze¢ do swego wnetrza nie wyrazajac go. Kiedy natrafitem na artykut w ,,Gazecie
Wyborczej” na temat sztuki teatralnej, ktérg wystawili wiezniowie jednego z zakia-
déw karnych w Polsce, uderzyta mnie ogromna rola terapeutyczna tego co sie zda-
rzyto na scenie, ktorg stanowit korytarz wiezienny. Skazani odgrywali w niej swoje
role zyciowe, ktérych w zyciu nigdy nie zagrali. Pojawity sie tam obrazy z dziecin-
stwa, utracona niewinnos¢ i tesknota za mitoscig. Wyrazanie na scenie tego co do tej
pory nie wyrazone, jak w terapii katharsis, pozwala dotrze¢ do wewnetrznych prze-
zy¢ i standw emocjonalnych. Cztowiek doswiadczajacy tego staje sie aktorem
w gtéwnej roli, w dramacie wiasnego zycia.

Jest to jedna z rdl teatru, dajaca cztowiekowi mozliwo$¢ wyrazania siebie,
doswiadczania siebie i przezywania siebie, takim jakim chciatby by¢ lub boi sie by¢
i nigdy w realnym Swiecie, z roznych powoddw nie bedzie. Daje tez mozliwo$¢
zmierzenia sie ze swymi stabosciami, ale i pozwala na poznanie swoich ukrytych
talentéw, pragnien i potrzeb. Wszystko co sie dzieje na scenie, tej prawdziwej ,,zbu-
dowanej z desek” czy stworzonej dla potrzeb terapii jest dozwolone i mozliwe do
zaistnienia. Wéwczas to cztowiek moze naprawde doswiadcza¢ siebie, wychodzac
poza wiasne granice. Staje sie na moment wszechmocnym, tworzacym siebie na
nowo, wedtug wlasnych wyobrazen.

Inng rolg teatru jest edukacja, przekazywanie tresci, ktére majg spowodowac
zastanowienie sie widza nad sobg, nad istotnym problemem spotecznym, rysuje sie
tutaj wyraznie jego funkcja profilaktyczna, publicystyczna, ale tez terapeutyczna.
Wspomniani przeze mnie wczesniej skazani, odgrywajacy swoje zyciowe role i za-
warte w nich uczucia, pragnienia i tesknoty, odgrywali swdj wewnetrzny $wiat row-
niez dla innych, gtdwnie innych wspotosadzonych. Tresci i tadunek emocjonalny
w nich zawarty docieraty do wnetrza widza, dajagc mu mozliwo$¢ przezywania tego
wszystkiego w jego wiasnym, matym teatrze, na jego wihasnej intymnej scenie. Jan
Kordys w swej ksigzce MOzg i znaki napisat: ,,Inng ptaszczyzng interpretacji wiedzy
0 cztowieku ofiarowuje zestawienie neuropsychologii i sztuki. Pierwszajest spotka-
niem umystu z mézgiem i probg okreslenia wzajemnych relacji. W sztuce i refleksji
nad nig umyst - przez tekst - spotyka sie z samym sobg. Kazda z tych dziedzin
w swoisty sposéb bada mozliwosci uporzadkowania, zrozumienia cztowieka
1 $wiata. Lecz w obu przypadkach podstawg dziatalnosci jest asymetrycznie zbudo-
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wany mdzg. Dwoisto$¢ dziet sztuki - zakorzenionych w strukturach biologicznych,
a wyrazonych w porzadku znakowym - powoduje, Ze teksty artystyczne moga opisy-
wac niektore aspekty dziatalnosci znakowej w sposob glebszy, bardziej przenikliwy,
niz potrafi czynic to nauka".

Okazuje sie, ze nie sama tre$¢ werbalna jest istotna w przekazie. Na pod-
stawie swych badan Mehrabian sformutowat prowizoryczny wzér, przedstawiajacy
wptyw kazdego z kanatdw na ogolng interpretacje przekazanej informacji: Ogoélne
uczucie = 38% uczucia wyrazonego gtosem, 55% uczucia wyrazonego mimika
i zaledwie 7% uczucia wyrazonego stowami. Komunikaty niewerbalne, czyli ,,mowa
ciala” to gtdbwne narzedzie teatralne. Aktor gra ,,catym sobg” By¢ moze stad taka
fatwos¢ docierania do dzieci, do os6b chorych, uposledzonych umystowo. Oliver
Sacks w swej ksigzeczce Mezczyzna, ktdry pomylit swoja zone z kapeluszem przyta-
cza pewne zabawne wydarzenie, w ktérym uczestniczg cierpiacy na afazje pacjenci
jednego z amerykanskich szpitali: ,, Co sie tam dzieje? Wybuchy Smiechu dochodzity
z oddziatu dla pacjentow z afazjg, w czasie telewizyjnego przemowienia prezydenta,
a przeciez nie mogli sie tego wydarzenia doczekac....

Tak, byt tam. ten staiy Czarodziej, Aktor, ze swojg wyprébowang retoryka,
swoimi teatralnymi gestami, odwotlywaniem sie do emocji - a wszyscy pacjenci skre-
cali sie ze Smiechu. No, nie wszyscy: niektdrzy wygladali na zdezorientowanych,
paru na doprowadzonych do wsciektosci, kilku na zaleknionych, ale zdecydowana
wiekszos¢ Swietnie sie bawita. Prezydent, jak zawsze, byt wzruszajacy - ale ich naj-
wyrazniej pobudzat gtéwnie do Smiechu. Co mysleli? Nie potrafili go zrozumiec?
Czy moze raczej rozumieli az za dobrze?”

Mowa zatem, naturalna mowa - nie sklada sie jedynie ze stéw ani tylko
z ,twierdzen”. Jest ,,wyrazaniem”- wyrazaniem swojego zdania, wypowiadania zna-
czenia przy pomocy catego siebie, jak twierdzi Oliver Sacks. Mozna tutaj sparafra-
zowac, za Philipen! G. Zimbardo, znang kwestie z Jak wam sie podoba Szekspira:
Caly Swiat jest sceng, na ktorej ludzie starajg sie by¢ albo czeScig choru na dalszym
planie, albo gtéwnymi aktorami; tragedie cofajg nas w glgb sceny, podczas gdy ro-
manse i komedie zachecajag nas do wystgpienia w petnym Swietle reflektoréw. Nasze
pragnienia, aby by¢ zauwazonymi lub zignorowanymi, komunikujemy innym nie
tylko za posrednictwem tego co moéwimy, lecz takze tego, jak to wypowiadamy -
nie tylko jezykiem stow, lecz takze bezgtosnym jezykiem ciata i naszego stylu eks-
presji.

W teatrze, podobnie jak w terapii, odbywa sie przekaz nieograniczony zad-
nymi ramami konwencji czy mozliwosciami percepcji, to co najistotniejsze i dotad
nieznane jest mozliwe do przekazania i przezycia. Teatr jest zatem jedna z nielicz-
nych form przekazu, dajgcych mozliwosci komunikacji ,,bez granic.” Proces twor-
czy odbywa sie w terapii, a twdrczo$¢ teatralna jest terapia.
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Theatre and therapy. Therapeutic function of theatre

Theatre is one of many forms of artistic expression which play an important
role in the therapeutic process. Therapy is a process of changing consciousness and
behaviour. The sine qua non of the creative process is a transformation of one form
into another, symbol into intuition, gesture into a new pattern of behaviour, dream
into a dramatic performance. Thus, what creative activity and psychotherapy have in
common are transformation, metamorphosis, and change (Joseph Zinker).

Theatre does not only cany' meaning but it is also a means of expression.
Except for therapy, which is yet another creative process, theatre offers the possibil-
ity of becoming a priest, a prostitute, a gay, a saint, a wizard, and it allows penetrat-
ing the inmost recesses ofthe soul (Joseph Zinker).

The therapeutic function of theatre begins when it is possible to realize on
the stage, in a socially acceptable way, one's dreams and a desire to be someone
else. Expressing these hidden desires on stage allows reaching emotional states,
similarly to the catharsis type of therapy. The one who experiences it plays the main
part in the drama of his own life. It is one of the many functions of theatre which
gives the opportunity of self-expression and becoming someone we could never be
in reality, whatever the reasons.

Another facet of theatre is its educational nature, conveying information
which compels the audience to ask questions about themselves and about important
social problems. This clearly shows the social and therapeutic function of theatre.
This transmission is done through both verbal and non-verbal means, the latter being
of significant importance, for it is easily perceived by children or even the mentally
handicapped.

In theatre, the same as in therapy, the transmission is not limited or re-
stricted by any conventions or perception. What is essential and so far unknown can
be expressed and experienced. Thus, theatre is yet another form of relaying infor-
mation, and gives the possibility of‘communication without boundaries’. The crea-
tive process takes place in therapy, and theatrical activity becomes therapy.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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MIROSLAW GLINIECKI

Teatr ku cztowiekowi

» | nie wiem, jak to nazwac: szat czy romantycznosc,
Ale aniot natchnienia opetat publicznos¢,

Wydartja z pospolitej szarosci codziennej,
Wyskrzydlil nad poziomy, unidst w Swiat promienny.. ”

Artur Oppman Pierwszy wieczoér

0 AUTORZE

Mirostaw Gliniecki - aktor, rezyser, pedagog, autor scenariuszy teatralnych. Ko-
misarz czterech edycji Forum Teatru Niesfornego - TOTUS MUNDUS... oraz sym-
pozjum i warsztatow ,, Teatr a dziecko specjalnej troski” - Stupsk'99, a takze ,,Teatr
edukacyjny - komunikacja bez granic” - Bornholm-Stupsk '2001.

Zwigzany z 0. T. Rondo Stupskiego Os$rodka Kultury. Od dwudziestu tat
jest szefem artystycznym Teatru STOP w Koszalinie. Wraz z zespotem wystepo-
wat na wielufestiwalach teatralnych w kraju i pozajego granicami.

W ostatnich latach zajmuje sie szeroko rozumiang edukacjg teatralng. Od
1992 roku systematycznie prowadzi warsztaty teatralno-dramowe: z dzieémi os$rod-
kow szkolno-wychowawczych, z mtodziezag przewlekle chorg, z mtodziezg nieslyszacg
1 ghluchg, z pensjonariuszami Srodowiskowych doméw pomocy. Teatralne dziatania
edukacyjne prébuje wprowadzi¢ do Srodowisk wyizolowanych spotecznie (Swietlice
wiejskie, terapeutyczne, schroniska dla mtodziezy niepetnoletniej, areszty).

Od kilku lat (wspdlnie z Lucyna Maksymowicz) realizuje program zajeé
dramowych dla nauczycieli réznego rodzaju szkol, a takze dla polskich pedagogéw
mieszkajgcych w Rosji,Biatorusi, Ukrainie,Estonii,totwie i na Litwie.

Duzg popularnoscig wsrod mtodziezy cieszy sie ostatni edukacyjny program
Teatru STOP - ,,.DEALER” traktujacy o problemach alkoholowych (ponad 300
realizacji w kraju i za granicg).
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Sztuka teatru - mimo swego rodowodu siegajacego magii i obrzedow reli-
gijnych - ma nature artystyczng, rowniez edukacyjng. Stanowi proces, wpltywajacy
na rozwoj cztowieka. Nie ma nic wspdlnego z tak zwanym ,,nagtym ol$nieniem
poety”. Powstaje podczas wielu prob. Walk o przypadek i z przypadkiem. Rodzi sie
czesto w ukryciu. Nierzadko w bolu niemocy wyartykutowania przez aktorow. Zaw-
sze jednak w toku poszukiwan jednego z wielu mozliwych, najbardziej uzasadnio-
nego artystycznie ksztattu. Petnig zycia zaczyna tetni¢ dopiero w relacji z innymi
ludzmi, z publiczno$cig. Dla aktora stanowi ona swoistg podniete. Etienne Souriau
nazywa to ,,aktywnym podtrzymaniem”. Nie jest jej jednak dane uczestniczy¢
w pelnym procesie powstawania przedstawienia. Diugotrwate poszukiwania akto-
réw sprowadza zwykle do pozornie jednostkowej i fragmentarycznej, aczkolwiek
wiecznie nie gotowej postaci - spektaklu teatralnego. Niedostepne stajg sie dla niej
wszystkie jakze ztozone podejScia aktorow do odnalezienia w sobie takich podkta-
déw doswiadczenia i wrazliwosci, aby przez problemy drugiej osoby ukaza¢ kondy-
cje cztowieka z jego wszelkimi zalezno$ciami. Pokaza¢ kogo$ innego wobec innych
- przy ogolnym zatozeniu wiasciwej teatrowi umownosci.

Mozliwosci przeistaczania sie, ,,bycia kim$ innym” anizeli w zyciu, poka-
zywania Swiata przetworzonego - to naturalne potrzeby duchowe cziowieka, wi-
doczne juz u podstaw jego pierwotnej tworczosci. Skalne malowidta w grotach
Lascaux, Altamiry czy Font-de-Gaume wyraznie wskazujg na doskonatg umiejet-
no$¢ obserwacji, ktorg posiadt 6wczesny cziowiek. Odtwarzajac rysy poszczegol-
nych zwierzat, probowat uchwyci¢ ich przemiane podczas biegu, skoku, walki. Na
Scianach jaskin protoplasta dzisiejszych artystow utrwalat historie swoich codzien-
nych czynnosci. By¢ moze troche jg wymyslat. Koloryzowat. W polowaniu poka-
zywat jak strzelat lub jak mogtby strzela¢ do zwierzat z luku w celu zdobycia pozy-
wienia. Mozliwe, iz w ten spos6b tworzyt swoj wizerunek dobrego towcy dla in-
nych, przysztych pokolen.

Myslenie kategoriami przeistaczania, zmiany postaci czy nawet dalej posu-
nietej deformacji rzeczywistosci przyczynito sie zapewne do powstania teatru an-
tycznego w starozytnej Grecji. By¢ moze ojczyzny teatru. Stamtad prawdopodobnie
rozprzestrzeniat sie dalej na wschdd, do Indii i Chin. Przechodzac przez wieki sze-
reg ewolucji teatr zachowat swoje podstawowe wiasciwosci, czynigce z niego wy-
jatkowe zjawisko w sztuce. Jedng z nich jest umiejetno$¢ metamorfozy rzeczywi-
stosci codziennej nie w iluzoryczng fikcje, ale w rzeczywistos¢, ktéra stowami
Tadeusza Kantora ,,musi sie sta¢ rzeczywistoscig na scenie”. Do tego ,,stawania”
dochodzi zawsze podczas konfrontacji dwdch zywiotdéw: aktora i widza. Dlatego
spektakl teatralny jest ciagle zywy i niepowtarzalny, jak zywe i nie do powtorzenia
sg relacje miedzyludzkie. Stosujgc wyszukane $rodki ekspresji, teatr stwarza wiary-
godne pozoiy prawdy, ktorg faktycznie nie jest. ,, Czymze jest wiec prawda na sce-
nie? " - pyta Denis Diderot w swoim Paradoksie o aktorze. Zaraz odpowiada, ze jest
to zgodnos$¢ dziatania mowy, ruchu, gestu, twarzy z idealnym ,,wyobrazeniem po-
ety”. To wyobrazenie ,,poety” mozna dzi$ uogolni¢ i sprowadzi¢ do wyobrazenia
widza, naturalnego wspdtuczestnika spektaklu. Proponowana przez aktoréw rze-
czywistos¢ teatralna zyskuje aprobate publicznosci. Wzajemne przyzwo/enie na
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obowigzujgcg umowno$¢ thlumaczy relacje obecnego na scenie krdla, ktory jest kro-
lem i nim nie jest. By¢ nie moze z czysto prozaicznych uwarunkowan. To przeciez
potencjalny kolega z tawki szkolnej, przyjaciel, sasiad. Jest to szczeg6lnie widoczne
w $rodowiskach matych, gdzie wszyscy sie znajg. Na przyklad podczas teatralnej
prezentacji uczniow w szkole. Pomimo to nadal patrzy sie na niego tak, jakby to byt
krol-wiadca. Bo na scenie teatralnej dzieje sie tak faktycznie. Bo pomiedzy owym
kolega ze szkoty a krolem-wladca, w ktdrego on sie przeistacza - jest postac sce-
niczna. Aktor, stosujgc szereg dziatar teatralnych przyjmuje role, aby nadac tej
postaci ludzka, petng dramatu obecnos¢. Jakub Moreno, tworca teatralnej metody
psychoterapeutycznej uwaza, ze wihasnie rola jednoczy cztowieka ze Swiatem. Czeg-
sto ze skutkiem uzdrawiajgcym albo profilaktycznym, zapobiegajacym chorobie.

Swoje doswiadczenia w tym zakresie ma rowniez Teatr STOP, ktory spe-
cjalnie przygotowanym programem teatralnym DEALER od trzech lat wspomaga
profilaktyczne dziatania specjalistbw na terenie catego kraju. Forma spektaklu
w ktérym przezycie jest elementem podstawowym, stwarza atrakcyjny sposéb prze-
kazania podstawowych informacji, dotyczacych probleméw, jakie wnosi w codzien-
ne zycie spozywanie alkoholu. Oczywiscie program ten nie wyczerpuje tematu, to
chyba niemozliwe. Okazuje sie jednak, ze potrafi zainspirowac uczniow do dyskusji
i wspdlnego dziatania na scenie. Tym, co szczegdlnie wydaje sie wartoSciowe dla
uczestnikow tego programu, jest mozliwo$¢ aktywnego udziatu poprzez odgrywanie
scen dramowych, a tym samym rozwigzywanie konkretnych probleméw zyciowych,
jakie sie w tych scenach pojawiajg. Wchodzenie w role stwarza miodziezy mozli-
wos$¢ empatycznego wczuwania sie w przezycia kreowanych postaci. Zwraca uwage
na postawe asertywna. Miody cztowiek uswiadamia sobie, ze nie musi ulegac presji
otoczenia. Ma prawo powiedzie¢ ,,nie”. Tak oto teatr pokazuje, w jaki sposdb moze
dotyka¢ problemoéw zwigzanych z obszarem psychologii i psychiatrii.

Wracajac do przeistaczania; dzieje sie ono podczas spektaklu na oczach go-
dzacych sie na te umownos$¢ widzow. Przeistaczanie i umowno$é, to cechy charakte-
rystyczne dla teatru. Stwarzajg cztowiekowi olbrzymie mozliwosci poznawcze.
Otwieraja te przestrzenie, ktdre nie sg dla niego dostepne w zyciu codziennym. Jaka
mamy pewno$¢, ze twdrca wspomnianych rysunkéw skalnych byt faktycznie do-
brym mysliwym. A moze byt tylko Swiadkiem polowan albo styszat o nich z opo-
wiesci innych os6b?... A moze te rysunki sg efektem jego checi bycia kim$ innym
niz byt rzeczywiscie: mtodszym, sprawniejszym, odwazniejszym?...

Poby¢ czasowo kim$ innym. Kim$, kim w zyciu chciatoby sie by¢ lub nie.
Dobrym lub ztym mysliwym. Zebrakiem albo ksieciem. Piekng mtoda ksiezniczka
albo starg zgryzliwag wiedZzma. Pozy¢ problemami tych postaci. Przezy¢ je. Skon-
frontowac ze swoim doswiadczeniem i wyobraznig. tatwiej jest wowczas przyjaé
postawe nieobojetng wobec ztozonosci Swiata. Wrazliwos¢ cztowieka szlachetnigje,
wyobraznia zyskuje swobode a umyst - chtonnosc.

Druga wiasciwoscia teatru jest kategoria interakcji, rozumianej jako
wzajemne oddziatywanie aktora i widza. Pozostajgc w sferze swoich zmystdw, po-
dejmuja probe porozumienia, ktére moze w znaczacy sposéb przyczynic sie do pel-
niejszego przezycia duchowego.
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Nieprzypadkowo pierwsze chwile swoich zaje¢ warsztatu teatralnego po-
Swiecam na wzajemne poznanie, z wykorzystaniem ¢éwiczen zmystu dotyku, wechu,
wzroku i stuchu. Dziatania te majg r6znorodng forme, z poczatku troche krepujaca
(dotykajg sfery osobistej), czesto zabawng, ale zawsze nastawiong na $wiadomo$é
obecnosci drugiego cztowieka. Jego innosci i niepowtarzalnosci. Potem nastepuja
¢wiczenia z plastyki ciata, pantomimy, przestrzeni, rytmu, improwizacji. Po takim
warsztacie tatwiej jest tworzy¢ spektakl nawet z ludZzmi, ktdrzy postuguja sie od-
miennym jezykiem. Ludzmi roznych wyznan i kultur. Tak bylo swego czasu
w Archangielsku, gdzie prowadzitem zajecia z aktorami teatréw ulicznych r6znych
narodowosci. Tak bylo tez w dunskiej Bomholms Hojskole w Aakireby, gdzie
w marcu tego roku w ramach Projektu PHARE pracowatem z grupg studentow
z rléznych krajow Europy oraz stupskag milodzieza z osrodka szkolno-
wychowawczego. Wystepujace bariery jezykowe, biologiczne oraz réznice kulturo-
we mozna bylo pokonaé, bowiem spoiwem byta che¢ wspdinej pracy i wymiany
wiasnych doswiadczen. Efektem stat sie pokaz etiudy scenicznej nieznanego uczest-
nikom Konstantego lldefonsa Gatczynskiego - Zartoczna Ewa. W tej jednoaktéwce
wykorzystywatem rozne, nie tylko stowne czy mimiczne $rodki artystycznego wyra-
zu. Poprzez sztuke (malarstwo, muzyka) odwotywatem sie do wspolnych dla wy-
obrazni znaczen. Postugiwatem sie uniwersalnymi skojarzeniami, réwniez biblijny-
mi, aby zachowac czytelno$¢ nadzwyczaj skromnego objetosciowo tekstu. W tej
wielowyznaniowej grupie miato to szczeg6lne znaczenie. Efektem niewymiernym,
a kto wie czy nie bardziej istotnym od spektaklu, byty wyczuwalne pézniej mie-
dzyludzkie relacje dtugich rozmoéw, $piewu, gry, dowcipoéw a nawet wspomnien.
Sztuka teatru potrafita wzajemnie przyblizy¢ tych jeszcze nie tak dawno sobie ob-
cych ludzi. Tydzien pdzZniej ci sami studenci zawitali do Stupska. Pokazali swojg
wersje Alicji w krainie czar6w. Wczesniejsze znajomosci utatwiaty wszelkie kon-
takty nawet tym osobom, ktore nie znaty jezyka obcego.

W procesie wzajemnego porozumiewania wykorzystuje sie w teatrze nale-
zace do danego kregu kultury $rodki komunikacji werbalnej, parawerbalnej i poza-
werbalnej. Kolejnos¢ nie jest tu przypadkowa. Aby ograniczy¢ badZz wyeliminowac
stowa, konieczne byto ich wczesniejsze uzycie. Stad bardziej, niz sadzi sie po-
wszechnie, uniwersalna sztuka pantomimy jest wtdrna wobec jezyka postugujacego
sie stowem. Bez wzgledu na te chronologie, wszystkie formy wspomnianych inte-
rakcji warunkujg istnienie teatru.

W Ferdydurke jedng z postaci jest Jézio, ktory znalaztszy sie nieoczekiwa-
nie poza miastem stwierdzit z przerazeniem, iz dla niego ,,naturg sg ludzie”. Teatr -
podobnie jak bohater Gombrowicza - nie moze poczué sie ,,wyzutym z ludzi”. Te-
atr prowokuje spotkanie ludzi. Dochodzi do prob wzajemnego porozumienia. Stuzy¢
temu majg mniej lub bardziej umowne znaki, symbole, metafory. Dziatania te po-
rzadkuja poszukiwania ogdlnego ksztattu i wyrazu. Te za$ prowadzg do komunika-
cji, ktora, nadajac sens relacjom ludzkim wigcza je w szersza relacje z najblizszym
otoczeniem. Zwigzki te musza byé uczciwe, pelne nienaruszonego zaufania
i otwarto$ci na wspétdziatanie.
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Rozpoczatem od wecale nie odkrywczego stwierdzenia, iz teatr jest proce-
sem. Z natury swej artystycznym. Zawsze nastawionym na cztowieka. Napisatem te
mysl Swiadomie. A kieruje do wszystkich, ktérym wydaje sie, iz mozna skrzyknac
grupe ludzi, co$ podtubaé na scenie przez trzy miesigce, a nastepnie wyjechac i po-
kaza¢. Najlepiej w obcym dla siebie miejscu. Na jakim$ lokalnym festynie lub prze-
gladzie. Do takich nagannych sytuacji dochodzi niekiedy w szkotach czy domach
kultury. Wyjazd nie moze by¢ naczelng motywacja dla stawania sie teatru. Nie
twierdze, ze czas pracy warunkuje jej jako$¢. Nikt przeciez nie ma gotowej recepty
na tak zwang ,,dobrg sztuke”. Chyba, ze jest sie geniuszem, ale ci rodzg sie pono¢
rzadko.

Nie kazdy spektakl musi by¢ mistrzowski. Artyzm tak w teatrze, jak
i w sztuce w ogole, trafia sie tylko niekiedy. W procesie twdrczym nie zawsze 0sig-
gamy zamierzony cel. Dochodzenie do niego jest rownie istotne. Jest dojrzewaniem.
Obejmuje wszystkich uczestnikdéw-wspottworcdw takiego teatru. Aktorow, widzow,
ale i prowadzacego zesp6t. W pracy w teatrze kazdy powinien czué¢ $wiadomos¢
wiasnego dochodzenia. Czy taka sytuacja jest znamienna dla kazdego teatru? A na
przykiad teatr zdeterminowany formulg instytucji? Zwykle mysli sie tam o przygo-
towaniu takiego repertuaru, ktory bedzie na tyle ciekawy, iz pozwoli przetrwac ko-
lejny sezon. ldea rozwoju cztowieka jest gdzie$S w tym pedzie do atrakcyjnosci za-
gubiona. Natomiast wspomniane dochodzenie jest tendencjg doskonalaca. Ma for-
mute otwartg. Roztozong w czasie, jak kazdy proces dojrzewania. Nie musi by¢
nastawione na osigganie wymiernych efektéw w postaci terminowego ukonczenia
spektaklu teatralnego. Aczkolwiek sam spektakl w procesie twdrczym jest wazny
i kazdy w swej pracy scenicznej mysli o jego prezentacji.

Niekiedy teatr, w pogoni za nowg czy tez kolejng formg wyrazu artystycz-
nego, nie jest zainteresowany swoim wptywem na Srodowisko, w ktérym funkcjo-
nuje, a bez ktérego przeciez nie mogtby istnie¢. Ot, chociazby miodziez szkolna,
o0 edukacje ktdrej we wszelkich programach teatralnych tak sie zabiega. Zinstytucjo-
nalizowany teatr - chociaz nie tylko - czesto odrzuca takg mozliwo$¢ wspGtpracy.
Traktuje ja jako czynnik hamujacy jego wysoki lot ku sztuce. Jezeli juz raczy
wspotpracowac, to czyni to niejednokrotnie jak najtariszym kosztem. Petne werbali-
zmu i anegdot spotkania z tworcami teatru (,,lekcje teatralne) nie moga wywotaé
owego tajemniczego i niezwykle podniecajacego przezycia duchowego, jakie przy-
pisane jest spektaklowi. Stad zapewne pojawito sie w szkotach odpychajace od
teatru, a funkcjonujace rowniez w jego $rodowisku, okreslenie - ,,chattura”. Teatr
przypomina sobie niekiedy o miodym partnerze, potencjalnym widzu-wspéitwadrcy
w okresie, gdy jest taka potrzeba wynikajaca z ekonomii repertuarowej - insceniza-
cja lektury szkolnej. Albo z polityki - szlachetnemu wizerunkowi teatru w miescie
mogtby zaszkodzi¢ brak jakiejkolwiek wspdtpracy ze szkotami. Cala nadzieja
w tym, Ze teatry, ktore charakteryzujg sie takg samobdjczg megalomanig sg zjawi-
skiem marginalnym, chociaz odczuwalnym.

Czy to oznacza, ze wszystkie teatry powinny wspotpracowac ze szkotami?
Odpowiem krétko - to nie bytoby zte. Pod warunkiem zachowania poziomu propo-
zycji, ktére zawsze powinny mie¢ wymiar artystyczny. Taka jest bowiem natura
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teatru. Druga sprawa, to ich cykliczno$¢. Propozycje teatralne dla szkél nie powinny
by¢ tylko jednostkowym wydarzeniem, jednorazowg wizytg. Muszg by¢ procesem,
bo takim jest rowniez sama edukacja.

Wspéiczesna miodziez tworzy nowy gatunek - cziowieka telewizyjnego.
Stuchajgcego muzyki z walkmana i nie wytaczajacego przy tym telewizora. Wy-
chowanego na czesto prymitywnych grach komputerowych, pokemonowych komik-
sach i Big Brotherze, miernoscig swojg doréwnujacych miernosci wielu rodzimych
filméw wspdtczesnych. Dzisiejszy uczeh szkoty podstawowej, gimnazjalista czy
nawet licealista nie zawsze przychodzi do teatru z checigjego tworzenia dlatego, ze
ujefa go filozofia tej dziedziny sztuki. Nie zna jej. Na tym etapie nie jest to koniecz-
ne. Byé moze publiczno$é, ,,zwhaszcza mtoda publiczno$¢”, sugeruje w swoich za-
piskach O technice aktora Michait Czechow, przychodzi do teatru tylko po to, aby
,.poby¢ troche w atmosferze nierealnosci”.

Coz, czasy sie zmieniaja, ale potrzeby duchowe czlowieka sg podobne.
Ta ,,nierealno$¢” zwieksza potrzebe podzielenia sie swoimi wrazeniami. Potrzebe
rozmowy, dialogu. Tego nie zapewni nawet najlepszy program komputerowy. Jego
oprogramowanie bedzie zawsze przewidywalne. Natura czlowieka nie jest taka.
Poznajemy siebie przez cate zycie nie przed monitorem telewizyjnym czy kompute-
rem, ale w spotkaniach ,,twarza w twarz”. Poznajemy siebie poprzez innych. Teatr
jest znakomitym miejscem do takich spotkan. Miody cztowiek dostrzega w teatrze
mozliwosci wcielania sie w inng posta¢. Idac dalej, chciatby w atrakcyjny sposéb
zaprezentowac te przemiane swoim znajomym. A wszystko po to, aby pokazac sie-
bie w innym, moze lepszym niz dotychczas wymiarze. - Popatrzcie; zrobitem to tak
i co wy na to. Z takg motywacja potrafi przyja¢ na siebie wigkszy ciezar zadan
i odpowiedzialnosSci za ich realizacje.

W Szymbarku - jednej z kaszubskich wsi - pracowatem z grupg mtodziezy
VI klasy. Byt tam chiopiec wyraZnie zaniedbany, stabo sie uczacy, pomijany przez
grupe, matomoéwny, z niezwykle smutnymi oczami. Po dwoch tygodniowych
warsztatach zakonczonych pokazami (grat Boksera Hotote, Ztodzieja i Krola), ten
sam chtopiec potrafit rozmawia¢ z redaktorem gazety. Wrecz domagat sie tego. Wy-
razat gtosno swoje zdanie. Opanowat pamieciowo niematg partie tekstu. Najwaz-
niejsze jednak dla mnie byto to, ze zaczat sie uSmiechac. Nie jestem idealistg. Teatr
nie czyni az takich cuddéw. Potrafi jednak pobudzi¢ drzemigce w kazdym cztowieku
mozliwosci. Tak oto teatr udowadnia, ze przedstawiajgc i przyblizajgc ztozonosc
istoty cztowieka, z natury swej musi mie¢ wptyw na jego edukacje. Na ile jest ona
zatozona, a na ile nie - to jest juz zalezne od Swiadomosci tworcow. Jednak nawet
gdyby byta ona najwieksza, nie bedzie miata zamierzonego wptywu na uczestnikéw
bez ich otwartej postawy i zgody na umownos¢ ,,stawania sie” i wspétdziatania.

Teatr jest tg dyscypling artystyczng, ktorej przypisany jest 6w dynamiczny
akt ustawicznego pozamaterialnego ,,stawania sie” - kreacji. To z teatrem nieroze-
rwalnie zwigzany jest spektakl, ktory, jakby nie patrze¢, zawsze jest pewnego ro-
dzaju konfrontacjg dokonan i wyobrazen. Teatr wystawia sie na pokazywanie przed
publicznoscig, ktora ksztattuje go réwniez, chociaz zupetnie inaczej. Postugujac sie
obrazem artystycznym, metaforg, znakiem teatralnym, teatr posiada niespotykana
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moc wprowadzania cztowieka w stan niepowtarzalnych wzruszen. Wptywa na ich
site i roznorodnosé. Wreszcie, prowokuje do uczestniczenia w duchowym $wiecie
jakim jest przezycie wspdlnej Tajemnicy $wiadomej obecnosci. Tworzenia, jak to
nazwat Witkacy ,,cztowieka w cztowieku”, Warto o tym pamigta¢ w aspekcie owych
teoretycznych ,,lekcji teatralnych” w szkotach.

Teatr proponuje rozne przedstawienia. Scene powotuje w réznych miej-
scach, nie tylko w budynkach teatralnych. Czesto jest nig ulica, park, dworzec, aula
szkolna. Warto czeka¢ na takie zdarzenia teatralne, po ktérych cztowiek wychodzi
jakby pelniejszy. Wraca ulicg do domu i ma satysfakcje, ze mogt by¢ obecny, ze
jest, mysli, przezywa. Rozpamietuje obrazy, w ktorych jeszcze niedawno uczestni-
czyt jako widz. Dopetnia je swoim niepowtarzalnym dosSwiadczeniem. Niekiedy te
obrazy w postaci luznych asocjacji zostajg pod powiekg cztowieka na drugi dzien.
Niekiedy na miesigc i lata. Bywa, ze na cale zycie. To jest 6w dynamiczny i feno-
menalny zywiot kazdego dobrego teatru. | nie jest wazne, czy jest to teatr narodowy,
powszechny, alternatywny, robotniczy, wiejski, stolikowy czy szkolny.

Teatr winien by¢ jeden - dobry. Tworzenie takiego teatru jest procesem do-
skonalgcym rozwoj cztowieka. Bez wzgledu na to, kto tworzy ten teatr: dzieci, stu-
denci czy doro$li. Winien rzadzi¢ sie podobnymi zasadami, jakie obowigzujg w kaz-
dym widowisku artystycznym. U ich podstaw lezy wspdlna i w pewnym sensie je-
dyna decyzja zespotu o wejsciu na scene. Od tego momentu nie ma usprawiedliwien
dla wypowiedzi artystycznej, jaka jest spektakl. Tworca nie moze ttumaczy¢ niedo-
ciggnie€ i niejasnosci scenicznych zbyt mtodym wiekiem swoich aktoréw, stopniem
uposledzenia, amatorskg formulg czy tez trudnym Srodowiskiem. O tym powinno sie
pomysle¢ przed konfrontacjg z widzem, podczas prob. Zawsze na miare mozliwosci
prowadzacego te préby jak i os6b w nich uczestniczacych. Mozliwosci, ktére moga
przynie$¢ szczescie i satysfakcje.

Czesto wygtaszana opinia: - ,,jak na taki teatr to bardzo tadnie”, wypacza
idee partnerskiego spotkania, podczas ktdrego Scierajg sie przeciez rozne, ale jednak
ludzkie do$wiadczenia, charaktery, wrazliwosci. Proces tworzenia w kazdym teatrze
nie jest i nie moze by¢ pozbawiony sytuacji zapalnych. To jest praca z ludZmi.
Nawet najwieksi aktorzy scen teatralnych nie wytrzymujg napiecia emocjonalnego
zwigzanego z niemoznoscig znalezienia okreslonych rozwigzan artystycznych. Nie
potrafig ujarzmi¢ swoich stabosci. A c6z dopiero miody, czesto nie w petni sit zy-
ciowych cztowiek, stawiajgcy dopiero pierwsze samodzielne pytania, dotyczace
jego istoty. Artystyczne poszukiwania prowadzone z miodziezg szkolnhg, rowniez
specjalnej troski, majag wiec w teatrze podobne czestotliwosci, charakterystyczne
dla kazdego procesu twdrczego. Wymagajg jednak zwiekszonej uwagi, odpowie-
dzialnosci i Swiadomosci.

Tworzac teatr z mtodziezg réznych szkdl, osrodkdw, domoéw dziecka, a tak-
ze z pensjonariuszami $rodowiskowych domow pomocy spotecznej, czesto do-
Swiadczam réznorodnych konfliktdw emocjonalnych. Znamiennych dla pracy
z poszukujaca grupg teatralna. Sag one nie do unikniecia. Czesto na granicy bolu.
Niekiedy ptaczu. Nie moga by¢ diugotrwate i czeste. Zawsze muszg prowadzi¢ do
osobistego, nawet drobnego sukcesu. To jest szczegdlne zadanie dla prowadzacego

152



prébe. Musi by¢ bardzo elastyczny, czujny i wrazliwy. Musi by¢ troche pedago-
giem, terapeutg i rezyserem. Uniwersalnej zasady postepowania nie umiem podac.
To trzeba wyczué. Przede wszystkim trzeba byc¢ jak najbardziej uczciwym w tym, co
sie robi i zawierzy¢ wiasnej intuicji tworczej. Nalezy uwazaé, by nikogo nie zranic.

Parafrazujgc powiedzenie marszatka Pitsudskiego: ,,zabieram dusze i daje
dusze”. Tworzac teatr z mtodziezg zyskuje taki potencjat jej energii, ktéry nie po-
zwala mi na zasklepienie w dorostosci. A to niestety obserwuje u wielu nauczycieli,
ktérzy pracujg z miodziezg na co dzien. Teatr w szkole traktowany jest czesto jako
pomoc w realizacji programu nauczania. A przeciez mozliwosci teatru sg o wiele
wieksze. W widowiskowy sposob, wykorzystujac elementy zabawy, moze on
uatrakcyjni¢ zajecia szkolne. Zdynamizowac je. Odswiezy¢. Uzewnetrzni¢ w po-
etyckiej formie te problemy wieku dorastania, ktére czesto sg Zzrédlem konfliktow.
Teatr czesto probuje tagodzi¢ je. Probuje regulowac stosunek cztowieka do samego
siebie oraz Swiata rzeczywistego poprzez Swiat, ktory ,,staje sie” na scenie. W ten
sposob jest istotnym i niezastgpionym elementem w twdérczym procesie ksztattowa-
nia osobowosci cztowieka. Podkresla jego obecnos¢ i aktywnos$¢ we wspotczesnym
Swiecie. Tak rozumiany teatr wykracza zdecydowanie poza kategorie wylgcznie
estetyczne i Kieruje sie w strone wszechstronnego doskonalenia cztowieka, w strone
edukacji. Staje sie teatrem edukacyjnym, a wiec takim, ktéry ma Swiadomos¢ pet-
nionych przez siebie funkcji wychowawczych.

Piszac o dwoch, ewoluujgcych na przestrzeni wiekow, zasadniczych wia-
Sciwosciach teatru: potrzebie metamorfozy rzeczywistosci codziennej wspartej za-
sadg umownosci, oraz teatralnej interakcji aktora i widza, prowadzacej poprzez
stosowane znaki i symbole do komunikacji - zdaje sobie sprawe, ze nie wyczerpuje
tematu. Artykut jest jedynie prébg sprecyzowania wspolnych zasad, charakteryzu-
jacych teatr oraz okre$lenia jego wptywu na otoczenie, w jakim funkcjonuje. Tym
otoczeniem sg ludzie.

Tak wiec istotg teatru nie jest miejsce. Czesto wywotuje w Srodowiskach
matych miasteczek i wsi kompleksy prowincji. Nie jest tez nig czas. Jubileuszami,
konkursami i uroczystosciami potrafi przywota¢ okazjonalne prezentacje, niekiedy
do nich przymuszajac. Istoty teatru nie stanowig tez: muzyka, plastyka czy literatu-
ra. Pojmowane jako préby uwiecznienia zycia w postaci artystycznych, ale skorczo-
nych obrazéw czy konstrukcji. Teatr za$ jest jednym z wiecznie ,,stawajacych sige”
momentow zycia. Jest chwilg, ktéra przemija, by odrodzi¢ sie¢ przy kolejnym spo-
tkaniu ludzi.

O istocie teatru stanowi wiec CZLOWIEK. Ze swojg wiecznie niezaspo-
kojong potrzebg poznawania i poszukiwania. Ulegajac teatralnej prowokacji jakg
moze byC spektakl i zwigzane z nim przezycie, cztowiek - tak aktor jak i poprzez
niego widz - odkrywa swoje wnetrze. Staje sie otwarty na przyjecie okreslonych
emocji, czesto utatwiajgcych samopoznanie. Racje miat Fryderyk Schiller, iz teatr
stanowi rodzaj ,,klucza otwierajacego najtajniejsze zakamarki duszy ludzkiej

Pozwalajgc na ,,stawanie sie” rzeczywistosci na scenie, obnazajac wszelkie
przywary ludzkiego zycia, teatr nie ma wobec cztowieka zadnych tajemnic. Co
wiecej: dodaje wartosci jego zyciu. Witkacy twierdzit, ze cztowiek moze odzyskaé
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,.cechy konstytuujgce cziowieczenstwo” wiasnie poprzez teatr. Szukajac w nim
wartosci naczelnych dla swojego zycia, moze odnalez¢ siebie.

Ten ludzki wymiar teatru sugeruje, iz moze on powstawac nie tylko w stoli-
cach i wielkich miastach, ale tam wszedzie, gdzie sg ludzie. Sprowokowana przez
teatr potrzeba spotkania, porozumienia, dialogu - nadaje mu wymiar edukacyjny.
Niekiedy jest on Swiadomie zaktadany. Z petnym wsparciem pedagogiki i psycholo-
gii. Bywa, ze pojawia sie jakby przy okazji zdarzen artystycznych. Wielokrotnie
jednak artysci teatru w procesie tworzenia spektaklu nie zakladajg nadrzednego od-
dziatywania edukacyjnego na widza. A jednak swojg sztukg ocierajg sie o terapie,
profilaktyke czy drame. Ich teatralne dziatania czesto warunkujg rozwoj. Nie tylko
ucznia w szkole. Warunkuja rozwdj cztowieka. Dalej wiec w droge. Daé ponies¢
sie ,,w Swiat promienny”. Nie tylko na scenie, ale zawsze - ku cztowiekowi.

Towards the human being

This article is an attempt to specify common rules characterising theatre and
its environment, that is, people. The two fundamental features oftheatre that have
evolved throughout the centuries are the need to metamorphose the everyday reality
in a conventional way, and the theatrical interactions between the actor and the au-
dience which lead, through the use of signs and symbols, to communication.

The art of theatre, despite its origins rooted in magic and religious rituals,
has an artistic nature. It is a process which ripens in the course of rehearsals, and
becomes fully-fledged only when it is related to people, the audience.

Theatre can awaken the potential that lies dormant in all of us. It proves that
by presenting and magnifying the complexity of the human nature it has an educa-
tional effect at the same time. The extent to which such an effect is presupposed is
dependent upon the consciousness of the creators. Nevertheless, this educational
effect would be impossible were it not for the audience's participation.

Theatre in schools is often considered as an aid in implementing a curricu-
lum. However, its potential is far greater. It tries to relate the man to himselfand the
surrounding world through a world which ‘becomes real’ on the stage. It is also
a significant and indispensable element in the creative process of shaping persona-
lity, and it emphasises human existence and activity in the modern world. Such con-
cept of theatre goes beyond strictly aesthetic categories and moves towards shaping
human versatility. Thus, the core which constitutes theatre is the human being.

The need for meeting, communication and dialogue, provoked by theatre,
gives it an educational dimension, which is sometimes intentional and contains ele-
ments of pedagogy and psychology. In the process of creating a performance theatre
artist often do not take into account its educational effects. Still, they are influenced
by therapy and drama and their theatrical activities condition development, not only
that ofa pupil at school, but more so of a human being.

Translated by Wojtek Kiepuszewski
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Osoby:

Iwona,
Mona,
Kama,
Majka.



Miejsce akcji

Co$ w rodzaju poczekalni. Wieszak drewniany z kapeluszem, parasolem, szalem itp.,
stoh, kilka krzeset, na $cianach plakaty, reklamy. Ws$réd reklam dominuje co$ takie-
go: ,,lty mozesz zrobi¢ kariere", ,, Tygodnik ,,Matolata"poszukuje modelek", ,,Su-
per zyciel Duze pienigdze! Odlotowe ciuchy!”

W kacie siedzi dziewczyna. Na stole lustro, kosmetyczka, mndstwo kosmetykdow.
Dziewczyna z przesadg ,,poprawia" sobie makijaz, fryzure, paznokcie itp. Ciggle
jest niezadowolona. Jest ubrana bardzo ,,sexy". Wchodzi druga dziewczyna - dzin-
sy, koszula, plecak, kucyk.

lwona

Cze! (rzucaplecak na krzesto) Jestem Iwona! Graba!

Monika

(podaje tapke) Mona...

Iwona

Liza?

Monika

Nie Liza, tylko Mona... no wiesz, skrét od ..Monika”,

lwona

Tak, rozumiem... (oglada Monike) E... niezta jesteS. Mam nadzieje, ze potrzebna im
wiecej niz jedna dziewczyna, bo inaczej nie mam szans.

Monika

Oczywiscie. Muszg zgromadzi¢ rézne typy. (oglada Ilwone) Wihasciwie to masz nie-
zte warunki. Jeste$ wysoka, szczupta. Tylko ten ogonek...

lwona

(tapie sie za kucyk) Wiem. Juz dawno chciatam to odcigé, ale stara by mnie chyba
powiesita... Nie datoby sie czego$ z tym zrobi¢?

Monika

Poczekaj... (prébuje roznie zawijac, przesuwac i przymierza¢ kucyk do twarzy Iwo-
ny) Siadaj, (zdejmuje gumke, rozczesuje Iwonie Mlosy na topielice) NieZle, wiesz,
ale nie do tych portek. Ubratas si¢ jak chtopak. Moze apaszka? (bierze z Mieszaka)
Ohyda! Sprébujmy z kapeluszem...

Iwona

Idiotycznie!

Monika

Chyba jednak najlepiej zwigza¢ w kucyk, (siada i poprawia sig)

lwona

Do ktdrej budy chodzisz?

Monika

Do sz6stki, a ty?

Iwona

Do trojki..

Monika

(nagle ozywiona) Przy' Parkowej?
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lwona

(grzebie wplecaku) Mhm... (znajduje grzebien, czesze sie)

Monika

O rany! Do was chodzi Majkel... Znasz go?

Iwona

Majkel? Chyba nie... ktory to?

Monika

Taki przystojny brunet. Nosi skore i ma skuter, chyba Honde.

Iwona

Aaa! Wiem! Gigb!

Monika

Zwariowatas? Znasz go naprawde?

lwona

Jeszcze jak! Chciat mnie poderwac nate Honde i na forse tatusia...

Dupek! Powiedziatam mu, zeby se za te forse kupit ze trzy' deka rozumu...

Monika

Jak mogtas! Ty chyba nie styszatas, jak on rajcownie $piewa.

Iwona

Wyje!

Monika

Nie znasz sie. Jest Swietny!

Iwona

Ja sie nie znam? Ja? Mozna prosi¢? (prosi Monike do tanca, taficzg co$ w stylu tan-
ga, lwona wybitnie depcze Monice po palcach) Bo do tanga trzeba dwojga, zgod-
nych ciat i chetnych serc, cza cza cza... Tanczytam z nim ostatnio na dyskotece. Tez
mi tak deptal!

Monika

Wiesz, mnie ruszaja takie bardziej smetne kawatki... (Spiewa cos z Kelly Family
albo innego badziejstwa)

lwona

A, poscielowy... Tez mi podchodza, (Spiewajg razem)
Kama

Przepraszam, gdzie odbywaja sie eliminacje na modelki?
lwona

Tu, nie wida¢?

Kama

Myslatam, ze tu przyjmujg do chéru.

Monika

Ha - ha - ha. Bardzo $mieszne...

Iwona

To nie wiesz moja droga, ze sprawdzajg wszystko? Glos tez.
Kama

Zartujesz? (sptoszona)
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Iwona

(do Moniki) Zwracaja tez uwage na taniec, no nie?

(do Kamy) Wiesz, ten nowoczesny ruch... (do Moniki) Pamietasz Jamie Lee Curtis

w ,,Prawdziwych ktamstwach”? Ona, rock i ten wieszak... Zartujemy.

Monika

Klapnij sobie.

Kama

Moge usigsc.

Monika

Jestem Mona.

Kama

Liza?

Monika

Co wy z tg Lizg? Przeciez chyba moéwie wyraznie...

Kama

(do lwony) Ona tak powaznie?

lwona

Jak najbardziej. len typ tak ma. (wycigga z plecaka chipsy, rozsiada sie, chrupie)
Panie sie czestuja. Na zadanie raz mozna!

Monika

Dziekuje, musze dbac o figure.

Kama

To bardzo niezdrowe.

Monika

Dbanie o linig?

Kama

Nie, chipsy.

lwona

lE)banie o chipsy. Bardzo dobre, (do Kamy) A' propos, chcesz sie zatapa¢ na model-
e?

Kama

Moge sprobowac. Jezeli w komisji sg profesjonalisci, to mam wieksze szanse, niz

wy. Ze statystyk wynika, ze stynne modelki byty na co dzien szarymi myszkami. Na
przyktad Coco Chanel tylko takie dziewczyny zatrudniata. Twierdzita, Zze z taka

twarzg, jak moja, mozna zrobi¢ wszystko.

Iwona

Ko ko co?

Kama

Nie ko ko, tylko Coco Chanel.

lwona

Ach, Chanel. No méw, méw.
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Kama

Na przyktad Mona jest za tadna. Zaden fachowiec sig na nig nie nabierze, bo to on
chce stworzy¢é modelke. Mona jest gotowym dzietem natury. Bez reklamacji - bhez
poprawek. Natomiast ty... jak masz na imig?

lwona

Iwona. A ty?

Kama

Kama. A wiec ty masz pewne szanse.

lwona

(do Moniki) Ty styszata$? Ja mam szanse.

Kama

Masz co prawda tragiczng fryzure...

Iwona

Zamkanij sie!

Kama

Prostaczka, (przeglada magazyny)

Monika

(do lwony) Myslisz, ze ona ma racje?

lwona

A bo ja wiem? Nie brzmiato to gtupio.

Monika

A wiec dlaczego to niby ja mam marne szanse?

lwona

Bo jestes dzietem.

Monika

Jak to?

lwona

Niewazne.

Monika

Aleja pieknie chodze. Uczytam sie z takiej jednej kasety. Zobaczcie, (demonstruje)
Najwazniejsze sg biodra... No sprébuj.

lwona

(wstaje, idiotycznie nasladuje Monike) Nie, to bez sensu! To wbrew naturze. Po
czyms takim nalezatoby stang¢ przed mikrofonem i powiedzie¢: Nazywam sie lzau-
ra Kiszka. Interesuje sie literaturg piekng i muzyka powazng. Kocham mate dzieci
i jestem najpiekniejsza na Swiecie... (robi idiotyczny usmiech)

Kama

(chwile przypatruje sie ironicznie, wstaje) To sie robi tak, moje drogie... (lwona
i Monika siadaja, chwile patrzg po chwili nie interesujg sie Kama Kama mowi
coraz ciszej, caly czas demonstrujac) Nalezy' zwr6ci¢ uwage na synchronizacje.
Noga to nie tylko biodro. To przede wszystkim stopa i kolano... (itp. itd. Monika
i lwona rozmawiajg)

Monika

Onajest okropna.
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Iwona

Nie taka gtupia, tylko nudna.

Monika

Mam takiego brata. Ciggle tylko siedzi przed telewizorem i sie gapi. Siedzi
| sie gapi. bo chce wiedzie¢ wszystko i wszystkich chce zagig¢. Kiedy$ nawet
zabratam go na dyskoteke, bo gtupio mi byto is¢ samej, a ten batwan nawet
nieZle tanczy. Ten telewizor go nauczyt. Tak siedziat, gapit sie i sie nauczyt.
No wiec poszliSmy. A moja kolezanka, taka Julka, juz dawno miata oko na
Wojtka...

Iwona

Woijtka?

Monika

M¢j brat tak sie wabi. No wiec ta Julka, wredna matpa, zaczeta robi¢ stodkie oczy
do tego idioty, a on. wyobraz sobie, polazt za nig... no polazt jak ciele za krowa.
A ja zostatam sama na $rodku sali. No i wtedy wtasnie przyszedt on...

Iwona

Wojtek?

Monika

Co ty! Majkel... Nagle otworzyty sie drzwi i zobaczytam go...

Majka

(wchodzi niesmiato) Dzien dobry.

Kama

No masz, jeszcze jedna.

Iwona

Cicho siedz! (do Majki) Siadaj. Jestem lwona.

Monika

Aja - Mona.

Majka

Liza?

Kama

(do Moniki) Ja bym ci radzita dobrze przemysle¢ te ,,Mone™.

Monika

Zupetnie nie fapie waszych dowcipdw. Przeciez Mona to Mona.

Kama

A Lizato Liza.

Monika

No wiasnie...

Iwona

Poddaj sie, to ci wytlumacze.

Kama

Ja to zrobie dokfadniej. Stuchaj, Mona Liza to tytut najstynniejszego na Swiecie
obrazu. Olej - ptétno - rama i ten uSmiech. Jego autorem jest geniusz, Leonardo
da Vinci...
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Monika

Jak to brzmi - Leonardo, Leonardo... Prawie jak Leonardo di Caprio...

lwona

Juz lepiej niz ten Majkel.

Kama

Leonardo da Vinci. Stworzy! on portret kobiety o najstynniejszym i najbardziej ta-
jemniczym usmiechu. Obraz wyeksponowany jest w paryskim Luwrze i jest to naj-
bardziej strzezone...

Majka

Przepraszam, ze przerywam. Czy to tu mozna zarobi¢ pare ziotych?(wszystkie
trzy milkng lub odrywajg sie od tego, co robity, patrzg zaskoczone na Majke)
Monika

Zarobic¢?

Iwona

Pare zlotych!

Kama

Jesli chodzi ci 0 gaze modelek - to tak. Ale ja uwazam, Ze pienigdze to nie wszyst-
ko. Najwazniejsze, to mozliwos$¢ sprawdzenia siebie.

Monika

Ja tam olewam calg forse, byle zamiescili moje zdjecie w ..Malolacie".
Majkel oszaleje.

lwona

Myslisz, ze on czyta ..Malolate"?
Monika

On - nie. Alejego siostra - tak.
Majka

Przepraszam, czy tu jest jakas$ kolejka? Czy trzeba sie gdzie$ zapisac?
Kama

Corciu, kolejki to juz przesztosc, to nasi starzy stali w ogonkach.
My czekamy to i ty mozesz.

Majka

(wzdycha, zrezygnowana siada, wstaje, patrzy’ na zegarek itp.)
Nie bardzo mam czas... Pozwolicie, ze wejde pierwsza?

Kama

Z powodu?...

Majka

Moze to gtupio zabrzmi, ale opiekuje sie chorg babcia.

Jak mnie dtuzej nie ma, to babcia sie bardzo denerwuje.

Kama

O, patrzcie, samarytanka sie znalazta.

Monika

A twoi starzy nie moga sie nig zajgc?

Majka

Nie moga.
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Kama

Nie rozumiem dlaczego. W koricu to ich matka.

Nie moga ciebie obcigza¢ chorg staruszka.

Iwona

W tym wypadku sie z toba zgadzam. Powinni wynaja¢ pielegniarke.

Majka

Pielegniarka przychodzi rano, jak jesteSmy w szkole... na dtuzej nas nie stac.
Kama

Nas? A wiec jest ktos jeszcze, kto moze zajgé sie staruszka...

Oprocz wyrodnych dzieci i ciebie babunia ma jeszcze kogos?

Majka

Przestan! Nic nie rozumiesz! Jak nie mozecie mnie przepuscic, to trudno. Poczekam.
Iwona

No i w porzadku, (do Moniki)

A wracajac do tego twojego idola - daj sobie z nim siana.

Monika

A co? Ma kogos$? Jaka onajest? Pewnie klasowa i nadziana...

lwona

Spoko, to nie to. Wygladasz mi mimo wszystko na poczciwe stworzenie,

wiec moge ci powiedzieg...

Kama

Oho, dobra ciocia sie znalazta!

lwona

Przymknij sie Kamilko, dobrze? Wiem, ze na forsie ci nie zalezy, bo to gtosno po-
wiedziatas. Mysle jednak, ze nie zalezy ci réwniez na wielu innych rzeczach.

Nie obchodzg cie na przyktad problemy innych ludzi, wiec pomilcz przez chwilke...
Kama

Phi! (wsadza nos w magazyn)

Monika

(do lwony) No méw! Tylko nie mysl, ze dam za wygrang. Taki przystojniak, z takg
forsg wart jest cierpienia, (zamyka oczy, wysuwa twarz do lwony) Réwno wyszty?
Iwona

(zdziwiona) Co?

Monika

Cienie...

Iwona

(przyglada sie) Boja wiem... Chyba rowno. Nie znam sie na tym.

Majka

Nieréwno... daj, poprawie... (co$ robiprzy Monice)

Monika

Znasz sie na tym?

Majka

Troche. Babcia mnie nauczyta...

165



Kama

Babcia, babcia. Ty matki nie masz czy co?

Majka

Nie mam.

Kama

Pardon... my$latam... no nie chciatam... gtupio wyszto... sorry...
lwona

Juz ci chyba mowitam: wylacz sie!

Monika

(sprawdza w lusterku) Bomba! Dzigki.

Majka

Prosze bardzo, (siada w kacie, skubie paznokcie)
Monika

(do Iwony) No méw wreszcie!

Iwona

No wiec ten twdj Majkel to kawat zwyktego wieprza...
Monika

(chce zaprotestowac, zrywa sig)

lwona

Spoko. Postuchaj. Kawat wieprza, a przy okazji dupek.
Monika

Wiesz co, jak ty mi to mogta$ zrobic...

Iwona

Zaraz, cos$ tam wywiesili na drzwiach, (patrzy za kulisy)
Poczekajcie, sprawdze, (wybiega, wraca)

No, dziewczyny, robi sie gorgco!

Monika.

O rany, co tam napisali? (Majka tylko patrzy z niepokojem)
Ilwona

Same se przeczytajcie.(dziewczyny biegng, wracajg poruszone)
Kama

To byto do przewidzenia.

Monika

Ale to wbrew logice. Przeciez kazda kreacja ma inny charakter.
lwona

No to mamy konkurs... Tylko jedna dziewczyna!
Majka

(przerazona) Jedna?

Kama

Caly czas twierdze, ze mam najwiegksze szanse.

Iwona

No nie wiem...

Monika

Najlepiej poczeka¢. Nerwy na pewno nam nie pomoga.
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Majka

O Boze, coja zrobie?

Kama

Nic! Na pewno cie nie wybiorg, ale to nie bedzie koniec Swiata.
Majka

Dla babci - tak.

Iwona

Jak to?

Majka

(wzdycha) Niewazne, czekajmy...

lwona

(wzrusza ramionami)

Monika

Skoricz mi wreszcie o Majkelu!

lwona

O czym tu mowi¢? Gwizdnat z chaty kasetke z forsg-jakis spadek,
czy odszkodowanie... kupit Honde, skoére, klawisze, komputer,

a reszte przekichat nad morzem.

Monika

Faktycznie gtupio zrobit, ale jego starzy sa tak bogaci,

ze pewnie tego nie zauwazyli...

Iwona

W tym sek, ze to byly wszystkie domowe pienigzki. Teraz - dno. Rodzinka gloduje
jakas babcia nie ma na doktoréw, a on ma to gdzie$. Potwor bez serca.
Majka

(zrywa sie) Nieprawda! Michat nie jest potworem!

(siada szybko, ukrywa twarz w rekach)

Monika

Michat? Jaki Michat?

Majka

M¢j brat... (cicho szlocha)

lwona

Twoj brat?!

Kama

No co, nie rozumiesz? Ten wasz super Majkel to po prostu braciszek tej... tu..
Michat. Zwykty, podty Michat.

Majka

On nie jest podly. On tylko chciat mie¢ przyjaciét...

Monika

Rozumiem. Ta chora staruszka to wasza wspdlna babcia... A ty pewnie jeste$ Maja?
Majka

Majka...

Kama

No dobra, a starzy nie moga wam pomaoc?
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Majka

(cicho) Oni... oni... ich nie ma. Wyjechali dawno temu... Na jakie$ stypendium do
Afryki. Potem sie rozwiedli... potem zatozyli nowe rodziny... No i tak jako$ wyszio,
ze od Kkilku lat zyjemy z renty babci i byle jakich ochtapdw, ktére czasami dostaje-
my od rodzicéw. Im sie tam ponoé nie przelewa... A teraz babcia zachorowala...
Trzeba kupi¢ lekarstwa, dobrzejg odzywiaé, optaci¢ pielegniarke, i tu jeszcze ten
wybryk Michata... O Boze, co ja zrobie jak mnie nie wybiorg?

Iwona

Spoko spoko! Dlaczego majg cie nie wybra¢? Przeciez potrzebuja tylko jednej
dziewczyny. Jeste$ niezfa... maty makijaz...

Mona, zréb co$ z tym nosem, blyszczy sie.

Monika

Moge go przypudrowa¢, ale dlaczego?

lwona

Bo tak! No, do roboty! Kama, wyjdZ na korytarz i pilnuj,

zeby nie wparowata tu jaka$ sp6zniona gwiazda...

Kama

Zaraz, chwileczke, ja tu czego$ nie rozumiem! Dlaczego niby ja...

Iwona

Sadzitam, ze ze swojg wrodzong inteligencja wtasnie TY najlepiej zrozumiesz!

| nie bedziesz zadawata zadnych pytan!

Kama

Ja? A... tak... no tak... Oczywiscie, ze rozumiem. Czy ja o co$ pytatam?

Ide, juz ide. (wychodzi)

Iwona

Mona Liza, daj jej te klamre! (Monika odpina wtasng) Pasek tez, no juz! (Monika
daje, niewiele rozumiejgc) Pokaz sie. Doskonale. Tylko zamknij buzige i uSmiechnij
sie, bo tu nie szukajg stracha na wroble... Oho! Wolaja! No idZ! IdZzze wreszcie!
(wypycha Majka; mowi do Moniki) No co sie tak patrzysz?

Ma spore szanse - gtdwnie z powodu braku kandydatek.

Monika

Jak to?

lwona

Tak to! Idziemy wesprze¢ Kame pod drzwiami. No juz!

Monika

(z nagtym ol$nieniem) Aha! To my tu, a ona tam? Tylko spoko?

Iwona

Racja Lizo! Tylko spoko! Spoko! (wychodza).
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A co tam sie za trzepakiem dzieje ?

TERESA GLINIECKA

0 Autorze

Teresa Gliniecka jest nauczycielkg i instruktorem teatralnym w Ogorzelinach
(wojewodztwo pomorskie). Zyciowa przygoda teatralng rozpoczeta podczas swoich
studiéw pracujgc w Teatrze STOP.

Od siedemnastu lat prowadzi dzieciecy Teatr Skrzat ktdry prezentuje sie
w Srodowisku lokalnym (dla mieszkaricow, rodzicéw, kola senioréw) oraz na prze-
gladach teatréw dzieciecych m.in. w Bydgoszczy. todzi, Gdansku i Chojnicach.

Zainicjowata i przez kilka lat prowadzita przeglad tworczosci dzieciecej pod
nazwg Prezentacje. Organizuje szereg warsztatéw teatralnych realizowanych przez
tych aktorow i rezyseréw, ktérzy nie odmawiajgprzyjazdu dojej Skrzatow.

Prace teatralng z najmtodszymi traktuje czestojako zabawe na scenie. ktora
jest atrakcyjnym uzupetnieniem procesu wychowawczego. W ten sposéb juz od
pierwszej klasy podejmuje prébe pokazania Swiata inaczej, poprzez sztuke teatru.
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Osoby:

Aktor 1 - Klapser I

Aktor 2 - Klapser 11

Aktor 3 - Rezyser, Stot, Krol sc.6

Aktor 4 - Osoba VI, Starosta,Turysta, Rak-tata,Kucharz sc.6

Aktor 5 -Osoba VII,Narrator V sc.1, Tes¢, Jontek, Rybak, Narrator Il
sc.6, Pogrzeb muchy

Aktor 6 - Osoba VIII, Narrator Visc.l, Wuj, Bartek, Narrator Isc.4,
Narrator IVsc. 6

Aktor 7 - Narrator 1sc.1, Kucharz sc.l, Ptaczka, kelner 111, Narrator V
sc.6

Aktor 8 - Osoba Ill, Narrator I11sc.l, Ptaczka, Kelner V, narrator Isc.6

Aktor 9- Osoba V, Staroscina, Narrator llsc.4, Ptaczka, Krélowa sc.6

Aktor 10- Narrator 1Vsc.l. Asystentka, Kelner Il, Narrator Vlsc.6

Aktor 11- Osoba |, Narrator Vllsc.l, Stryj, Narrator Isc.2, Krél sc.4,
Kelner IV

Aktor 12- Osoba IV, Narrator llsc.l, Geometra, Stary Baca, Rak,
Narrator I1sc.6

Aktor 13- Osoba Il, Narrator Vlllsc.l, Sedzia, Pokojowa,Treser

W scenariuszu wykorzystano teksty: J. Brzechwy Wios, W. Chotomskiej

Gdzie dwadch sie bije, . Sikiryckiego O raku tobuziaku, A.A. Milne Masto
oraz teksty wiasne.
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(Dwie grupy dzieci wbiegajg na scene z przeciwnych stron )

| grupa

Heeej!

1l grupa

Hooo!

Rezyser

No, kochani, co robimy?

Osoba |

Zaraz co$ tu wymyslimy!

Wszyscy

Uwaga, uwaga...

Osoba |

Tutaj na tej scenie

Osoba 11

Whet sie zabawimy

Osoba 111

W matle ... przedstawienie.

Osoba IV

Wiasnie! Role szybko rozdzielimy, przedstawienie w mig robimy.
Osoba V

Zaraz, zaraz. Nie tak szybko. Trzeba najpierw ustalic...

Rezyser

A co tu jest do ustalania? Ja zostane rezyserem...

Osoba VI

Patrzcie go, jaki cwaniaczek! Najwazniejsze zadanie sobie wyznaczyt.
Rezyser

A co, myslisz, ze to butka z mastem? To najgorsza praca przeciez.
Trzeba wszystko tak utozyé...

Osoba V11

Wiemy, wiemy!

Wszyscy

No to, wiele nie gadajmy, do pracy sie zabierajmy.

Rezyser

Zabierajmy, zabierajmy ... ale jak? Wiem! ChodZcie!

Najpierw musi byc¢ ten ... no ... no... No, klapser !

On nam bedzie scenki zbiera! i oddzielat. No to ... ty i ty. Macie tu klapsy i ...
Osoba VI

Cos ci sie teatr z filmem pomieszat?!

Rezyser

Dobra, dobra! No, to jedno zatatwione. A teraz méwecie co wiecie i co umiecie.
Osoba VIII

Dzisiaj w szkole nam zadali taki dtugi wiersz. Jajuz go umiem!
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Rezyser

Wiersz na pamiec?! No to przeciez nic lepszego nie znajdziecie. Klapser!
Do dzieta!

Klapserl

Klaaaps!

Klapserll

Scena pierwsza. Jan Brzechwa - Wios.

Narrator |

Pan Starostajadt przy stole ...

Starosta

No nie, a gdzie stot?!

Klapser 1i Il

Stot, stoH!

Stot

A co?

Klapser 1'i Il

Masz grac!

Stot

Aha.

Narrator |

Pan Starosta jadt przy stole:

(Starosta nasladujejedzenie zupy z talerza, nagle zauwaza wios)
Narrator 11

Nagle patrzy:

Starosta

Wios w rosole!

Narrator 111

Krzyknat wiec na caty' glos:

Starosta

Chciatbym wiedzie¢ czyj to wlos?! Co to jest za zwyczaj taki,
zeby w zupie byty kfaki?! Staroscino, co chcesz réb, ja nie jadam takich zup!
Narrator 1V

Staroscina az pobladta.

Narrator V

Z przerazenia z krzesta spadia.

Narrator VI

Patrzy w talerz:

Staroscina

Marny los. Rzeczywiscie w zupie wios!

Narrator VII

Wohpadta z krzykiem na kucharza:

Staro$cina

Ze tez taka rzecz sie zdarza! Wios w rosole, fadna rzecz!
Niech pan sobie, niech pan sobie, niech pan sobie idzie precz!
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Narrator 111
Kucharz zgubit okulary,

Narrator IV

Wiozyt buty nie do pary,

Narrator VIII

Do talerza wetknat nos:

Kucharz

Rzeczywiscie w zupie wios!

Wszyscy

Wstyd okropny Staroscinie.
Staroscina

Dowiedziano sie w rodzinie, ze Starosta nie chce jesc.
Narrator 1V

Przybiegt wuj i stryj i tes¢.

Narrator VIl

Tes¢ przyblizyt sie do misy i powiada.
Tesc

Jestem tysy. Wios na pewno nie jest moj. Moze wie co$ o tym wuj?
Narrator 1l

Wuj z kieszeni wyjat lupe i przez lupe bada zupe.

Wuj

Widze wios, lecz nie wiem czyj. Moze zna sie na tym stryj?

Narrator 111

Stryj przyblizyt sie do stotu, zajrzat bacznie do rosotu,

po czym gwizdnat niczym Kos.

Stryj

Znam sie na tym - to jest wios!

Narrator 1V

Sprowadzono geometre, zeby zmierzyt centymetrem i powiedziat wszystkim wprost.
Wszyscy

Co to w zupie jest za wios?

Narrator VIII

Geometra siadt za stotem, mierzyt, liczyt co$ z mozotem,

zuzylt kartek caty stos i powiedziat:

Geometra

To jest whos. Ja sie na tym nie znam, lecz czy nie pomoze sedzia $ledczy?
Wesze tutaj zbrodni $lad, skoro wios do zupy wpadt.

Narrator 11l

Sedzia $ledczy sprawe zbadat i powiada:

Sedzia

Trudna rada, musze w sprawie zabra¢ glos. Prosze panstwa - to jest wios!
Narrator 1V

Wtem kto$ mysl wysunat nowa;
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Stot
Trzeba wezwac straz ogniowa.

Kucharz

Pan Starosta zmarszczyt twarz.
Starosta

Moze by¢ ogniowa straz.
Narrator 111

Przyjechali wnet strazacy.
Narrator 1V

RazZnie wzieli sie do pracy.
Wszyscy

| wyjeli z zupy whos.

Stot

Taki to byt wiosa los.
Rezyser

No to jedng scenke mamy.
Osoba |

Druga zaraz tez zagramy.
Osoba 11

Dzi$ na przerwie, moi mili, tobuziaki si¢ pobili. A z tego nauczka taka poptynie ..
Osoba 1V

Nie tak szybko. Morat zawsze jest na koncu.

Osoba 111

Panie rezyserze...

Rezyser

Spokoj na scenie! Klapser, do dzieta!

Klapser/

Teraz klaps! Teraz klaps! Teraz klaps!

Klapserll

Scena druga. Wanda Chotomska - Gdzie dwach sie bije.

Narrator |

Teraz wiec wszystkich zapraszam na hale, gdzie sie spotkali dwaj gorale ...
Rezyser

Zaraz, zaraz. Jacy gorale. Przeciez nawet ciupag nie maja...

Osoba V

Ale majg barankowe kamizele!

Rezyser

No dobrze, niech graja.

Narrator |

A trzeci goral - Stary Baca, spojrzenie na widownie zwraca i $piewa:
Stary Baca

(Spiewa) Skiécili sie dwaj gorale popod Giewontem, ktory imie ma fadniejsze -
Bartek czy Jontek.
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Jontek

Jontek!

Bartek

Bartek!

Jontek

Jontek!

Bartek

Bartek!

Jontek

Jontek!

Bartek

Bartek!

Jontek

A wiasnie, ze Jontek!

Stary Baca

($piewa) Krew w nich obu zakipiata jako ten wrzatek.

A ze byty to chiopaki bardzo uparte, wiec chwycili za ciupagi Jontek i Bartek.
Turysta

(Spiewa) Oj, nie bijta, nie bijta, nie bijta sie chtopaki.

Ja, turysta, uratuje was od paki.

Narrator |

Jak puscili w ruch gérale te ciupagi dwie, napatoczyt sie tuiysta i dostat po tbie.
Stary Baca

(Spiewa) Oj, dostat, dostat biedny turysta. Niezle zarobi na nim dentysta.
Narrator |

Gdzie dwach sie bije - trzeci korzysta.

Osoba 11

Gdzie dwoch sie bije - trzeci korzysta.

Turysta

Gdzie dwach sie bije - trzeci korzysta. Czy jest na sali jaki$ dentysta?
Rezyser

Dobrze, dobrze, dobrze. Te scenke tez zaliczam...

Osoba 111

A dzisiaj do nas cyrk przyjechat. | wiecie ...

najbardziej podobat mi sie numer o pchle!

Rezyser

Klapser, nie $pij! Do dziefa!

Klapserl

Uwaga - klaps, klaps, klaps! Uwaga - klaps, klaps, klaps! Uwaga - klaps!
Klapserll

Numer trzeci taki mamy.

Wszyscy

Pchetkal
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Klapser Il

Tak go nazywamy.

(Asystentka wbiega na sceng ktaniajac sie wkoto, za nig wchodzi Treser)
Treser

A gdzie brawa ?! Gdzie oklaski? Jeszcze raz - wyjde i wejde,

a mila publiczka bedzie klaskac.

Asystentka

Tylko gtosno!

( wychodzg i po chwili ponownie wchodza na sceng; brcrwa publicznosci i aktorow)
Treser

Prosze panstwa, oto moja podopieczna. Madame Suzi! (wyjmuje z pudelka niby-
pchlg, ktadzie na dtoni) Teraz cicho, bo jg wystraszycie. Na m6j znak Madame
Suzi przeskocz}' na reke mojej Asystentki. Uwaga! Madame Suzi - hop!
( Treser i Asystentka ruchem gltowy pokazuja skok pchty)

Wszyscy

Brawo! Brawo!

Rezyser

Phi! To za mato. Niech Suzi zrobi podwdjne salto. To dopiero bedzie numer!
Asystentka

No wiesz! Salto mu za mato!

Treser

Co tam salto! Madame Suzi zrobi podwdjne... potrdjne salto!

Uwaga! Madame Suzi - hop!

( Treser i Asystentka szukajg pchly, ktora skoczyta nie wiadomo gdzie )
Gdzie jest Madame Suzi!

Rezyser

A bo ja wiem? Czego sie czepiasz!

Asystentka

Oddawaj zaraz Madame Suzi!

Treser

To byta moja tresowana pchta.

Wiesz, ile sie napracowatem, zeby ja ztapac, a potem wytresowac?!
Rezyser

Tresowana ... akurat! A kto jg widziat?

Treser

No przeciez ...

Rezyser

(do kogo$) Pchie widziatas?

Osoba |

Nooo ...

Rezyser

(do Tresera) A widzisz!

Treser

Nic nie widze. Lepiej grajmy dalej, bo pdzno sie robi.
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Osoba |
To terazja, ja, ja! Opowiem wam historie o raku tobuziaku.

Klapserl

Klapu, klapu, klapu, klapu, klapu, Klapu, klaps.
Klapser Il

Scena czwarta. lgor Sikirycki - Rak Nieborak.

Narrator |

W tym teatrze jest rak - tata.

Narrator 1l

Ma on syna - syna raka.

Narrator |

Syna raka - tobuziaka.

Wszyscy

Idzie rak, nieborak, jak uszczypnie bedzie znak.
Narrator |

Rzekt raz tata rak nieborak:

Rak-tata

Juz do szkoly, synku, pora. Wez tornister, ksigzki spakuj i ptyn w strone tataraku.
Rak
Dobra, tato! Bardzo chetnie tam poptyne.

Narrator Il

| nad dnem pokrytym item ruszyt w droge ptynac tytem.
Narrator |

Lecz przed szkotg pomyst nowy tobuzowi wpadt do gtowy.
Rak

W norze zostat tata stary, wiec ja pojde na wagary.
Narrator |

Ukryt ksigzki w wodorostach i zawotat:

Rak

Sprawa prosta! Zamiast siedzie¢ kotkiem w szkole, po jeziorze ptywac wole.
Rybak

Dworski rybak. Wciaz sie glowie, skad wzig¢ kosze ryb krélowi.
Rzucam sieci, ciggne, wreszciem ztapal! Ale, ale ...ach, wspaniale!
Zamiast kietbia czy szczupaka dam krélowi dzisiaj raka.

Krol

Trudno, zjem go chyba, na bezrybiu i rak ryba!

Ale nim do kotta wpadnie, chce obejrze¢ go doktadnie!
Narrator Il

Gdy mu rybak raka podat, wrzasnat krdl:

Krol

Ratunku! Palec chce mi ucig¢ ten zuchwalec!

Osoba 11

Whet nadbiegta stuzba, $wita.
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Osoba 111

Kazdy raka ciggnie, chwyta.

Kral

Ratunku, ciggle wotam, macham reka dookota, jakbym z rakiem tafnczyt walca.
Rak

Ja i tak nie puszcze palca!

Narrator Il

Lecz znudzita sie zabawa, wiec tobuziak rzeki:

Rak

Moj krolu, jesli chcesz sie pozby¢ bolu,

zanurz palec swoj wjeziorze, aja szczypce wnet otworze.
Krol

Zgoda, raczku, zgoda, zgoda. Moja stuzbo, gdzie jest woda!?
Osoba 1l

Tam!

Osoba IV

Tu!

Osoba IX

Tedy!

Osoba Il

[ owedy!

Narrator |

Krél zapiszczat i po schodach juz pedzi w strong jeziora.
Narrator Il

Kiedy raka skryty fale, w mgnieniu oka pusci! palec.
Narrator |

Odtad rak - skromny, wesoty, nie opuszcza nigdy szkoty.
Rezyser

E tam, takie trele morele.

Odtad rak — skromny, wesoty, nie opuszcza nigdy szkoty?
Narrator |

No co sie czepiasz? Morat musi byc!

Osoba VII

0j, nie kidccie sie! Ja, jak bytem chory, to sobie wymyslitem taka historie.
Osoba VI

Nooo, historie wymyslit. A tytut ma?

Osoba VIl

Aaa ... a moze by¢ ,, Pogrzeb muchy ?

Rezyser

Dobrze. Zobaczymy co$ tam sobie wymyslit. Klapser!
Klapser |

Klaps! Klaps! Klap!

Klapser Il

Scena pigta - wymyslona. Troche smutna i troche szalona.
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(Scena pantomimiczna; wystepuje Osoba VIl i trzy Ptaczki; Osoba VIlprzedstawia
jak zabija uporczywa muche, potem wyraza zal zpowodujej Smierci i postanawia
urzadzi¢ pogrzeb; kopie dot, wota Ptaczki, tworzg kondukt, chowajg muche; Osoba
formuje gréb i ozdabia go kwiatem; nastepnie dziekuje Ptaczkom i odchodzi; Placz
ki wyciggaja rece po zaptate; Osoba VIl szuka pieniedzy, wyptaca Ptaczkom i ucie
ka; Ptaczki gonig Osobe wygrazajgc rekami z powodu zbyt niskiej zaptaty)
Rezyser

No. Niezle to sobie wymyslites. Moze byc. | to chyba bedzie koniec.

Osoba 11

Ale stuchajcie. Nie mozemy tak smutno zakonczy¢,

bo na drugi raz nikt nie przyjdzie na takie przedstawienie.

Rezyser

Jak to nie przyjdzie?

Osoba 11

A nie wiesz, ze najdtuzej pamieta sie ostatnie numery?

Rezyser

No to zrébmy co$ wesotego.

Wszyscy

Cos wesotego, cos wesotego ...

Osoba IV

Mam! Zrébmy ,,Masto”.

Osoba VII

Masto - trzasto ...

Osoba VI

A co to jest?

Osoba IV

To postuchajcie ...

Rezyser

O nie ... Tym razem ja tez zagram. Tyle sie napracowatem,

a wcale na scenie nie bede. Zagram krola ...

Klapserl

Klaaaaaaaaaps!

Klapser Il

Scena szoOsta — ostatnia, gdzie Grze$ gra Krdla, a rzecz jest o masle.

Narrator |

Krél zapytat sie Krolowej:

Krol

Haaaaa?

Narrator 11

A Kroélowa Pokojowej:

Krélowa

Czyby masto sie znalazto, bo Krél zjes¢ $niadanie chce?

Pokojowa

Sadze ...
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Narrator |

Rzekta Pokojowa:

Pokojowa

Ze sie juz zbudzita krowa, bo styszata stuzba cata jak méwita rano:
Wszyscy

Meeeeeeeee ...

Krél

Co! Poprawka! Jeszcze raz.

Pokojowa

Sadze ...

Narrator |

Rzekta Pokojowa

Pokojowa

Ze sie juz zbudzita krowa, bo styszata stuzba cata jak moéwita rano:
Wszyscy

Muuuuuuuuu ...

Narrator Il

Pokojowa znika w mig, przed Kucharzem robi dyg.
Pokojowa

Czyby masto sie znalazto, bo Krdl zje$¢ $niadanie chce?
Narrator 111

Kucharz na to:

Kucharz

Bedzie prosciej, gdy krolewskiej powiesz mosci,

Ze sie dania do $niadaniajuz od rana pichci te:
Kelner |

Pasztet z dzika z trufelkami.

Kelner Il

Dwa bazanty z kasztanami.

Kelner 111

Rybe w sosie.

Kelner IV

Thuste prosie.

Kelner V

| z bananéw pyszny krem.

Kucharz

Potem inne sg desery: tort kawowy, cztery sery,

a do chleba bedzie trzeba zamiast masta poda¢ dzem.
Kelnerzy

A do chleba bedzie trzeba zamiast masta poda¢ dzem?
Narrator Il

Krél powstrzymac ptaczu nie magt.

Narrator IV

Az od tez mu kaftan przemokt.
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Narrator Il

| zgnebiony do swej zony szepnat tylko:

Krol

Masta chce ...

Narrator 111

Rozbeczata sie Krélowa:

Wszyscy

te te te ..

Narrator Il

Popedzita Pokojowa i do krowy tymi stowy najuprzejmiej zwraca sie:
Pokojowa

Krol z rozpaczy catkiem zbabiat, maze sie by da¢ mu nabiat.
Czyby masto sie znalazto, bo Krol nie chce dzemu jes¢?
Wszyscy

Chetnie stuze ...

Narrator 1V

Rzekta krowa.

Narrator V

Popedzita Pokojowa, popedzita Pokojowa, popedzita Pokojowa.
Pokojowa

Niech Krdl nie tka, bo masetka mu przynosze kostek szes¢.
Narrator VI

Caly smutek zaraz minat.

Narrator |

Krol koziotki dwa wywinat:

Krol

(Spiewa ) Nie frykasy, ananasy, lecz chleb z mastem chetnie zjem.
A im¢ Kucharz na $niadanie marmolade niech dostanie.
Krélowa

Marmolade!

Pokojowa

Marmolade!

Krol

Marmolade!

Wszyscy

Oraz dzem!

Rezyser

| to bedzie koniec przedstawienia. Stuchajcie,

jutro zrobimy jeszcze jedng probe i jak nam sie wszystko uda, to mozemy ...
Osoba |

To mozemy gosci spraszac!

Osoba 11

No pewnie. | zrobimy super - przedstawienie.
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Osoba 111

A teraz do domu!
Osoba IV

Na kolacje!
Wszyscy

Baj. baj.

Komentarz metodyczny

Wspotczesny Swiat jest w dziejach czym$ bez precedensu nie tylko
dlatego, ze dokonujgsie w nim glebokie przemiany, ale takze dlatego, ze tempo
tych przemian jest bardzo szybkie a ogrom informacji btyskawicznie dociera
do odbiorcy. Zmienno$¢ ta stwarza zupelnie nowe sytuacje. Stawia wyzsze
wymagania w zakresie formowania postawy wobec Swiata, sprawnosci umy-
stowych i stalego poszerzania wiedzy oraz doskonalenia umiejetnosci. Wyma-
ga wiec od cztowieka zdolnosci spostrzegania zmian i umiejetnosci reagowania na
te zmiany.

Przed pedagogikg stoi wiec trudne zadanie. Trzeba wyposazy¢ miodego
cztowieka w fundamentalne podstawy wiedzy o sobie i 0 Swiecie oraz rozwingé
jego sity i predyspozycje, umozliwiajagce mu w przysztosci doskonalenie wia-
snej zdolno$ci rozumowania i wyobrazni, wlasnego sadu i poczucia odpowie-
dzialnosci. wiasnych mozliwosci przystosowawczych. W catym procesie eduka-
cji istotne jest wiec wspomaganie dziecka w jego catoSciowym rozwoju tak,
by byto ono przygotowane do zycia w zgodzie z ludzmi, otaczajgca rzeczywisto-
§cig i samym soba. Wynika stad szereg kompetencji, ktore nalezy wyksztatcié
w dziecku, aby moglo ono w peini funkcjonowaé¢ we wspdlczesnym Swiecie.
Do kompetencji tych naleza miedzy innymi:

komunikowanie sie, wspotdziatanie i wspdtzycie z ludZmi;

postugiwanie sie réznymi metodami poznawania rzeczywistosci;
dostrzeganie i rozumienie zwigzkow miedzy Srodowiskiem a zyciem i dziatalno-
$cig cztowieka;

przygotowanie odbiorcy sztuki i przysztego jej tworcy;

przygotowanie uzytkownika wytwordw techniki i przysztego wynalazcy.

Efektywnos¢ realizacji tych zadan zalezy od zrozumienia ich idei, a takze od
inwencji i pomystowosci pedagoga. Ja wzbogacam wiasng oferte edukacyjno-
-wychowawczg o dziatania teatralne. Uwazam, ze z dziedzin artystycznych naj-
wszechstronniejszy wptyw na rozwdéj osobowosci ma wiasnie teatr, ze wzgledu na
swoj interdyscyplinarny charakter. Teatr, w catym bogactwie swych oddziatywan,
sprzyja ksztattowaniu umiejetnosci wyrazania uczué i organizowaniu porozumienia,
co stanowi podstawe orientacji w Swiecie, akceptacji siebie i Swiata oraz tworczej
adaptacji. Caty przebieg pracy, wszystkie przezycia zbiorowe i indywidualne, rado-
§ci i smutki, mozno$¢ wyzycia sie i zabawy; analizowanie stowa, poprawianie sie
i doskonalenie mowy, gtosu, ruchu, mimiki, wyrabianie szczerosci i prostoty, $niia-
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tosci i swobody do wystgpient publicznych; rozwijanie ekspresji, empatii, myslenia,
wyobrazni, pamieci, spostrzegawczosci - to tylko niektére elementy wptywajace na
nabywanie przez dziecko umiejetnosci komunikacyjnych. Kompetencje te dosko-
nalone sg w toku calej pracy teatralnej. Najistotniejsze znaczenie ma jednak cykl
zaje€, w trakcie ktorych przygotowuje sie przedstawienie.

Wielu animatoréw pracy artystycznej z dzieémi wskazuje na liczne niebez-
pieczenstwa, wynikajace ze sposobu prowadzenia zajec. Instruktorom i nauczycie-
lom zarzuca sie gtownie che¢ nasladownictwa teatru zawodowego i wynikajgce stad
narzucanie dzieciom okreslonych interpretacji. Tymczasem teatr dzieciecy, to
przede wszystkim zabawa, ktoéra sprzyja rozumieniu réznych kodéw komunikacji
i uczy form przektadania ich. Powinna tez stanowi¢ dla dziecka ujscie jego natural-
nej aktywnosci i przyczynia¢ sie do rozwoju kreatywnosci i ekspresji. Podczas
opracowywania spektaklu nalezy wiec rozbudzac¢ inicjatywe, pomystowos¢ i fanta-
zje dzieciecy, a takze pozwala¢ dzieciom na stosowanie pewnej swobody w realiza-
cji wkasnych pomystow i interpretacji zadan. Wazna, mimo réznych opinii, jest row-
niez prezentacja wiasnej pracy. Dzieci generalnie dazg do pokazu. Perspektywa
wystepu mobilizuje je do zwiekszonego wysitku i poteguje zapat. Publiczny wystep
jest tez doswiadczeniem - sprawdzeniem wiasnych mozliwosci, pokonaniem barier
psychicznych (trema, lek. wstyd), konfrontacjg wiasnych doznan z odbiorem innych.

Umiejetnosci komunikacyjne sg niezwykle istotne nie tylko ze wzgledu na
stopien i skutecznos¢ porozumiewania sie cztowieka, ale rowniez wptywajg na jego
struktury poznawcze i efektywno$¢ funkcjonowania w Swiecie. Wszelkie zaburzenia
tej sfery aktywnoSci i zaspokajania potrzeb mogg prowadzi¢ do wielu nieprawidto-
wosci w formowaniu sie osobowosci i kontaktach miedzyludzkich. Stad umiejetno-
éci te okreslone sgjako kluczowe w edukacji i wychowaniu.
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Krzesto

JACEK GORAWSKI

0 Autorze

Jacek Goérawski jest wychowawca w Internacie Specjalnego Osrodka Szkolno-
Wychowawczego w Stupsku. W latach 1988-92 byt aktorem Teatru STOP. Obecng
pracg pedagogiczng z mtodziezg poszerza o dziatania artystyczne, szczeg6lnie - te-
atralne. Stworzyt i od siedmiu lat prowadzi mtodziezowy Teatr Kurnik, ktéry pre-
zentowat sie na festiwalach m.in. w Krakowie, Gdyni, Tarnowie, KoScierzynie,
a ostatnio rowniez w Aakirkeby na Bornholmie.
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Osoby:
stolarz, jego zona
gosé
skagpiec, jego sasiad i znajomy
ztodziej
gospodarz
kelner
Zdzicho
burmistrz z zong
(poszczegOlni aktorzy odtwarzajg role kilku postaci)

Scenariusz jest adaptacjg teatralng bajki Ireneusza Iredynskiego Krzesto.

Scenografia strychu wyznacza miejsce spektaklu. Wspdlna scena tgczy¢ bedzie jed-
noczesnie kilka miejsc (warsztat, kuchnia, pokoje poszczeg6lnych bohateréw, strych,

restauracja), w ktérych rozgrywa sie akcja. W centralnej czesci sceny stoi stylowe
krzesto...
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STOLARZ

Tak. To krzesto byto niezwykte. Co? Nie styszeliscie o tym krzes$le?

Byla sobota. Miatem juz zamykaé swoj warsztat, gdy zjawit sie jaki$ gosé. Byt
ubrany w zwyczajny garnitur - taki popielaty, miat tez zwykte czarne buty', tylko na
gtowie jaki$ dziwny kapelusz czy czapke z gazety. Wiecie, taki ,,pierdg” z gazety, w
jaki sie czasem ubierajg dzieci, gdy bawig sie w wojsko. Od czasu, kiedy widziatem
gadajaca krowe nie dziwitem sie niczemu... Ale kapelusz...

(pojawia sie postac - gos¢ sprawiajgcy wrazenie zdenerwowanego)

Dzier dobry, czym moge stuzy¢?

GOsC

Cieszy mnie, ze nie dziwi sie pan memu nakryciu gtowy. Bo ludzi to $mieszy. Dzie-
ci biegaja wokdt mnie i $miejg sie, c6z robic... Nosze co$ takiego na glowie, bo lu-
bie, jestem po prostu innym cztowiekiem.

STOLARZ

Prosze, pan spocznie, (wskazuje na krzesto)

GOSC

Dziekuje. Wstapitem do pana, aby przeczekac... Niech te przebrzydte dzieciaki,
ktére za mna biegaty pdjda wreszcie do domu. (spoglada przez oknoj O, poszly so-
bie wreszcie. Dzigkuje panu. Nie mam pieniedzy, aby to panu wynagrodzic, ale to
krzesto, na ktérym siedziatem, 'stanie sie niezwykie. Ten, kto na tym krzesle usia-
dzie, bedzie musiat méwic¢ tydko prawde. Tylko prawde. Do widzenia panu.
STOLARZ

Do widzenia. Ciekawe... Bedzie musiat mowi¢ tylko prawde. Tylko prawde.

Co za gos$¢? No, dos¢ tych wrazen na dzisiaj, zamykam warsztat i wracam do domu.
Zona na pewno juz czeka z kolacja, {na scenie pojawia si¢ zona)

ZONA

0, juz jestes.

STOLARZ

Tak, skonfczytem prace, wiec jestem.

ZONA

Nie masz w czym chodzi¢? {spogladajgc na skarpety meza)

STOLARZ

Nie przejmuj sie skarpetami! Kolacja. Dlaczego jeszcze nie ma kolacji?

ZONA

Och, kochanie wyobraz sobie, ze przyszli tu jacys podrézni i musiatam

im wskaza¢ droge. Przeciez nie zostawie ludzi w biedzie.

STOLARZ

Wiem, kochanie, ze jeste$ bardzo dobra, ale dlaczego jeszcze nie ma kolacji?

ZONA

(usiadiszy na krzesle)

Wyobraz sobie, ze plotkowatam z sgsiadkami

spod 15, 16, 17 i 18 i nie miatam czasu najakies tam kolacje.

STOLARZ

Ach, to tak! (wychodzi gtodny)
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ZONA

Dlaczego? To chyba to krzesto. Musze sie koniecznie tego krzesta pozbyc¢.

O ulicg idzie skapiec. Hej, sasiedzie, krzesto moze wam sie przyda, za darmo!
SKAPIEC

Och tak, tak, tak, tak.

ZONA

Tak, tak za darmo. (wychodzi)

SKAPIEC

(siedzac na krzesle, czyta coraz to mniejsze skrawki gazety)

Tu piszg, ze pewien Amerykanin zjadt 135 tysiecy hamburgeréw.

Tak, tak juz, mini, mini chyba, (pojawia si¢ na scenie sasiad skapca)

SASIAD

Sasiedzie... sasiedzie!

SKAPIEC

Czego!?

SASIAD

Chciatbym pozyczy¢ od was troche pieniedzy, ale nie wiem czy wyje macie.
SKAPIEC

No pewnie, ze mam.

SASIAD

(korzystajac z tego, ze skcfpiecjest zaczytany i nie zwraca na niego uwagi - zabiera
catg szkatutke z pieniedzmi i ucieka) Cha! Cha! Dzigki!

SKAPIEC

(po chwili spoglada na swa pusta dton)

Wszystko, wszystko mi zabrat. O, walizke zostawit. Ale pewnie pusta.

Co mnie podkusito do powiedzenia prawdy. To chyba to krzesto. Musze je komus$
oddaé, nie - sprzedac. Sprzedam je po prostu znajomemu.

(pojawia sie znajomy skgpca) Ach. witam szanownego kolege, co u pana stychaé?
ZNAJOMY

(siadajac na krzesle prawdy)

Nic, nic, oprdcz tego, ze siedze na przeciw najwiekszego, najohydniejszego skapca
na Swiecie i marze o tym, zeby on teraz stad znikH!

SKAPIEC

Ach, to tak! (wychodzi oburzony)

ZNAJOMY

Co mnie podkusito do powiedzenia catej prawdy? Siedziatem, gdy méwitem te sto-
wa. Tak, to chyba to krzesto. Tak, tak, tak, tak, tak, tak, takie krzesto to rzecz nie-
bezpieczna ! (noc na strychu)

Zt ODZIEJ

GOSPODARZ

Panie, co pan tu robisz na strychu?!
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Zt ODZIEJ

Nic, jestem Zdzichu, i jestem pomocnikiem kominiarza, sprawdzam czy nie zapa-
lity sie sadze w kominie. Wie pan te pozary i w ogole.

GOSPODARZ

Tak, te pozary. Moze papierosa?

Zt ODZIEJ

Czemu nie.

GOSPODARZ

To powiadasz pan, ze jestes pomocnikiem gotebiarza, nie, kominiarza,

to musi by¢ interesujaca praca.

Zt ODZIEJ

(siedzac na krzesle prawdy)

Widzisz pan, wcale nie jestem jakim$ tam pomocnikiem kominiarza, lecz zwyklym
ztodziejem. O, tam w tym worku schowatem bielizne, ktdrg chciatem sprzeda¢ na
bazarze, (i, ulatnia sig")

GOSPODARZ

Och. ty totrze!

(gospodarz wybiega; pojawia sie kelner, adaptuje scene na potrzeby restauracji)
KELNER

Burmistrz z zona.

BURMISTRZ

Czy jeste$ szczesliwa kochanie ?

ZONA

Tak, moje stonko, a jak myslates, ze nie ?

BURMISTRZ

Wydawato mi sig, ze mnie zdradzasz, tak, na pewno mi sie wydawato.

(wraz z zong siedzg przy stoliku, ona bawi sie ptatkami rozy,

on przeglada karte; wchodzi podpity Zdzichu)

BURMISTRZ

Moze homara?

ZDZICHU

Ja homara nie zamawiatem, jestem Zdzichu, wypijemy po kielichu, tylko

brakuje 20 gr. Macie, czy nie? (nikt mu nie odpowiada) Eeee. Salut (wychodzi)
BURMISTRZ

Czy jestes szczesliwa kochanie, ze wysztas za tak dzielnego burmistrza,
jakim ja jestem ?

ZONA

Wcale nie jestem szczesliwa, ty o$le, samochwat jeden. O i tyle!

(wychodzi, jej mazjest zatamany, ptacze)

KELNER

Prosze pana, juz p6zno, juz zamykamy, prosze pana.

BURMISTRZ

Wie pan, miata to by¢ kolacja dwojga szczesliwych ludzi, ale zona nazwata mnie
ostem, dlaczego, to chyba przez to krzesto.
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KELNER

No i dobrze zrobita, osiot to jeszcze za mato! (wychodzi)

BURMISTRZ

Nie wytrzymam! wychodzi

(pojawia sie postac stolarza - narratora zamykajacego ciag zdarzen,

jednoczesnie historie krzestaprawdy.)

STOLARZ

Od tego czasu nikt go nie widziat. Kto$ opowiadat, ze widziat raz burmistrza
w Pernambuko jak biegat za motylem z siatkg, ale to nic pewnego. A krzesto ?
Krzesto przeniesiono do innej sali, potem zostato sprzedane, to za$ znowu kupione,
to podarowane, to zndéw ukryte gdzie$ na strychu. Az w koncu nikt nie wie co sie
z tym krzestem stalo. A moze zostato zniszczone. Moze..W kazdym badZ razie
radze wam uwazac na czym siedzicie, bo jak wam sieg trafi to cudowne krzesto to co
wtedy.,.?Ale to juz bedzie zupetnie inna historia.

Bardzo kroétki komentarz do ,,Krzesta”

- a dlaczego tak, a nie inaczej ? - kto§ mogtby zapytac.

Wybor kierunku interpretacji utworu nalezatoby pozostawi¢ dowolny. Wskazania?
Zawiera je sam tekst. Opracowanie zalezy od pomystu na spektakl rezysera, jednak-
ze nie w oderwaniu od mozliwosci zespotu, z jakim sie pracuje. W moim przypadku
Ow zespot stanowi miodziez specjalnej troski. Totez adaptowana przeze mnie bajka
I. Iredyriskiego musiata by¢ przede wszystkim zrozumiata dla dzieci. A sam scena-
riusz gotowy do realizacji powstawat (i kazdy inny scenariusz naszych przedstawien
powstaje podobnie) w sposéb pozwalajagcy bajke te tworzy¢ niejako na nowo - we-
dle wiasnych odczué. W zaleznosci od inwencji (dzieci) korygowany jest on
Z préby na prébe, by nabraé, powiedzmy, ostatecznego znaczenia. Jednym stowem,
dla moich podopiecznych przektad sztuki musi by¢ na tyle jasny i przejrzysty, aby
mogty swobodnie postugiwac sie na scenie stowem czy gestem. Muszg widzie¢
(i rozumiec€) sens i cel zabawy w aktoréw, teatr, to, co osiggna dla siebie dzieki tej
zabawie. Wobec powyzszego trafiamy do punktu, w ktérym zajmuje nas potrzeba
praktycznej pracy nad spektaklem.

W Krze$le bardzo wyraznie dostrzegamy odmienne oblicza osobowosci po-
szczegoblnych bohaterow prezentowane w obecnosci tytutowego mebla w rdznych
miejscach akcji. Przetozy¢ zatem cechy postaci, atmosfere zaistniatych sytuacji,
zatrzymujgc przy tym jednolito$¢ formy, a przede wszystkim nie tracgc niczego
z indywidualnosci dzieci - aktorow - wydaje sie by¢ sednem sprawy. Stuzace tym
zabiegom rozne ¢wiczenia, zadania aktorskie umozliwity stworzenie w spektaklu
nowych zupetnie postaci (Zdzicha, kelnera, gospodarza domu w szlafmycy), po-
zwolity na wypracowanie nowych relacji pomiedzy bohaterami. W ¢wiczeniach,
w ktorych wprowadza sie dialogi i ruch, podopieczni budujg pewng sytuacje sce-
niczna. Rolg prowadzacego (rezysera) jest uwazna obserwacja, umiejetna pomoc
w znajdowaniu rozwigzan i ustawianiu sytuacji, akceptacja. ! tak oto poszczegélne
sceny przedstawienia sie zamykajg. Powoli powstaje obraz catosci.
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OsoOBY:
Wozny
Dyrektor
Sprzataczka |
Sprzataczka Il
Sprzataczka Il
Sprzataczka IV
Sprzataczka V
Sprzataczka VI
tobuziak |
tobuziak 11
tobuziak 111
Ksigze
Ksiezna
Uczen

< scenariuszu wykorzystano teksty: J. Brzechwy, W. Chotomskiej,
* |, Gatczynskiego, D. Wawitow, J. Tuwima oraz wierszyki
dzieciece i teksty wihasne.
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(Przerwa w szkole. Halas, wrzask, harmider.)

Wozny

Co za szkota! Jaki hatas!

| w dodatku ten batagan!

Gdzie te sprzataczki ?

O... i czego tu nie ma: jakie$ wiadra, papiery, gazety .... Pamela...
(dostrzega wsréd $mieci kolorowgfotografii;

podnosija, gtadzi a potem chowa do kieszeni)

No, a tam znowu ogryzek, kanapka...

000 - kanapka... kto$ 0 mnie pomyslat. (rozglada sie)

Ciekawe z czym; (podnosi kanapke)

z serem i z salami... ale nagryzional

To nic - schowam na potem. A jedng kanapkg nikt mnie nie przekupi!!!
A ta Dyrekcja to tez taka...Jakie$ kolejne warsztaty robi, teatrow sie chce.
I nacoto?!

Przyjezdza taki jeden z Koszalina i méwi, ze on nie udaje tylko tego... — pokazuje.
A wiemy my, co on tam tak pokazuje ?...

Zamykajg sie co dzien w tej sali i tyle wiemy.

Zreszta, my tu mamy swoje teatry z tymi... na przerwach, z dymkiem;
to sami wiemy, nie?

llez tu $mieci - to niestychane, niedopuszczalne.

Gdyby moja w chatupie taki bajzel miata, to bym... to... eee.

Ale wiedziatem, ze tak bedzie i nie zenitem sie... wiecej.

Jedna zaraza w budzie wystarcza.

A sprzataczek jak nie ma, tak nie ma. Baby jak to baby.

Pewnie sie pudruja, a potem sypie sie z nich jak z worka.

Niech no tylko Dyrektor przyjdzie, juzja mu powiem! Juz ja mu powiem!...
Dyrektor

A witam Pana Panie Janeczku, jak zdréwko ?

Wozny

Ja Panie Dyrektorze...

Dyrektor

Niech sie Pan nie martwi. Wkrétce wybory, idg zmiany na lepsze.
Wozny

Ale ja chciatbym...

Dyrektor

Jakos to bedzie...

Wozny

Algja...

Dyrektor

To nic, to nic...

Wozny

E-eeee tam. (wychodzi)
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Dyrektor

Dziwny cztowiek, tak jakby chciat co$ powiedzie€.O juz po 6smej, a sprzataczek
nie ma. (pojawiajg sie Sprzataczki. Ostry makijaz, pretensjonalne kostiumy. Duzo
bizuterii. Plotkuja. Po czasie zauwazajg Dyrektora)

Sprzataczki

Dzien dobry Panie Dyrektorze.

Dyrektor

A - sg faskawe Panie... A o ktorej to sie przychodzi do pracy, a ?

| co to tu ma znaczyc¢ !

Sprzataczki

SpoéznitySmy sie pierwszy raz.

Dyrektor

Nie o to pytam. Mdwig: co to tu ma znaczy¢, tam ! (pokazuje batagan)
Sprzataczki

To w koncu ,,to tu” czy ,,tam”.

Dyrektor

O tu - ten batagan. Dlaczego tak brudno. | Smierdzi.

Sprzataczka 5

O przepraszam - ja stosuje adidasa od meza.(pokazuje swoj dezodorant)
Sprzataczka 6

A ja mam chanel na potce, tez prezent. (robi to samo cojej kolezanka)
Dyrektor

Ja méwie o tym tu bataganie szkolnym !

Sprzataczka 5i 6

Aaa, to zwracamy honor do Kkieszeni.

(oba dezodoranty trafiajg do kieszeni Dyrektora)

Dyrektor

Czy wy w ogole wody nie uzywacie...

(Dyrektor wyrzuca pojemniki na ziemig)

Sprzataczki

Uzywamy, uzywamy, ale nie zmieniamy!

Dyrektor

Natychmiast posprzata, bo jak nie, to ja was sprzgtne. Wyrzuce z pracy.
Sprzataczki

NABRUK?

Dyrektor

Nie prosze Pan - na bruk. A teraz do roboty !!!

(wychodzi; Sprzataczki zaczynajg zamiatac,

czynigprzy tymjeszcze wiekszy batagan)

Sprzataczka 1

Co za czlowiek...

Sprzataczka 2

NABRUK - na bruk, a dla nas to wszystko jedno.
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Sprzataczka 3

| po co sie tak piekli...

Sprzataczka 4

Co mu sie stato ?

Sprzataczka 5

Widziatas jaki sie czerwony zrobit ?...
Sprzataczka 6

Jak pomidor...

(nasmiewajg sie; nie zauwazajg powrotu Dyrektora, ktory nastuchuje z glebi sceny)
Sprzataczka 2

A nos, to wydtuzy! mu sie jak traba.
Sprzataczka 5

A jak sie pocit ze ztosci...

Sprzataczka 3

A jego krawat, taki ni z gruszki ni z pietruszki...
Sprzataczka !

Do tej koszuli ani wcale nie pasuje.
Sprzataczka 6

Taki dudek - dziwak, (Smiejg sie)
Sprzataczka 4

0, Pan Dyrektorjuz tu ?...

Sprzataczka !

A Pan Dyrektor z tym ,,na bruk” zartowat, co?
Sprzataczka 2

A Pan Dyrektor tak przystojnie wyglada.
Sprzataczka 5

L' w ogole.

Dyrektor

Taak? Myslicie Panie tak naprawde?
Sprzataczki

Oczywiscie.

Sprzataczka 3

A sam krawat, jaki trafiony...

Dyrektor

No c6z... staram sie... - krawat ? Aaa... krawat !!!
Rzeczywiscie! Tak wiec do rzeczy moje Panie. Posprzatane ?
Sprzataczki

Tak Panie Dyrektorze. Wszystko czysciutkie!
Dyrektor

Sprawdzimy, sprawdzimy... (wycigga z kieszeni piorko i rzucaje na ziemie)
Ao co?

Sprzataczki

Gdzie?
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Dyrektor

Tam!

Sprzataczki

Aaa, to pioro, piorko, piéreczko, pidrunio...

Dyrektor

No przeciez widze, ze nie cata kura. Co to tu robi?!

Sprzataczki

Nic nie robi.

Dyrektor

Jak to?

Sprzataczki

No bo lezy.

Dyrektor

Dosy¢! Niech to pidrko !... niech Panie !... z pidrkiem !... bez !... razem !...
Sprzataczki

Co Pan robi ?

Dyrektor

Waa-riuuu-je "1...i wyniescie sie wszystkie! Tu ma by¢ za chwile TEATR, wiec
zegnam! Sio, si-sio. (wpadajg tobuziaki. Rzucajg w siebie papierowymi kulkami
i biegajg dokota Dyrektora. Po czym zatrzymuja sie zdyszani i moéwia jeden przez
drugiego)

tobuziak |

Prosze Pana - na Wawelu, prosze Pana

Mieszka smok, co zawsze z rana zjaada prosie lub barana!

tobuziak Il

Prosze Pana - przy obiedzie on potyka cztery kury i indyka oraz bykal
tobuziak 11

Prosze Pana-a przy Wielkim Pigtku, krzyczy:

Dyrektor

Co$ tu nie w porzadku!., (ciggnie dwoch tobuziakéw za uszy.

Trzeci pokazuje to pantomimicznie, jakby ciggneta gojakas niewidzialna reka)
tobuziak Il

Prosze Pana - czuje wielki bdl w zotgdku!

tobuziak 11

Potem puchnie mu watroba, dwa migdaty, ptuca obal

Dyrektor

Jak choroba, to choroba...

tobuziak |

Prosze Pana- od tej pory, By oczysci¢ krew i pory...

tobuziak Il

Jada marchew i kapuste...

tobuziak |

Wszystko to, co jest nie thuste!
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tobuziak 111

Prosze Pana -tak za roczkiem mija roczek, Smok sie staje jak wymoczek
tobuziak 11

Woprost nie smok iecz zwykly smoczek!

tobuziaki

Odtad kazda madra niania, (razem) Dziecku daje go do ssanial!ll
(Smieja sie i wybiegaja, wpadaja na Woznego)

Wozny

Dosy¢ tych madrosci naraz! Spokdj! Cisza!

WozZny jestem - Wozny Grozny,

Wiec stuchajcie, tobuziaki i lizusy, bo to mojajest zagadka:
Na ulicy stoi klatka,

A w tej klatce sobie siedzi

Bardzo duzo ztych niedZwiedzi

| pilnuje Klatki pies!

Wiecie moze co to jest?...

£ obuziaki

eee...yyy...000...

Dyrektor

(podenerwowany)

Wozny

Madralinscy; ja wam powiem - to jest klatka;

Taka klatka w ktorej siedzi

Bardzo duzo ztych niedzwiedzi

| pilnuje Klatki pies.

Teraz wiecie, co to jest?!

Dyrektor

(do Lobuziakéw) Zmykajcie, do klasy, do klasy!...

(do Woznego) Panie Janeczku, te dowcipy my juz znamy
Lecz tu Teatr wita¢ mamy, wiec dziekuje Panu szczerze...
Wozny

Ja Panie Dyrektorze w dobrej wierze...

Ale Panie Dyrektorze, sg granice.

Zniose wszystko, ale tak nie mozna. To nie po naszemu.
Dyrektor

Co tam znowu?

Wozny

No wiec patrze sobie raz, a tu idzie ta - Ksiezna,
Dyrektor

W las... tak do rymu rzektem - teatralnie. No wiec gdzie?
Wozny

Szha przed szkota.

Dyrektor

Ksiezna, jaka Ksiezna?
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Wozny

Niewazne, juz zamezna.

Dyrektor

No i co z tego?

Wozny

Toja robie co nalezy do woznego i za nia... pilnowac szkoty.
A ona za boisko, do parku, atam stoi sobie ten - Ksigze.

Stoi tak sobie i stoi pod drzewem i ... galoty wigze.
Ksiezna

Pardon... Pardon... (na stronie) znaczy po francusku-Przepraszam...
Co sie Panu stato ?

Ksigze

Nic Madame. Nic Madame... Siusiu sie zachciato.

Ksiezna

Och! Cos$ takiego !

(Wozny z Dyrektorem podchodzg do odwréconego Ksiecia)

Wozny

Widzi Pan Panie Dyrektorze... To skandal kolego!
Dyrektor

Ludzka rzecz, dlaczego.

Wozny

Alez Panie Dyrektorze, musimy porozmawia¢... to bardzo wazne...
Dyrektor

Nie dzisiaj... ja nie mam czasu...

Wozny

Alez Panie Dyrektorze...

Dyrektor

Pan ma natychmiast zapowiedziec€ tu teatr i to przez wielkie - T. On ma by¢ wielki
(wychodzi)

Wozny

Wielki... skad taki wzigé? O, tu co$ lezy:

Uczen

Pekta szyba! Ja wiem kto to.

Wozny

Zndw pienigdze poszty w btoto. Szkolna zmora!

Uczeh:

Oskarzyli Dyrektora. Kiedy przyszedt - co takiego ? Petno ucznidow koto niego.
Pierwszy palcem go wskazuje,

Drugi kreda co$ maluje,

Trzeci nagle spadt z drabiny.

(Grupaprzewraca sie, zastyga, by natychmiast sie podniesc)

Grupa

A Dyrektor stroi miny |
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Dyrektor

Gdzie ten TEATR?!..., miat tu byc¢!...

Grupa

To juz koniec przedstawienia,

trzeba lecie¢ - do widzenia !...

to-to-to-to-to-to-to-to

(na scenie zostali Dyrektor i Wozny; Dyrektor rozglgda sie w prawo, w lewo, zasta-
nawia sie, az wreszcie czyni to samo, cojego uczniowie i wybiega ze sceny)
Dyrektor

to-to-to-to-to-to-to-to

Wozny

A nie méwitem - co za szkota, co za szkota... (opuszcza sceng)
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Spieszmy sie kocha¢ ludzi...

JAN OLSZEWSKI

Scenariusz i rezyseria — zespotowa.

0 Autorze

Jan Olszewski ukonczyt filologig polska na Uniwersytecie Adam Mickiewicza
w Poznaniu i studia podyplomowe w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej we
Wroctawiu - rezyseria teatrow dzieci i mtodziezy. Od 1 wrze$nia przechodzi na
emerytura, lecz nie zrywa kontaktow ze szkotg. Wierzy, ze tego, co najwazniejsze,
zdazy sigjeszcze nauczyC.

Zespot Teatralny 28 DH im. Czestawa Mitosza istnieje przy Szkole Podsta-
wowej we Wiyniu od 1985 r. Wystawit ponad 20 przedstawien autorskich. Zespot
aktorski tworzg uczniowie SP we Wiyniu, Publicznego Gimnazjum w Warcie i szk6t
Srednich. Teatr zdobywat nagrody na przeglgdach: Dziatwa, Heca oraz HSK
w Kielcach. W oparciu ojego dorobek powstato kilka audycji telewizyjnych.
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Osoby:

Sgsiadka
Soltys
Sottysowa
Corka Sottysowej
Dziewczynka
Matka
Ojciec
Babka

Dzieci

Wicek

Felek
Kobiety
Wariatka



(Podptotem mata dziewczynka bawi sie starym zniszczonym misiem; przewija go,
karmi, piesci. Gtosy zza kulis.)

Sgsiadka

Soltysowo! Bierz te swoje prosiaki, bo mi po logrédku tozom!

Sottysowa

Tobie to wszystko przeszkodzo!

Corka Sottysowej

Matka, matka! Zobacz ile jajek znalaztam w pokrzywach!

Sasiadka

toddowej je! To pewno moje jajka!

Sottysowa

Chyba ci te prosiaki naniesty!

Sagsiadka

Mm!

Dziewczynka

(bawigc miska)

Moj ty $liczny, kochany synku! Mamusia urodzita cie juz tak dawno, a ty jeszcze nie
jeste$ ochrzczony. To dlatego, ze mamusia nie ma pienigzkéw... Ale nie martw sie.
Mamusia pojdzie do pracy, zarobi duzo, duzo pienigzkéw. Urzadzi huczne chrzciny
i kupi ci tatusia! No, nie b6j sie! To bedzie drogi tatus... Sliczny i dobry. Takiego nie
ma zadne dziecko we wsi. Nie bedzie bit ani ciebie, ani mamusi. No, $pij juz malen-
ki... Aaa, kotki dwa...

Matka

Zoska! Zoska! Spojrz jakiego Slicznego misia kupita ci mamusia!

Nawet Kaska sottysa ni mo takigo. No, wyrzué to stare paskudztwo, a baw sie tym!
Dziewczynka

Aleja kocham tego misia. To mdj synek!

Matka

Co za ghlupi bachor! Jak mu nie przylejesz to, nie zrozumi.!

(bije dziecko, wydziera mu starego misia, wciska nowego i odchodzi. Dostrzega
Wariatke, mierzyjg ztym spojrzeniem, rzuca w nici misiem)

Matka

Wun mi lod dziecka, Waryjotko!

(wbiegaja dzieci z okrzykiem: Wariatka, Wariatka. Dobiegajg do dziewczynki)
Dziecko |

Ty! Czego beczysz?

Dziewczynka

Mamusia wyrzucita mojego misia.

Dziecko Il

Przeciez masz miska!

Dziecko IlI

Ty, ale zobacz, jaki to klawy misiek!
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Dziecko IV

Daj mi go! Taki fajny! (szarpia sie, zwycieza najsilniejsze. Wejscie Wariatki)
1

Dziewczynka

Moje Sliczne koteczki! Jestescie takie piekne. Wasza mamusia jest na pewno bardzo

szczesliwa i bardzo was kocha... Kici, Kici...(glaszcze kotki i ich niatke. Wchodzi

Babka)

Babciu, babciu, zobacz, jakie piekne kotki...

Babka

Znowu sie to kotcysko topaskudzito!... Trzeba bydzie to paskudztwo zakopac...

Dziewczynka

Babciu, ale to jej dzieci, ona je kocha...

Babka

Luna je kocho, a zry¢ to my im bydzimy musieli dowac. Prosie, by sie wychowoto

na tym mlyku, co zechlajum!

Dziewczynka

Babciu, one chcg zyc!

Babka

Dowej je. Trza to zakopac, zanim tociec przyjedzie z pola, bo jeszcze kocice zattu-

cze. Poszia, ty dziadéwo!

(kopie kotke, wyrywa wnuczce kocieta,wychodzi, wejscie Wariatki)

Dziewczynka

Babciu, nie! (ptacze, wbiegajg dzieci)

Dziecko |

Zamawiam! Co sie stato? Czego ryczysz?

Dziewczynka

Babcia zakopata kotki! A takie byty mate i piekne!

Dziecko 11

Ha. ha! To przez to?!

Dziecko 111

Phil Ja tojuz trzy razy zakopatem koty i wcale mi ich tam Zzal nie byto!

Dziecko IV

A ja to nawet palitem z ciocig ropuchy w parniku!

Dziecko |

A po co?

Dziecko 1V

Ale gtupia! To nie wiesz, ze diably na dzieh zamieniajg sie w ropuchy i trzebaje

pali¢, zeby nie szkodzity ludziom?!

Dziecko Il i I

Ja tez palitam! 1 ja!

Dziecko 11

No dos¢ tego gledzenia! Do roboty!

(piosenka: Na zielonej tace.)
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Il
Wicek
To co Felek, bedziemy robi¢?
Felek
A moze zagramy w Kkarty?
Wicek
Ale na pienigdze! (zmusza Felka)
Felek
No dobrze...
Wicek
Siadaj! Wyciggaj wszystkie pienigdze jakie masz!
Felek
Aleja... sktadam na pitke!
Wicek
Nie marudz, gramy! Ja rozdaje!
Felek
No dobrze...
Wicek
Wyktadaj!
Felek
Hura! Wygratem!
Wicek
Ty wygrates, ale pienigdze zabieram ja!
Felek
To niesprawiedliwe, powiem mamie.
Wicek
Co niesprawiedliwe? Co niesprawiedliwe, ty szczeniaku?
(wypycha go i kopie. Felek padapod nogi Ojcu)
Felek
Tato, tato. Wicek sottyséw mnie pobit!
Ojciec
| dote$s mu sie? (chwyta go za kotnierz)
Felek
Przeciez on jest starszy i silniejszy!
Ojciec
To co! Masz sie nie da¢ nikumu! Lej tym, co masz pod rynkum!
Kamin, to kamin; Kij, to kij! Jak mi jeszcze roz przyndziesz z rykiem, to cie sttuke
na kwasne jabtko! Jak sie nie umisz bi¢, to siedz w domu! (idzie do ptotu)
Sottys! Sottys! Nie do$, ze mi sie na dwa tokcie w pole wihorates, to jeszcze twoj
bachor bije mojego chiopaka!
Sottys
Moj chtopak wi, ze soltys i jego syn sum najwazniejsze w caty wsi!
Ojciec
Jeszcze zobaczymy! Ty psiakrwio!
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Sottys
Zobaczymy!  (wygrazajg sobie pieSciami, rozchodzg sie)
Ojciec
No matka, szykuj tobiad!
(siada. W tym czasie Wicek bawi sie rakietka> Felek skrada sie, przewraca go, bije,
wydziera rakietke i ucieka, goniony przez Sottysowa)
Ojciec
Dobrze sie synuchna spisates! Tak trza! (gtaszcze go, Sottys zas bije Wicka. Matka
przygotowata obiad; przy stole siadta Babka, dla Felka nie ma miejsca)
Ojciec
A wy tu po co przy stole? Nie widzicie, ze ni ma miejsca? Jak sie jest starym i sie
nic nie robi, to mozno je$ w koncie, albo nie jes wcale!
(naktada Babce obiad i wskazuje stotek w kacie. Babka tyka obiad i fzy. Whiegajg
wszedobylskie dzieci. Piosenka: Na zielonej tace)
v
(Matzenstwo wesote, rozmarzone, siedziprzy stole; za ptotem tak samo - sottys
Z10n3)
Ojciec
Patrz matka! Nie tak dawno my chodzili na majéwki, a tero juz wysylomy na
zabawe naszygo Felka.
Matka
Loj tak! Zdo sig, ze to byto wcoraj! Tylko, ze tero to sie nazywo dyskoteka!
Ojciec
Lg tam, jok to zwoi, tak zwoi! Waznejest. ze tak samo chlajum wode i pierom sig,
ze az ino!
Matka
A pamintosz, stary, jak to sponiewirote$ Antka?
Ojciec
A to bez to, ze sie dowolot do ciebie, a bylimy juz przecie po toglindzinach!
Matka
L oj, byto z ciebie zi6tko! AZe sie ciebie wtedy botam!
Ojciec .
A ity bytas wtedy nie-nojgorszo! Dziolcha jak lepa! Zeby tylko nasz Felu$ wdol sie
w nas i byle parchowi nie tustympowotl!
Matka
Felus, Felus, ady pospiesz sie, bo nie zdunzysz na tum dyskoteke.
(po drugiej stronie ptotu to samo robig sottysowie. Obie rodziny wzajemnie sie
podpatrujg inasladuja)
Felek
Juz ide matka!
Ojciec
No matka, togarni go troche, zeby num wstydu nie zrobit!
Matka
Ino Felus$, uwazej na siebie!
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Ojciec

Co ty matka gtupoty godosz! To drugie niech na niego uwazajum! Pamintej Felus,
nie dej sobie w kasze dmuchac! (podgladajac Sottysa, ktdry daje synowi pienigdze,
czyni to samo dajac pienigdze Felkowi) Mosz tu, synek, na kieliszek chleba.

Na szczynscie wcoraj listonosz przynids babce rynte. Pinindzy to ji nawet nie
pokazywotym. Po co starymu prochnu forsa? Na trumne i na pochéwek w ksindze
proboszcza to se todlozyla, jak jeszcze mogta robi¢. Aha, pocehej jeszcze...
(przynosi n6z, Soktys czyni to samo)

Mosz tu, synek, moj kawalirski majcher. Wiele ci majowek tun zy mnum przeton-
cowot. Pocehej no, troche go potostrze. bo mi sie stympit przy tych Swiniobiciach.
Masz, synuchna i zasuwej na tum dyskoteke. Tylko mi tom wstydu nie przynis!

Y,
(Cztery kobiety piela ziemniaki; zmeczone)
Kobieta |
Podej no, Marycha, dzbanek z kumpotym. Ale gorunc!
Kobieta 11
No, zy mnie to pot, aze kapie! (podaje kompot)
Kobieta 111

Nie bydZta glupie! Co bydzieta kumpot Ztopac?! Jo tu mum procynta. Lo niepoznaki
wlotoni do butelki po syropku.

Kobieta IV

No wisz! Kobita nie chlo wodki!

Kobieta 111

Patrztaje! A jo to nie kobita? Spytejta swoich chtopow. £.uny jutom wiedzum!
(pociaga z butelki, $piewa),Tlak mnie kochosz, to mnie bierz, zajednum szklanecz-
ke wodki, bo mnie kocho cato wie$, duzy i maty, malutki..."

Kobieta |

Ty latawico!

Kobieta 11

To przez takie jak ty, chlopy sie gzum po caty wsi, zamias pilnowa¢ swoich kobit!
Kobieta 1V

Do ksindza proboszcza z takim! Niech z ambuny jum wygtosi!

Kobieta 111

(ironicznie i lekcewazgco sie uSmiecha; pocigga z butelki)

,Jak mnie kochosz, to mnie bierz, zajednum szklaneczke wina,

bo mnie kocho cato wie$, sottys ijego rodzina.” (dopija reszte wodki, chwyta mo-
tyke, dopedza oburzone kobiety)

Pocekejta gtupie, to wum topowim, co sie wcoraj stato na dyskotece.

Kobieta IV

Patrzta jum! Staro baba na dyskoteki tazi! Pewno sama tam nie polazitas, co?
Kobieta 111

A co to cie tobchodzi? Takum starum $wintoszke jak ty1\(do pozostatych kobiet)
Ale stuchejta! Felek Tumcyka tak poZzgat nozym sottysowygo Wicka, ze jednygo
zabrato pogotowie, a drugiego policyja.
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Kobieta |

A to Swarne kozoki!

Kobieta Il

Jak takie sum, to tradycjo w naszy wsi nie zaginie!

Kobieta IV

No to jak Wicek sie wylize, a Felek wyndzie z winzienio, to bydzie jeszcze cieka-

wiej na ktorys dyskotece! (wszedobylskie dzieci. Piosenka: Na zielonej lace...)
VI

(Ojciec i Matka przygnebieni: podobnie - po drugiej stronie ptotu - soltysowie)

Ojciec

To co matka? Trza chtopoka ratowac?

Matka

Loj, trzeba, trzebal

Ojciec

Tylko jak? Listonosz jeszcze babce rynty nie przynidst

Matka

Co ta zrobisz za takum jednum ryntke? Przecie trza da¢ w tape policjantum,

syndzimu, prekuratorowi, a i woznymu w sundzie nie zawadzi!

Ojciec

No to trza sprzeda¢ naszum krasule!

Matka

Lo moja Matko Bosko! Takum dobrum krowe!

Przecie tuna samum $mietane dowata!

Ojciec
Gtupio baba! Krowy zatuje, jak chtopok w areszcie siedzi!
Matka
Nie zaluje, chlopie, nie zatuje! Tylko mi ji Zol...
Ojciec
No to pumdz mi jum wypyndzi¢ z tobory.
Matka
Ano to chodzmy! (po chwili) Tylko toddej jum w' dobre rynce!
Ojciec
Dobrze juz, dobrze.
VIl
(Ojciec do pielgcych ziemniaki kobiet)
Ojciec
Szczez Boze, kobitki!
Kobiety
Bdg zapta¢! Bog zaptac!
Kobieta |
A dokund to, kumie, prowadzita te krowine?
Ojciec

Ano, na targ. Trza chtopoka ratowac.
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Kobieta Il

Sottys tyz przed chwilum kunia prowadzit.

Kobieta IV

Godot, ze lo doktoréw, zeby mu chiopoka wylicyty.

Ojciec

A zeby go psiekrwie pokryncito! | to jego diabelskie nasinie ty'z!

(zdenerwowany, popedza krowe, odchodzi)

Kobieta 111

Widzita, a nie méwitam, ze jeszcze bydzie ciekawie?!

ChodZta zy mnum w niedziele na majowke!

Kobieta IV

No wisz, Stacha! Num to chatup pilnowac, robié, a nie tazi¢ po majowkach!

Kobieta 111

te tam! Robota to glupota, no chodzta! (kobiety naradzajg sie)

Kobieta |

A wisz, to péjdziemy!

Kobieta 111

No. wiedziatom, ze sie data namowic¢! W niedziele byde wos wotad!
VI

(Pantomima: strojenie syndw, wzajemne podgladanie sie. wejscie Wariatki. Dzieci:

Na zielonej tace)

IX
(Whiega Stacha: wystrojona, wola pozostate kobiety)
Kobieta 111
Frania, Maryska, Antoska! No chodzta juz!
Kobieta 1V
Patrzta, jak to sie wystroita! Jakjako miastowo!
Kobieta 111
A co! Moze sie jaki kozak po cimku pomyli i ... do tanca mnie poprosi? Jak jo tubie
hula¢!
Kobieta Il
No wisz! Staro baba!
Kobieta 111

Cichojta! Styszyta? Grajum tyn najnowszy przebdj! Mowie wum. pinkny! Natucy-
fom sie go na targu we Warcie! (zacheca kobiety do tanca, Spiewa)
,»Czerwone i bure i bure.
chodz ze mna na gore, na gore.
Dam ci klucz od bramy,
Tam sie pokochamy.”

(wbiegajg na zabawe. Wszyscy tancza, Spiewajac idiotyczng piosenke. Bdjka; Wicek
zabija Felka. Krzyki, wrzaski, agresja ttumu. Wszyscy chwytaja motyki, kije, itd.
Wtedy whbiega Wariatka z okrzykiem: Spieszmy sie... Po razpierwszy wszyscy sg
gotowi przyjac to, co mowi)
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Wariatka

,.Spieszmy sie kocha¢ ludzi tak szybko odchodza
zostang po nich buty i telefon gtuchy

tylko to co niewazne jak krowa sie wlecze
najwazniejsze tak predkie ze nagle sie staje
potem cisza normalna wiec catkiem niezno$na
jak czysto$¢ urodzona najprosciej z rozpaczy
kiedy myslimy o kim$ zostajac bez niego

Nie badZ pewny ze czas masz bo pewnos¢ niepewna
zabiera nam wrazliwos$¢ takjak kazde szczescie
przychodzijednoczesniejak patos i humor

jak dwie namigtnosci wciaz stabsze odjednej

tak szybko stagd odchodzajak drozd milkng vr lipcu
jak dzwiek troche niezgrabny lubjak suchy ukion
zeby widzie¢ naprawde zamykajg oczy

chociaz wigkszym ryzykiem rodzi¢ sie niz umrze¢
kochamy wcigz za mato i stale zapdzno

Spieszmy sie kocha¢ ludzi tak szybko odchodza

i ci co nie odchodzg nie zawsze powrdca

i nigdy nie wiadomo mdwigc o mitosci

czy pierwszajest ostatnig czy ostatnia pierwszg ".

(osobowo$¢ Wariatki zaczyna dziata¢: na ziemie padajg kije i motyki, agresja zmie-
nia sie ii' refleksje. Ostatnig zwrotke Wariatka mowi jak do publicznosci. Najpierw
podchodza do niej dzieci, p6Zzniej dorosli)
Dzieci

Tato!

Mamo!

Wujku!

Sasiedzie!
Wszyscy

jak daleko odszedte$ od prostego kubka z jednym uchem?

od starego stotu ze zwykig ceratg?

od wzruszenia nie-na -niby?

od sensu?

od podziwu nad $wiatem?

od tego co nagie a nie rozebrane?

od tego co wiedzie nie tylko z daleka ale i z bliska?

od tajemnicy nie wykladanej na talerz?

od matki, ktéra patrzata ci w oczy zebys nie klamal?

od pacierza?

od Polski z rang?

ty stary koniu!
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Teatr we Wilyniu - komentarz Magdaleny Konopki*

Wiy - to niewielka wioska, liczaca okoto osiemdziesieciu gospodarstw
i czterystu mieszkancow, ktérzy trudnig sie gtéwnie uprawa roli. Od ponad 16 lat
przy whynskiej szkole podstawowej, znajdujacej sie na obrzezach wsi, istnieje Ze-
spdl Teatralny 28. Druzyny Harcerskiej im. Czestawa Mitosza.

Tworca teatru Jan Olszewski urodzit sie i wychowat na wsi, niedaleko od
Whynia. To wiasnie w tamtejszej szkole, po ukoniczeniu studiow na Uniwersytecie
Lodzkim, rozpoczynat prace jako nauczyciel. Tam rowniez zatozyt pierwszg druzy-
ne harcerska. Po kilku latach przeniést sie do Whynia. Mieszka tu do dzi$, w domu
tuz obok szkoty, zawsze bardzo pochloniety jej sprawami. Najpierw byta druzyna
harcerska, pozniej zespol teatralny. Zwykle spedza w szkole lub na wsp6lnych wy-
jazdach z dzie¢mi wiecej czasu niz w domu. We wiynskiej szkole przepracowat
prawie 20 lat.

O sensie swojej teatralno-pedagogicznej pracy z dzie€mi mowi:
,.1eatr pozwala mi lepiej poznac psychike dziecka i ratuje mnie przed zwatpieniem.
Przed utratg wiary w sens mojej pracy. Zawsze chciatem by¢ nauczycielem. Wyda-
wato mi sig, ze moge zmieni¢ Swiat. Potem okazalo sig, Ze nie jest to proste. Teatr
pomaga mi w dotarciu do dziecka. Uwazam, ze dzieci sg wspaniale i wszystkie na-
wet najstabsze, potrzebuja akceptacji. Wszystkie wrecz chorujg na jakikolwiek suk-
ces. Do teatrzyku przyjmujemy kazdego, kto sie zgtasza. Réwniez ucznidéw z wada
wymowy i stabych.

Drzemig w nas kompleksy wiejskosci. Probuje z tym walczy¢. Chce przeko-
na¢ moich uczniéw, ze sg wspaniali, piekni, wrazliwi. Wiem, ile mnie samego kosz-
towato przezwyciezanie komplekséw (pochodze z oddalonej stad o 10 km wsi Cha-
bieréw). I nie uwolnitem sie od nich catkowicie. W dalszym cic{gu, z racji pochodze-
nia, czuje sie gorszy. Latwo mnie zakrzycze¢. Dlatego nasz teatrzyk traktuje réwniez
jako przygotowanie dzieci do zycia. Jako szlifpsychiczny, szkole obycia. By¢ moze
kiedy$ pomoze im w pokonywaniu trudnosci” *6

Obecnie we Wiyniu dziata 5 grup teatralnych, pracujagcych nad piecioma
roznymi przedstawieniami, sg to: Telewizja. Telewizja Il, Oczekiwanie, Szopka oraz
Balladyna. Jedynie Balladyna jest nowym projektem w trakcie realizacji, natomiast
cztery pozostate przedstawienia, to spektakle sprzed 2-3 lat, ktére sg ciggle dopra-
cowywane. Liczba dzieci uczeszczajagcych na zajecia teatralne stanowi - podobnie
jak w latach ubiegtych - okoto 2/3 wszystkich uczniéw w szkole. Zycie i rytm pracy
szkoty sg wiec wihasciwie zdominowane przez teatr. Dwugodzinne préby odbywajg
sie codziennie (w ostatnim roku szkolnym odbywaty sie mniej regularnie, poniewaz
prowadzacy zajecia pracowatl takze w gimnazjum, w oddalonej o 4 kilometry
Warcie i nie mogt poswiecac swej dziatalnosci tyle czasu, ile by chciat).* 46

* Publikowany tekst jest fragmentem rozdziatu pracy magisterskiej, pisanej na Wydziale
Wiedzy o Teatrze ( studia zaoczne ) warszawskiej Akademii Teatralnej. Autorka jest od

paru lat nauczycielka w szkole podstawowej.
46 Wypowiedz Jana Olszewskiego cyt. za B. Belusiak. Palenie diabtéw, [w:] ,,Scena”,

nr2, 1994
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Przez lata zespot wypracowat wlasne metody pracy i styl. Zaczynali od go-
towych scenariuszy, inscenizowali takze wiersze i basnie. Tak powstawaty przed-
stawienia w latach 1985-89, czyli przez pierwsze cztery lata dziatalnosci zespotu.
Potem jednak pojawily sie przeszkody, z ktorych najpowazniejszg byt brak odpo-
wiednich scenariuszy, bliskich tematyka otaczajacej rzeczywistosci oraz jej proble-
mom. Dlatego od ponad 10 lat tworzg je sami, zespotowo. Chcg za posrednictwem
teatru wypowiada¢ sie o sprawach dla nich najistotniejszych. Odnoszg sie z dystan-
sem do wiejskiej rzeczywistosci, krytykuja jej przywar}: alkoholizm, hipokryzje,
zacofanie. Jednoczes$nie pragna kultywowac stare tradycje i zwyczaje, méwig gwara,
ktorej nauczyli sie od dziadkdw i przyblizajg widzom problemy nekajgce dzisiejsza
wies$. najpowazniejszymi z nich sg: bieda, kompleksy, ciezka praca, brak perspek-
tyw.
™ Prowadzacy teatr co roku zaczyna prace z nowym zespotem - okoto dwdch
miesiecy prowadzi zajecia integracyjne, ktorych zadaniem jest zzycie sie dzieci,
wyrobienie przekonania, ze kazde z nich jest odrebna, wartosciowg indywidualno-
§cig. ma prawo do wihasnego zdania i szacunku ze strony innych. Stuzg temu C¢wi-
czenia pomagajace budowac wiezi i zaufanie do innych os6b w grupie.

Proby zespotu teatralnego rozpoczynajg sie od kregu, czasem na nim sie
koncentrujg. Opiekun zwraca réwniez uwage na znaczenie puszczanej na poczatku
proby iskierki. Zapewnia, ze ten zwyczaj jest szczegdlnie cenny zwiaszcza w miod-
szych grupach, gdyz pomaga wyciszy¢ sie i skoncentrowac, jest takze zrodiem po-
zytywnych energii i emocji. Jednym z pierwszych etapoéw dwugodzinnej proby jest
rozgrzewka, ktéra wymaga od podopiecznych - zdaniem prowadzacego - wigkszej
aktywnosci i sprawnosci niz na szkolnych zajeciach wychowania fizycznego. P6z-
niej nastepuja ¢wiczenia dykcyjne i — zaleznie od etapu pracy nad przedstawieniem
- rozmowy, praca W mniejszych grupach nad poszczeg6lnymi etiudami lub zespo-
towo nad wiekszymi scenami. W kregu odbywaja sie narady, a gdy zachodzi kon-
flikt takze gtosowanie (opiekun ma zawsze takie same prawa jak podopieczni i tylko
jeden glos).

.Ja metoda byta mi bliska, narady i rozmowy z nimi, partnerskie traktowa-
nie. Mojej naturze obce byto narzucanie wiasnej woli, nie umiatem sobie z tym nigdy
poradzi¢, dlatego potrzebowatem wiecej rozméw z dzieémi i to mi juz pozostato.
Jezeli na prébie co$ nie wychodzi siadamy w kregu i naradzamy sie, po probie tez
siadamy, omawiamy. W kregu jesteSmy wobec siebie w porzadku. Wszelkie decyzje
sg wspolne. Te najbardziej przykre musze podejmowac ja, np. kto ma wyjechaé na
festiwal, gdy sg 2-3 zespoty, ktére chetnie by pojechaty...” 47

Od czasu pierwszego autorskiego scenariusza praca nad spektaklem wygla-
da zawsze podobnie. Po ustaleniu problematyki cztonkowie grupy teatralnej rozpo-
czynajg penetracje swojego Srodowiska, podpatruja, obserwuja, szukajg inspiracji.
Nastepnie z zebranych spostrzezen przygotowujg scenki w mniejszych zespotach,
ktore sg oceniane, zmieniane, przeksztalcane, az w koncu zostajg ztozone w catosc.

47 Zamieszczony cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego przez autorke z Janem
Olszewskim w czerwcu 2000 roku.
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W ten wiasnie sposdb powstaje we wiynskim teatrze autorskie przedstawienie.
Spektakle za$ podlegajg nieustannym zmianom, sg wzbogacane i modyfikowane.
Przedstawienia podlegaja przeobrazeniom, bowiem przeobrazeniom podlega ota-
czajacy Swiat.

Problemem teatru szkolnego jest, zdaniem opiekuna, rotacjajego cztonkow.
Praca z dzieckiem moze trwac tylko kilka lat. P6zniej odchodzi ono niejako zabie-
rajac swojg wrazliwos¢ i wypracowany warsztat teatralny. Jest to naturalne, bo pod-
stawowym zadaniem teatru szkolnego jest, jak twierdzi opiekun zespotu, wyréwny-
wanie szans dziecka wiejskiego. Nic wiec dziwnego, ze zdecydowana wigkszos$¢
cztonkow zespotu kontynuuje nauke w szkotach miejskich, a po jej ukoniczeniu od-
chodzi ze Srodowiska. Fakt, ze nadal czujg sie zwigzani z teatrem, $ledzajego suk-
cesy, w miare mozliwosci przybywajg na premiery, cieszy, ale jednocze$nie budzi
smutne refleksje prowadzacego zespdl: pomdc dziecku, aby je stracié, jest niejako
dziatalnoscig wbrew sobie.
.Z dzieckiem pracuje sie nie dla nagréd, czemu zatem stuzy ta praca?
- To przede wszystkim jest dla nich bagaz, pozytywna walizka na cale zycie - mowi
Jan Olszewski. Faktem jest, ze zaden z moich ucznidéw nie wszedt w kolizje z pra-
wem, ze pokonczyli szkoty... To dla mnie jest wielka satysfakcja i wielka radosé.
Przeciez to jest mata wiejska szkdtka, takajak wiele innych. Wiekszo$¢ tych dzieci
jest na studiach lubjuzje ukonczyla... Czy to nie jest najwazniejszy cel w zyciu?
Jednak sie ich traci...
- Tak, ale najwazniejsze, ze oni nie tracg, ze zyskujg w zyciu™.48

Czesto sie zastanawiam, jak wygladatoby zycie we Whyniu, gdyby nie ist-
nienie zespotu teatralnego. Ludzie w miescie majg wiele mozliwosci spedzenia wol-
nego czasu, my zdecydowanie mniej. Ale nasz polonista Jan Olszewski stworzyt
zespot teatralny, do ktérego mogt naleze¢ kazdy. To bardzo wazne, ze przed nikim
nie zamknety sie drzwi do sali gimnastycznej, gdzie odbywajg sie proby. Kazdy
z nas miat mniejszg czy wiekszg role do odegrania, byt w jakim$ stopniu odpowie-
dzialny za sukces czy porazke innych. Teatrzyk we wsi byt powodem do dumy dla
wszystkich ludzi, nas, cztonkéw zespotu, rodzicéw, krewnych. O Wiyniu mozna
byto przeczyta¢ w gazecie, a nawet obejrze¢ program w ogolnopolskiej telewizji. To
niby male rzeczy, ktdre jednak cieszg i majg bardzo duze znaczenie. Teatr dat nam
mozliwos¢ pokazania sie, udowodnienia sobie i innym wiasnej wartosci. Powie-
dziatam wczesniej, ze przynalezno$¢ do zespotu, udziat w spektaklach wiele mnie
nauczyt. Chodzi mi nie tylko o nauczenie sie dostrzegania probleméw, o wrazli-
wos¢. Wecielanie sie w rdzne role, czesto bardzo dalekie od mojego ja, pozwolity mi
lepiej zrozumieé ludzi réznych ode mnie. Poza tym grajgc takg czy inng negatywng
posta¢, powiedziatam sobie: taka na pewno nie bede. Mysle, ze wystep na scenie,
mowienie do duzej grupy widzow, pomaga przetamac¢ nieSmiatos¢, strach przed
rozmowa o pewnych sprawach, sprawia, ze cztowiek staje sie bardziej otwarty,

48 Wypowiedz zaczerpnieta z wywiadow przeprowadzonych przez autorke w maju 200Ir.
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Smialy, bardziej pewny siebie i whasnych racji - wspomina jedna z absolwentek te-
atru - Krystyna Dzwonkowska.49

Opiekun zespotu wielokrotnie podkreslat, ze uczestnictwo w teatrze dzieci
i miodziezy powinno by¢ nie celem, lecz srodkiem do celu. Chodzi nie o sukcesy
zespotu czy wyksztatcenie profesjonalnych aktoréw, lecz o wychowanie $wiado-
mych, myslacych odbiorcéw kultury. Za$ prawdziwym sukcesem bytoby podjecie
przez nich wiasnej twdrczosci - na miare swych mozliwosci.

Od roku 1985 zrealizowano we wiyniskim teatrze blisko 30 spektakli. Znakomita
wiekszo$¢ z nich osadzona jest w realiach wiejskich, opowiada o $rodo\visku, z ja-
kiego wyrasta zespét teatralny, o jego lokalnych, spotecznych sprawach. .Olszewski
wspomina, ze parokrotnie spotka! ich zarzut, ze to zbyt proste przenie$¢ rzeczywi-
stos¢ na scene. Wedtug niego nic bardziej ztudnego. Pracuje z dzie¢mi, ktére ze
wzgledu i na wiek, i na etap rozwoju, nie potrafig jeszcze mysle¢ abstrakcyjnie.
Sieganie do ich doswiadczen czy obserwacji, wedtug opiekuna nie stwarza dodat-
kowego stopnia trudnosci, daje natomiast mozliwos¢ indywidualnej oceny, dalekiej
od schematu.

Zatem bohaterowie przedstawien to autentyczni ludzie ze srodowiska, przetoze-
ni najezyk teatru. Ten rodzaj aktywnos$ci uczy obserwacji, wrazliwosci spolecznej,
wiasciwego wyboru wartosci, a przede wszystkim daje kazdemu dziecku mozliwosé
tworzenia rzeczywistosci scenicznej. Cho¢ droga od tego typu dziatalnosci do twdr-
czej postawy w zyciu daleka. Jan Olszewski uwaza, ze jest to najcenniejsza metoda,
pozwalajgca (tu dodaje: w ramach wiasnych umiejetno$ci i mozliwosci) pobudzac
rozwoj dzieci. Przekonat sie o tym wielokrotnie.

49 Wypowiedz K. Dzwonkowskiej zaczerpnieta z pracy magisterskiej U. Olszewskiej, Nauczyciel jako
animator potrzeb i przezyc estetycznych dziecka szkolnego, Piotrkéw Trybunalski 1998, praca magi-
sterska napisana pod kierunkiem B. Gotebiowskiego w Wyzszej Szkole Pedagogicznej (filia
w Piotrkowie Trybunalskim).
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Hobbit
[ fragment]

JAN WYRWAS



Osoby:

BILBO
GOLLUM

Hobbit jest adaptacjg teatralng powiesci J.R.R. Tolkiena p.t. Hobbit czyli
tam i zpowrotem (przektad Maria Skibniewska).. Jest to pierwsza powies¢ Tolkiena,
w ktorej poruszane watki rozwinety sie z czasem w stynngtrylogie.

Catos¢ scenariusza ujeta w formie 10 zdarzen z epilogiem. Tu przedstawiono

zdarzenie, w ktérym oprocz spotkania z potworem, znajduje hobbit stynny pierscien
(por. WHadca Pierscieni).
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Zdar=zeni ¢ 5 *

(Pomimo ze starat sie nadazyé, hobbit potyka sie znowu. Spada gdzie$, tj. dojaski-
ni, ktéra rozrasta sie w Bardzo Wielkg Grote. Krasnale znikaja, hobbit sam.)

BILBO

Wstretne, egoistyczne, chciwe na ztoto krasnale! Zostawili mnie samego. Dobrze!
(prawie ptacze)

Coja teraz poczne? A to co? Pierscien? Tez mi zysk! Schowam go lepiej. Zjes¢ sie
nie da. A w mojej ukochanej spizarni tyle smakowitosci. (marudzi) Ach! Zeby cho¢
kanapka. Ech, co tam! Orzeszek. Okruszynka. (marzy) Jajka smazone na bekonie.
Coja mowie? A tu nic. Nikogo! Tylko czarna rozpacz, (jakie$ odgtosy dookota)
Wracaé? To na nic. Skreci¢ w bok? Niemozliwe. 15¢ naprzéd? Jedyna rada. A wiec -
naprzod, marsz! (po chwili) Stop!

(Odgtosy narastajg. Hobbit zatrzymuje sie przed podziemnym jeziorem. Marudzac,
idzie dookotajeziora. W tym samym czasie, gdy mowi, opis i odgtosy materializujg
sie w obraz. Z katuzy wynurza sie Goltum.)

BILBO

Jestem zmeczony bardziej niz jestem zmeczony. A to co? (dostrzegajezioro, stra-
szy sam siebie) Podobno we wnetrzu gor, w stawach i jeziorach, zyja straszne isto-
ty, ktorych przodkowie nie wiedzie¢ przed ilu wiekami tu zabrneli i nigdy nie wi-
dziaty juz Swiatta dnia. Od natezenia wzroku w ciemnosciach oczy im rosty i rosty,
az urosty takie ogromne! Stwory te sgjeszcze bardziej obrzydie od Sliskich oSmior-
nic, kalamarnic, matw i czego tam jeszcze. Nikt ich nie widzi i one siebie nie widza,
wiec wyobrazajg sobie, ze sg mite i fadne, a tak naprawde to brrr!

GOLLUM

(do siebie, do widza, nie widzijeszcze hobbita)

W glebi podziemi, nad Czarng Woda, mieszkam ja, stary Gollum. Nie wiem, skad
sie wziglem ani tez kim naprawde jestem. Mam 16dz i ptywam bezszelestnie po je-
ziorze mrocznym i zimnym jak ja. Wiostuje stopami: o tak. (pokazuje) A woda nig-
dy przy tym nie plusnie. Jakby jej nie bylo. Lubie mieso. Satu jeszcze gdzieniegdzie
Slepe ryby, ktérych nie udato mi sie dotad zjes¢. Czasem schwytam zabtgkanego
goblina. Sg smakowite, thuste, palce lizac.

(Bitbo zbliza sie. Gollum dostrzega go. Przewraca za nim ogromnymi oczami. Tylko
oczy poruszajg sie. On samjestjak skata w wodzie.)

BILBO

Jajka smazone na bekonie, herbatka z miodem, Swierszcz w kominie. A tu nic, tylko
brr i brr! Chyba sie rozptacze.

(Prawie zderza sie z Gollumem, ale nie rozpoznaje go jeszcze.)

BILBO

Ooo!

Tekst pod ochrong ZAIKS.
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GOLLUM

Co? Co? Co za szczescie, co za szczescie, szansssa, moj sskarbie! Ssmaczny kasek
widzimy, bedzie co na zzab potozy¢, ghum, ghum... (i gulgocze okropnie!)

BILBO

(o mato nie wyskakuje ze skdry, ale z mieczykiem w garscii)

Kto tu?! Co tu?!

Gdzie tu?!

GOLLUM

Kto to moze by¢? Jak myslisz sskarbie? Musze wiedziec...

BILBO

(jeszcze nie widzac stwora)

Mam na imie Bilbo Baggins. Zgubity mi sie krasnoludy.

Zgubit mi sie czarodziej. Nie wiem, gdzie jestem i nawet nie chce wiedzie¢! Obym
sie stad jak najpredzej wydostat!

GOLLUM

A co on ma w reku?

BILBO

(z wielkaprzescida)

Miecz z gondolinskiej stali!

GOLLUM

Sss...a-kich! (kichnagt i wygrzecznial nagle) Moze sigdziemy i porozmawiamy z nim
troszeczke, mdj skarbie? Moze on lubi zagadki ? Moze lubi, co?

BILBO

Co? A to co takiego? (wreszcie dostrzegt stwora) Ale potwL. oornie lubie!

(po chwili) No. dobrze. Mozemy sie pobawi¢ w zagadki, (do widza) Co za paskuda!
Moze uda mi sie dowiedzie¢ czego$ wiecej o tym «stworze?! Czy jest dziki, krwio-
zerczy. a moze przyjaciel goblinbw?

GOLLUM

Moj sskarb zaczyna, a on zgaduje.

BILBO

Zaczynaj! Zaczynaj! Co za $lamazarny typ!

GOLLUM

Glum! Glum! Oto nasza zagadka:

,»Korzeni nie widziato niczyje oko,

A przeciez siega bardzo wysoko.

Od drzew wybujato wspanialej,

Chociaz nie rosnie wecale.”

BILBO

Ee, to fatwe. Po prostu - géra.

GOLLUM

(zagulgotal) Po prostu - gora? To on tak tatwo zgaduje? Niech wiec on stanie
z nami do zaw'odow. Jesli moj skarb sspyta, a on nie odpowde, to mdj skarb go zje.
A jesli on sspyta, a sskarb nie odpowie, to sskarb zrobi wszystko, czego on ssobie
bedzie zyczyt. Na przykiad, pokaze mu wyjscie na Swiat.
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BILBO
Zgoda! Obym sie wreszcie stad wydostat. Teraz ja!
W czerwonej stajni trzydziesci biatych koni,
Klapie, zgrzyta, czasem ze strachu dzwoni.”
GOLLUM
Sstara, z brodg zagadka. Zeby. zeby! Moj sskarbie! Teraz ja!
,»Nie oddycha, a zyje.
Nie pragnie, a wcigz pije.”
BILBO
(mysli, nadyma sie, drapie po gltowie)

GOLLUM

(zaciera rece, chce go uszczypngc)

A czy on aby sssmaczny? Czy ssoczysty? Czy sskdérke ma chrupigcg?
(gramoli sie na brzeg, myslac, zejuz wygral)

Trzeba sie sspieszy¢, posspieszyC... (gdyplasnal w wode, wyskoczyta ryba)
BILBO

(ol$niony) Ryba! Ryba!

GOLLUM

(zeztoszczony) Ghym! Ghym! No dobrze, teraz jeszcze ty, ostatni raz!
Jesli przegrasz, to méj skarb cie... chrum, chrum!

BILBO

(do widza) Ojejej! Ale wpadtem! On naprawde zgaduje. Wssstretny typ!
Pewnie nic innego nie robi, tylko zgaduje. Co tu wymysle¢? Juz wiem!
(do stwora) Co mam w kieszeni?

GOLLUM

To nieprzepisowo! Nieprzepisowo!

BILBO

(uparcie) Co mam w kieszeni?! Zgadujesz albo koniec zabawy.
GOLLUM

Sss... Glum! On musi zgodzi¢ sie, zeby moj sskarb zgadywat do trzech razy,
do trzech razy sztuka!

BILBO

No, dobrze. Masz prawo do trzech préb. Zaczynaj.

GOLLUM

Reke!

BILBO

Zle! Drugi raz!

GOLLUM

Sssl... (catypodenerwowany) ...n6z!7...

BILBO

Zle! Ostatni raz!

GOLLUM

(syczy, prycha, mlaska, ptaska)
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BILBO

Mowze! Czekam! Czas dozwolony mija!

GOLLUM

(wybucha): Sznurek albo nic!

BILBO

Ani jedno, ani drugie. Wygratem! Chce stad wyj$¢! Musisz pokaza¢ mi droge! .
GOLLUM

Okropnos$¢! Czys ty, mdj sskarbie, obiecat to naprawde? Czys$ obiecat pokazac
temu wssstretnemu Bagginsowi wyjscie? (po chwili) A co on ma w kieszeni?
BILBO

Mniejsza z tym. Stowo to stowo.

GOLLUM

ON musi poczekaé. Mdj sskarb musi co$ wzig¢ z domu,

co$, co nam pomoze znalez¢ wyjscie.

BILBO

Dobrze, ale pospiesz sie!

GOLLUM

(odchodzcie na bok katuzy, do siebie) Twoj urodzinowy dar! Moj pierscien!
Tego potrzebujesz, mdj sskarbie! Wssuniesz go na palec, a on uczyni cie
niewidzialnym. Bedziesz bezpieczny, moj sskarbie. wtedy ani miecz,

ani pomyslunek wssstretnego Bagginsa nic nie pomoze.

Sschrupiesz go na ssurowo, zywcem, od niegotowanych nézek poczynajac!
BILBO

Trzeba by¢ ostroznym, nie ufaé tej potworze.

(nagte hatas, zamieszanie, tam gdzie Goliurn)

GOLLUM

Gdzie?! Gdzie sie podziat?!

BILBO

Co sie stato? Co tam zgubites?

GOLLUM

(w zamieszaniu) Niech on o nic nie pyta! Glum! Zginagt! Przepadt
Przeklenstwo! Przeklenstwo!

B1LBO

Ja tez zginatem i chce stad wyjs¢! Obiecate$ przeciez!

GOLLUM

Nie, nie, nie teraz!

BILBO

Nie umiate$ rozwigza¢ zagadki i obiecates!

GOLLUM

(po chwili) Nie umiates$ rozwigza¢ zagadki? A co on ma w kieszeni !

Niech najpierw powie. Musze wiedziec!

BILBO

(nie rozumiejgc wybuchu Gotlwna) Rozwigzanie trzeba zgadnac, a nie pytac o nie.
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GOLLUM

(groznie) Co on ma w kieszeni?!

BILBO

(niepewnie) Powiedz, co zgubites!

GOLLUM

(rzuca sie w strone hobhita) Musze wiedziec!!

BILBO

(ucieka, piszczac) Co ja whasciwie mam w tej kieszeni?!

(Wktada reke do kieszeni, wyjmuje reke z pierscieniem na palcu. Moéwi do siebie:
,,Pierscien?”

Gollum przebiega obok wcale go nie dostrzegajgc. Bilbojeszcze bardziej zdumiony.
Stoi tak z wyciagnietg reka. Gollum przebiega znowu. 1 tak kilka razy z lewej na
prawo i zpowrotem.)

GOLLUM

Twoj urodzinowy dar! Przeklenstwo! Jak to sie stato, ze go zgubite$??

Baggins go znalazt! Ma go w kieszeni! Ten wssstretny, wscibski Baggins!

(Opada z sil w tym bieganiu w te i we w te.)

BILBO

Acha! Tss! (w kierunku widza) Chybajuz wiem. (gtoSnym szeptem)

Ten pierscien czyni mnie niewidzialnym!

GOLLUM

Ale Baggins nie wie, co ma, co potrafi pierscien. Nie moze wiedzie¢! Trzeba go
szuka¢, ztapac¢! (rozglada’sie zziajany) Jesli poszedt tg droga, to nie poszedt tamta.
Dogoni¢ go! Predko! Sspiesz sie. moj sskarbie! Wyjscie! Gdzie jest wyjscie?! Achal!
Siedem razy w prawo i siedem razy w lewo. To jest droga do bramy. Szybciej!
(biegnie, wybiega ze scemjNienawidzisz go, moj sskarbie! Nienawidzisz na wieki!!
BILBO

»Siedem razy w prawo i siedem razy w lewo”. Juz wiem! A teraz, szybko!

(Hobbit biegnie, a scenografiaprzesiewa sie tez. Bilbo niemal za sceng. Na scenie
juz las, dolina, storice. Krasnale siedza w kolo. Za chwile z groty wypadnie Bilbo.)
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Intermedium - Jozef z Maryja

MIROSELAW GLINIECKI
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Osoby:
Prologus
Matka
Bacharki
Sgsiadka |
Sasiadka 11
Wojt
TeSciowa
Zona
Maz
Jozef
Maryja

Intermedium jest fragmentem scenariusza przedstawienia teatralnego Teatru STOP
DIALOGUS PASTORALIS.

224



Prologus

Patrzajcie, jak to J6zefz Maryja

Z woli Tyberiusza na spis podazaja.

Patrzajcie - oni wsrdd ludzi, ludzie ich jednak nie znaja.

Chciejcie spamietac rys obrazu tego

Jak to cztek cztekowi nic nie czyniac, wiele czyni ztego:

(Na scenie, w rogu, ale na pierwszym planie, widoczne sg dwie zgarbione sylwetki:
kobiety i mezczyzny z kosturem. Na twarzach maski, ktére nie okreslajajednoznacz-
nie ich charakteru. Stoja w miejscu. To zycie toczy sie dokota nich. Sgjakby obok.
W glebi sceny widac krzatajaca sie kobiete i bawigce sie dzieci. Mezczyzna puka
kosturem w podtoge. Otwierane drzwi mieszkan umozliwiajg nam wglad w porzadek
dnia poszczeg6lnych rodzin)

Matka

Kto tam?...

(do dzieci)

Nie rébcie wywiewu! Czego wygladacie! Precz powiedziatam! Precz od drzwiery!
Co za bachory!

Bachorki

Matulu, matulu jaka bieda idzie!

Same szmaty, a w nich dziury wszedzie!

(w gtebi pojawia sie ciekawska Sasiadka I)

Matka

Po coscie przyszIi?! Wszak tu nic nie dajg, bo sami nie majg!

Sasiadka |

Nie maja, nie majg, A pdtki w piwnicach az sie uginaja!

Matka

Jak sie uginaja, to nie wasze!

Sasiadka |

Pewnie, ze nie nasze, bom nie kradta!

Matka

Ty wiedZmo zajadia! Od ztodziei wymawiacie,

a sama ucha u drzwi nastawiacie!

Czekajcie, sprzeda wam moj stary pasze.

Sasiadka |

A i sie bez niej obedziemy, od sgsiadéw dostaniemy!

Matka

Dostaniecie, dostaniecie! Od sgsiadow - bandycka zgraja.

Predzej komus$ ukradniecie, albo pod kosciotem na zebry staniecie!

(zwraca sie do Jozefa i Maryji)

Jeszcze tu stoicie?! ldzZcie dalej! Nie znam was!

Nie mam czasu na gadanie! Nie moge wspomac! Nie ma miejsca na spanie!
Sasiadka |

A kto pozyczac sekretnie przed chtopem przychodzit?...
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Kto byka uzyczyt, by cielaki sptodzit?!...

Kto choroby odczynia, gdy was w bolu trzyma?!...
Matka

Do tego sie nadajecie, bo mys$lunku nie zdajecie!
Sasiadka |

Jeslizem licha w mysleniu,

To i gorszam od was w brzucha robieniu!

Wszak twdj beben nie spadt z niebal

Matka

Zamknij gebe niewyparzong! Gadaja, bo sami nie moga.
Sasiadka |

Ty Sciero zafajdana!

Gdybym chciata, dziesie¢ szkrabow juz bym mialal

Matka

Trza mie¢ najpierw z kim to czynic!

(pojawia sie Sasiadka I, wystrojona, z ostrym makijazem)
Sasiadka I

[ czego pyskolicie jezorem kanciastym! Jesli Zle wam idZciez za stodote,
a pokoj dajta w naszym siole.

Matka

Ot, jaka to sie ozwata!

Sasiadka |

Lepij bys$ chiopa szukata!

Sasiadka I

Nie jam ci panna z kosturem na wydaniu.

Sasiadka |

Zmija, do mnie pije. Z mego nieszczescia sie $mieje (placze)
Matka

Nie wstyd tak brudy wywlekag,

Tragedyjaskrzywdzonych dotykac!

(podchodzi do Sasiadki I; obejmuje ja wspdtczujgcym gestem)
Sasiadka Il

Ty lepij garnkdw pilnuj bys miata co smazy¢,

Bo twdj stary, szkapina, ledwie moze fazic!

Matka

Jak nie moze, to... po to, ze dych sie upija,

bo my som nadzwyczaj bogata rodzina!

Patrzaj cos$ swa geba narobita! (szloch Sasiadki I)

Sasiadka Il

Wyscie naczely a ja zem skonczyla i prawdajest, ze to poruta!...
Matka

Dawaj no mi kawat buta a naucze jg rozumu! Morality prawi¢ bedzie!
W czerep zdziele to usiedzie! (Wojtprébujac rozdzieli¢ walczace kobiety, poucza)
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Wjt

Alez moje drogie, tak to sie nie godzi...
Wracajta do pracy, wszak za nig sie ceni.
Co komu z tego przyndzie zesta skidceni.

Zbytek czasu zawdy mysli na zte wodzi,
w ten czas czlek sie gubi, stare zmienia w nowe,
wymysla i po co, gdy jestjuz gotowe?...

Totez zblgdzonych. Pan pracg chronié¢ raczy!

A Zarcia nie staje, bo wcigz macie pecha
Juz taka to wasza kotunerska cecha.
| cho¢ macie swoje, kazden w cudze baczy.

Tak cigzy na was stan chciwosci i dranstwal
Nic nie chcecie czyni¢ dla biednego panstwa!

SONG O ZYCIU W RODZINIE

Prologus

(Spiewa w tonie brechtowskich songdéw)

Czy wiesz, ze cztowiek zawsze chce by¢ dobry,

Nigdy nie pragnie czyni¢ komus zla.

Wszystko uczyni, by wyda¢ sie madrym,

Skadze on na to tyle sity' ma.
Bo czitek do zycia w rodzinie stworzony,
I chociaz forsy ciggle w kabzie brak;
SzczesSliwym ojcem jest i mezem zony,
To najcieplejszy mitosci jest fakt.

W gromadzie dzieci jego odpoczniecie,

Wygodne zycie, peiny szczescia Swiat.

Jedynie w domu najdzie mysli szczere,

To najcieplejszy mitosci jest fakt.

(Mezczyzna ponownie puka kosturem w podioge. Otwierajg sie drzwi kolejnego
mieszkania. Widac dwie kobiety: starszg - pracujacg, wfartuchu, ubijajgca np. jajko
oraz miodsza - czytajacg kolorowg gazete, elegancka)

Tesciowa

Kto tam z tak p6Zznym czasem?...

Jaki swdj pytam sie?...

IdZcie precz! Nie przyjme do domu.

W swej chatupie nie dam spa¢ nikomu!

Zona

W swej chatupie; o niedoczekanie twoje!

Chciatabys starucho, zagarng¢ co moje!
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Tesciowa

Wszystko co tu jest to syna mojego,

ktéregos grzesznico uwiodta biednego!

Zona

Ja ci go uwiodtam?... A to, ze sam cholewy smalit, to ze$ zapomniata?!
Tesciowa

Smalit, bo ze$ czarowata!

Zona

Miatabym kogo.

TeSciowa

Mato ci zrobit, mato ci przynidst? Ty ze$ nic nie miata!
Zona

Z pierwa przynidst potem wyniost do karczmy gdzie niecnota pije.
Zebym go w swe tapy dostata juz bym mu kosci rachowata!
(z dala stycha¢ $piewke powracajgcego meza)

tojery, wraca...

Maz

O jakimz to rachowaniu méwiono?

Ej, niewyparzong gebe masz, moja zono!

TeSciowa

Wiasnie, wiasnie. Dobrze gadasz.

Zona

C0z sie dzieje, dla Boga. Pojdz, zjesz co cieptego.

Nie badz tak lada jaki, szanuj zdrowia swego.
TeSciowa

Takas$ ty. Najpierw ze$ syczala, teraz bys glaskata!
Zona

Skadze znowu...

Maz

Ino ty mnie nie wnerwiaj, szanuj meza swego,

Bo wierz mi, ze nie bedziesz juz miata takiego!

A co to za ludzie za drzwiami stojg?

Zona

Aaa, to mnie tam prositajaka$ biatogtowa

O gospode - ale to juz z tobg rozmowa.

Maz

Lepij z takim brzuchem w domu by siedziata!

Kto nie ma domu wiasnego, nie wart jest chleba zadnego.

(do Zony)

Jes¢ mi daj w te pedy!...

Zona

Zal mi was widzac wasze utrapienie,

Ale moje réwnie wielkie jest zmartwienie. O ja biedna, nieszcze$liwa...
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(na scenie pojawiaja sie wszystkie wystepujace dotad osoby. Z progoéw swoich do-
mostw zwracajg sie do Jozefa i Maryji)
Sasiadka |

A kto wyscie, ze zapytam?

Nikim?!...

Méowcie jasniej, ja w zartach nieobytam!
Sasiadka Il

Wy pewnie na dworze stuzyliscie,

A teraz bez pracy, zblgdziliscie!

Matka

Jesli z bida przed sie idziecie.

Czymze za nocleg ptaci¢ chcecie?!

Wojt

Prawda, ze Biblia Swieta przykazuje,

Iz ten kto w potrzebie, tego sie przyjmuje.
Lec jakiez stowo daé mozecie,

Ze mnie nic nie ukradniecie?!
Wopuscitbym was w me progi,

Gdybym byt ubogi!

Sasiadka 11

Dzi$ gosciow przyjaé sie waze.

Jak ja was z nimi posadze?!

Sagsiadka |

Wy przecie nic nie macie,

To z czym zostac¢ chcecie w mej chacie?!
Maz

Po prawdzie?... nie macie zadnej posady?
To co z wami za uktady!

Sasiadka 1l

To przecie dla mnie poruta,

Gdybyscie weszli w tych butach!

Matka

| szaty zabtocone,

Nic dla was zrobi¢ nie moge!

Bachorki

| tak do drzwi kotaczg!

Jeszcze sasiedzi obacza!

(Wszyscy razem)

Lepij zajdzta do sasiada mego,

Tam dla sie najdziecie troche miejsca wolnego!

(schodzg ze sceny. Nie przestajg radzic¢ potrzebujacej parze)
Idzta dalej!... Idztal... Idztal...

Najdziecie!... najdzieciel... u sasiadal...
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SPEKTAKLE | WARSZTATY NA BORNHOLMIE

Teatr Kurnik ze Specjalnego Osrodka Szkolnho-Wychowawczego
w Stupsku w spektaklu ,,Strach na wrdble”. Zesp6t prowadzi Jacek Goérawski.

(fot. Mirek Gliniecki)

Profilaktyczny spektakl - ,,Dealer” Teatr STOP z Koszalina.
(fot. Zbigniew Suliga)



Edukacyjny spektakl o pantomimie i clownadzie
- ,.Mim i Clown” Teatr STOP z Koszalina, (fot. Jacek Gorawski)

Etiuda ,,Zartaczna Ewa” K.l. Gatczynskiego.
W roli Ewy - Alice Osterborg.
Warsztat prowadzi ,,palie” Mirostawa Glinieckiego, (fot. Daniel Kalinowski)



Warsztat poszukiwania rytmu i odrealnienia ruchu
Daniela Kalinowskiego (Teatr STOP - Teatrezja). (fot. Mirek Gliniecki)

Warsztat pantomimy

i plastyki ciata

Mieczystawa Giedrojcia

- Teatr Matych Form -

z muzyka Andrzeja Andermana
- Teatr STOP.

(fot. Mirek Gliniecki)



DUNCZYCY W St UPSKU

SEUPSK

Karsten Thorborg - dyrektor
Bomholms Hajskole
w Aakirkeby, z rewizytg

w Stupsku. )
(fot. Stawomir Zabicki)

Spektakl ,,Alicja w krainie czaréw” w wykonaniu teatru ré6znych
narodéw z Bomholms Hajskole na scenie Osrodka Teatralnego Rondo
w Stupsku (rewizyta), (fot. Stawomir Zabicki)



TWORCY | ICH ZESPOLY

Zabawa w teatr Zosi i Zbyszka Wojcikow
(Teatr Bronisze - Ozaréw Mazowiecki), (fot. archiwum zespotu)

Aktorzy Teatru Dzieciecego Skrzat z Ogorzelin
w etiudzie - ,,O zabce”. Zespo6t prowadzi Teresa Gliniecka.
(fot. Teresa Gliniecka)



Spektakl ,,Wijuny”
Teatru Sejnenskiego.
(fot. Piotr Wojcik)

TELEWIZJA |l - Zespo6t Teatralny 28 D.H. im Cz. Mitosza
z Wiynia prowadzony przez Jana Olszewskiego, (fot. archiwum Sceny)



Dyrektor i Sprzataczki - Warsztat Teatralny 5x5 Teatru STOP
w IV LO w Stupsku (Gdzie ten teatr?... miat tu by¢), (fot. Stawomir Zabicki)

s, Intermedium

- Jozefz Maryja”,
scena z przedstawienia
Teatru STOP
,»Dialogus Pastoralis™.
(fot. Jan Maziejuk)



,»Romeo i Julia” skindw i punkéw w Teatrze Ludowym.
Probe sceny Balu prowadzi Jerzy Fedorowicz, (fot. archiwum teatru)

Teatr pantomimy BLIK Jupiego Podlaszewskiego
w spektaklu ,, THE LAST DANCE?” (,,Ostatni Taniec”), (fot. archiwum teatru)



Jan Peszek i Jaromir Szroeder za kulisami kolejnej
Biesiady Teatralnej w Parchowie, (fot. z archiwum)

Stanistaw Miedziewski

i Marcin Bortkiewicz

- préba do przedstawienia.
(fot. archiwum prywatne)






Stupski Osrodek Kultury
pragnie podziekowa¢ Autorom tekstéw oraz wszystkim,
ktorzy przyczynili sie do wydania tej publikacji.
Przede wszystkim Muzeum Narodowemu w Warszawie
za wyrazenie zgody na bezptatne umieszczenie na oktadce
reprodukcji obrazu Tadeusza Makowskiego Powroét ze szkoty,
a takze Zaktadowi Poligraficznemu GRAWIPOL,
wspierajgcemu tego rodzaju inicjatywe po raz drugi.
Dziekujemy réwniez naszym dobroczyrncom,
ktérzy chcieli zachowac¢ anonimowos¢.






W rozwoju osobowosci jednostki wazng role odgrywa s$rodowisko.
Obejmuje ono réznorodne bodzZce rozwojowe, tworzy okazje do uczenia sie,
ale takie funkcjonuje jako specyficzny kontekst kulturowy. Istotnym
elementem tak pojmowanego srodowiska jest teatr, ktéry zawiera znaczacy
potencjat edukacyjny. Edukacyjna rota teatru uwarunkowana jest
podmiotowymi poziomami jednostki w sytuacji kontaktu ze sztuka. Do
najwazniejszych nalezy indywidualna gotowos$¢ odbiorcy do odbierania
sygnatéw artystycznych, subiektywne otwieranie sie i percypowanie tych
sygnatéw, umiejetnos¢ przektadania sygnatdéw artystycznych na wiasny,
dowolnie preferowany przez odbiorce kod, odbieranie sztuki juko
komunikatu poprzez intuicyjne spostrzeganie nadawcy i Swiadome
identyfikowanie przekazu, systematyzacja stabilizujgca odbior komunikatu
U ramach wilasnego modelu postrzegania $wiata z zastosowaniem
indywidualnych pryzmatéw poznawczych i emocjonalnych oraz
samorzutne podejmowanie dziatan twdérczych Z uwzglednieniem wiasnych
mozliwosci intelektualnych (wiedza), emocjonalnych (uczucia, empatia)
i specyficznych zdolnosci (talent) /.../

/.../Pracapod redukcjg M. Glinieckiego i L. Maksymowicz:

""Teatr edukacyjny - komunikacja bez granic'" jest istotnym wypetnieniem
niedoboru wydawnictw na ten temat. Autorzy tekstdw zamieszczonych w tej
pracy podjeli sie trudu ukazania teatru jako "‘Swiata na miare kazdego
z nas'" w ktorym interakcje symboliczne zostaja wigczone w proces
edukacyjny. W centrum tego procesu umieszczono jednostke ze swoim
potencjatem rozwojowym, pozwalajac jej na transgresyjne przekraczanie
siebie.

/fragm. z recenzji dr Marioli Szczepanskiej/

e-mail: H'nlrslop(fipio.onel.pl



