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ROZDZIAL 1.
WSTEP

W  powszechnej $wiadomo$ci sentymentalizm kojarzy si¢ z pradem
historycznoliterackim z przetomu XVIII i XIX wieku. W tym konteksScie jego dorobek i
podstawy teoretyczne — europejskie i polskie — byly juz wielokrotnie analizowane i
poddawane krytycznej interpretacji. Jednak estetyke sentymentalizmu mozna takze
rozumie¢ synchronicznie jako rodzaj manifestowania si¢ emocjonalnosci, ktora ciggle
wyraza si¢ W rozmaitej szacie artystycznej, shuzac opisowi specyficznego stosunku
cztowieka do $wiata. Takg ceche kulturowa mozna wskaza¢ takze wspotczesnie w Polsce,
po 1989 roku, ktéry symbolicznie otwiera nowg epoke spoteczno-kulturowa. To czas
réznorodnosci, zmiennosci i wielokierunkowosci rozwoju kultury i literatury, zarbwno w
obiegu wysokim, jak i popularnym®. Jednym z pradéw literackich tej kulturowej wiezy
Babel jest nowy sentymentalizm.

O nowym sentymentalizmie w literaturze polskiej do tej pory dyskutuje si¢
niewiele, cho¢ juz Teresa Kostkiewiczowa, autorka klasycznego opracowania
historycznoliterackiego dotyczacego pradow literackich polskiego O$wiecenia, pisata, ze
pojecie ,,sentymentalizm” bywa uzywane jako ,,okre$lenie pewnej postawy wobec §wiata.
Postawa taka, traktowana typologicznie i ponadczasowo, przejawiaé si¢ moze zarowno w
zachowaniach ludzkich, jak i w dzietach sztuki r6znych epok i sytuacji historycznych™?.
Wprawdzie w swoich rozwazaniach zaznaczyla, ze ,,wymieniane zazwyczaj sktadniki tej
postawy pozostaja w pewnym zwigzku z wyznacznikami traktowanej historycznie

literatury sentymentalnej™

, 10 jednak — zapewne ze wzgledu na historycznoliteracki
charakter swojego studium — nie podjeta si¢ opisu ,.kwestii konfrontacji sentymentalizmu
o$wieceniowego z ujeciami typologicznymi, ani tez sprawy ich wzajemnej zalezno$ci™.
Poprzez te konstatacje Kostkiewiczowa wskazata jednak na istnienie ponadhistorycznego
kontekstu interpretacyjnego dotyczacego zjawisk zwigzanych z estetyka sentymentalizmu,

ktore na przestrzeni dziejow mialy miejsce nie tylko w Polsce, ale takze w catym

! Pojecie |, literatura popularna” uzywam za Slownikiem literatury popularnej jako okreslenie dla ,(...)
dziedziny tworczosci literackiej, obejmujacej utwory przeznaczone dla szerokiego kregu czytelnikow i
nastawione na realizacj¢ ich potrzeb osobowosciowych, na dostarczanie rozrywki i silnych przezy¢
emocjonalnych”. Por. T. Zabski, Literatura popularna, [hasto w:] Stownik literatury popularnej, red. T.
Zabski, Wroctaw 2006, s. 310.

2 T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o prgdach literackich polskiego
Oswiecenia, Warszawa 1975, s. 296.

* Tamze, s. 296.

* Tamze, s. 296.



europejskim kregu kulturowym®. Swiadcza o tym choéby dyskusje zachodnioeuropejskie®,
jak 1 liczne rozwazania teoretyczne rosyjskich krytykow i tworcow, ktorzy o nasileniu si¢
pierwiastkow sentymentalnych w literaturze dyskutuja juz od potowy lat osiemdziesigtych
ubieglego wieku’. Ich debaty dotyczg nowego jezyka poetyckiego, ale rowniez przejawow
nowego sentymentalizmu w epice i dramacie®. Mimo wielu propozycji terminologicznych i
rozmaitych sporéow definicyjnych zgodzono si¢ w Rosji, ze nowy sentymentalizm to nie
tylko nawigzanie do zespotu swoistych cech osiemnastowiecznego pradu kulturowego, ale
takze jeden ze sposobow postrzegania i 0pisu wspotczesnosci. Jednoczesnie duzy problem
sprawia proba precyzyjnego zdefiniowania tego ostatniego zjawiska. Katarzyna Syska,
ktora wnikliwie zreferowata przebieg rosyjskich dyskusji, zwraca uwagg, ze wyrazna
wigkszo$¢ uzywanych w trakcie debaty termindw pozostaje w obrebie semantycznego pola

sentymentalizmu (czutos¢, szczerosé, serdecznosc), cho¢ wspotczesnie w Rosji:

pod pojeciem sentymentalnosci kryja si¢ rézne rzeczy: dominacja pierwiastka emocjonalnego w konstrukcji

bohaterow, zwrot w pisarstwie do osobistego do$wiadczenia, reaktywacja autobiografizmu, akcent na

> Ponadhistoryczny kontekst dotyczy zreszta nie tylko sentymentalizmu, bo na przyktad o pierwiastkach
romantycznych pisano w trakcie analiz dotyczacych modernizmu, o awangardzie wspomina si¢ w kontekscie
postmodernizmu, a o naturalizmie w zwigzku z dramaturgia nowego brutalizmu albo wspotczesnym teatrem
dokumentalnym.

® Na gruncie angielskim poglady dotyczace sentymentalizmu i sentymentalno$ci, ktére wspolczesnie
pojawiaja si¢ w kregu kultury brytyjskiej, w 2004 roku oméwit w swoim opracowaniu pt. In defense of
sentimentality (W obronie sentymentalnosci — thum. whasne) Robert C. Salomon. Wg niego ,, sentimentality
to be nothing more nor less than the <appeal to tender feelings>, and though one can manipulate and abuse
such feelings (including one’s own), and though they can on occasion be misdirected or excessive, there is
nothing wrong with them as such and nothing (in that respect) wrong with literature that provokes us, that
moves us to abstract affection or weeping. Sentimentality implies no deficiency in one’s rational faculties and
does not imply any inappropriateness, unwillingness, or lack of readiness to act. Sentimentality does not
involve any distortion of the world, and it does not impede, but rather prepares and motivates, our reacting in
<the real world>. It is not an escape from reality or responsibility but, quite to the contrary, provides the
precondition for ethical engagement rather than being an obstacle to it”. (Thumaczenie wilasne:
Sentymentalno$¢ to ni mniej, ni wigcej jak ,,upodobanie do ckliwych uczué¢”. I chociaz mozna manipulowac i
naduzywac tych uczué (takze swoich), chociaz moga one by¢ nadmiernie zalezne od okazji lub skierowane
do niewlasciwej osoby, nie ma w nich niczego zlego. I nie ma niczego zlego w literaturze, ktora je
przekazuje i sktania nas ku abstrakcyjnym afektom. Sentymentalno$¢ nie oznacza braku w zdolnosci
racjonalnego myslenia, nie oznacza takze braku checi lub gotowosci do dzialania. Sentymentalno$¢ nie
znieksztalca obrazu $wiata i nie zakloca, a raczej przygotowuje i motywuje do obcowania z realnym
swiatem. To nie ucieczka od rzeczywistosci i odpowiedzialnosci. Przeciwnie, sentymentalno$¢ tworzy
konieczne warunki dla zaangazowania etycznego i w zadnym razie nie jest dla niego przeszkods.). Patrz:
R.C.Salomon, In defense sentimentality, London 2004, s. 4. Problemem sentymentalizmu we wspolczesne;j
literaturze amerykanskiej zajmowata si¢ z kolei June Howard, ktoéra zauwazyla, ze kategoria
sentymentalnosci coraz czg¢sciej bywa wykorzystywana w amerykanskim dyskursie literaturoznawczym, co
jej zdaniem oznacza konieczno$¢ usystematyzowania pogladow na ten temat oraz zbadania zwiazkow
miedzy dzisiejsza uczuciowoscia (sentimentality) a osiemnastowiecznym sentymentalizmem. Patrz: J.
Howard, What Is Sentimentality?, ,,American Literary. History”, t.11, 1999, s. 48-65.

" Patrz: K. Syska, Sentymentalnos¢ dzis: idylliczna, elegijna i komiczna , ,Studia Litteraria Universitatis
TIagellonicae Cracoviensis” 2010, nr 5, s. 123-132.

8K. Syska, Sentymentalnosé, s. 124.



codzienne, prywatne zycie zwyktych ludzi, sktonnosé¢ do wykorzystywania w poetyce estetycznego kiczu czy

c. , .9
blizej nieokreslona serdecznos¢ ™.

Omowienie przez badaczke rosyjskich dyskusji pokazuje takze, ze nowy
sentymentalizm w tym Kkraju wpisuje si¢ — jak przekonuje rowniez Nauman Lejderman —w
szereg struktur, ktore sa proba budowania obrazu $wiata jako porzadku, zaprzeczajacego
postmodernistycznemu chaosowi™®. Polska badaczka przywotuje réwniez poglady Michaita
Iwanowa, teoretyka sentymentalizmu i sentymentalnosci, ktory za ponadhistoryczna
kategori¢ konstytuujaca sentymentalizm uznal Bachtinowski chronotop idylliczny™, cho¢
zdaniem Syskiej pierwszy probe opisu ponadhistorycznej specyfiki sentymentalnos$ci
rozumianej jako odrebny sposoéb odczuwania swiata podjat Fryderyk Schiller, publikujac w
1795 roku artykut o Poezji naiwnej i sentymentalnej'2.

Jednak wspoélczesni rosyjscy tworcy odwotujacy si¢ do sentymentalnej
emocjonalnos$ci, postrzegaja $wiat nie tylko z perspektywy idylli. Rownie czgsto, jak pisze
Katarzyna Syska, wyrazaja postawe elegijng, a nawet postuguja si¢ swoistg odmiang
humoru, ktéra wywodzi si¢ z tworczosci Laurence’a Sterne’a. W tym ostatnim przypadku
humorystyczna maska bohatera nie ma charakteru parodystyczno-satyrycznego, nie stuzy
jego o$mieszeniu albo zanegowaniu rzeczywistosci, w ktorej zyje, ale podkresleniu jego

9513

indywidualnej autentycznosci, wolnosci ,,czlowieka wewngetrznego Podsumowujac

swoje rozwazania, Syska przekonuje, ze:

rozumienie do$¢ plynnego konceptu sentymentalno$ci jako wzajemnie dopetniajacego sie uktadu trzech
konstytutywnych dla historycznego sentymentalizmu moduséw: komicznego, idyllicznego i elegijnego

stwarza perspektywy bardziej precyzyjnego odnajdywania i interpretowania transformacji sentymentalizmu

we wspotczesnych tekstach™®.

® Tamze, s. 125.

0 Tamze, s. 126.

M Tamze, 5.128.

12 Niemiecki filozof, poeta i estetyk w swoim wywodzie dzieli poetéw na naiwnych, ktérzy ,,sa naturg” i nie
odczuwaja odrebnosci od otaczajacego ich $wiata, oraz poetdw sentymentalnych, ktoérzy juz utracili poczucie
jednosci z natura i w swojej tworczosci je szukaja. Zdaniem Schillera te dwie postawy sa zauwazalne od
czasu, gdy ludzie zaczgli tworzy¢ poezjg, ale dopiero pod koniec XVIII wieku wyrazily si¢ najpelnie;j.
Zdaniem Katarzyny Syskiej tekst Schillera stanowi zaczatek sposobu myslenia teoretycznoliterackiego, ktory
pozniej wyrazil si¢ w koncepcji badania procesu literackiego przy pomocy poje¢cia modusu artystycznego,
okreslajacego stosunek piszacego do rzeczywistosci. Patrz: K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach w
najnowszej literaturze rosyjskiej, Krakow 2015, s. 27-29.

3 Tamze, s. 129.

* Tamze, s. 130.



Z jej konkluzji wynika, Ze w czasie opisu i interpretacji wspotczesnych przejawow
sentymentalizmu trzeba pamigta¢ o trzech wspomnianych juz estetycznych modusach,czyli
literackich strategiach, ktore go konstytuuja, a zarazem uwzglednia¢ ich nieraz dalekie
przeobrazenia i zmienne relacje.

Przywotane refleksje nad przejawami nowego sentymentalizmu w Rosji, ktore
tamtejsi badacze lacza z sentymentalng dusza Rosjan albo specyfika niektorych nurtow
literackich, w tym wspélczesnej literatury kobiecej'®, uzmystawiaja, ze na polskim gruncie
zjawisko to wymaga zdefiniowania i analitycznego opisu jego przejawow. Nie tylko w
sferze $wiatopogladu, ale i literackiego warsztatu, bo przeciez poprzez takie, a nie inne
zabiegi, chwyty i wybory tworcy buduja pewna wizj¢ swojego $wiata, w tym postaci
bohaterow i ich relacji z otoczeniem. Wydaje sig, ze cieckawym polem do obserwacji tych
rozwigzan sg wspodlczesne, polskie powiesci adresowane do kobiet, a wigc komunikaty o
,.kobiecej” specyfice®. Wspotezesne, czyli opublikowane po 1989 roku. Ich cecha wspolna
jest to, ze prawie wszystkie zostaly napisane przez kobiety'’, przedstawiaja kobiety i
najczesciej sa czytane przez kobietle, ktére — czeSciej niz mezczyzni — poszukujg W
literaturze relaksu i wzruszen, w tym opisow przezy¢ i emocj i*°, a wlasnie ten nurt literacki
glownym tematem uczynil problemy i zycie uczuciowe kobiet. Tym sposobem polskie

powiesci neosentymentalne staly sic wlasciwie domena kobiet”’. Choé ten rodzaj literatury

1> Wspolczesna sentymentalnoéé w Rosji bywa utozsamiana z proza kobieca ze wzgledu na jej
antyideologiczno$¢, skoncentrowanie na czlowieku i1 jego codziennosci oraz przewage pierwiastka
emocjonalnego nad intelektualnym. Szeroko na ten temat Katarzyna Syska pisze we wprowadzeniu do swojej
rozprawy doktorskiej poswieconej neosentymentalnym tendencjom w najnowszej literaturze rosyjskiej.
Patrz: K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach w najnowszej literaturze rosyjskie, Krakéw 2015, s. 5-
19.

16 Zdaniem Kamili Budrowskiej nazwanie konkretnego komunikatu ,.kobiecym” jest mozliwe w sytuacji
spetniania jednoczes$nie przezen kilku kryteriow. W przekazie kobiecym musi ujawni¢ si¢ zenska
perspektywa narracyjna, specyficznie zaprojektowany, ,,zyczliwy” wobec podjetych kwestii odbiorca oraz
tematyka zwigzana z kobiecym losem. Patrz: K. Budrowska, Kobieta w procesie literackiego
komunikowania. Rozwazania teoretycznoliterackie i nie tylko, ,, Teksty Drugie ” 2004, nr 1-2, s. 289.

7 Poczatkowo wyjatek potwierdzajacy regute w tym nurcie beletrystyki stanowil fenomen tworczosci
literackiej Janusza Leona Wisniewskiego, autora Samotnosci w sieci, ktory pisanie powiesci o uczuciach i
relacjach miedzy ludzmi aczy z praca naukowa, a popularnos¢ zdobyl nie tylko w naszym kraju, ale takze
m.in. w Rosji i Japonii. Obecnie jako piszacego ,,w kobiecy sposob” okre$la si¢ takze Zbigniewa
Zborowskiego, autora m.in. dwutomowej sagi Trzy odbicia w lustrze i Pgki lodowych roz.

18 7 jednego z najnowszych badan czytelnictwa, ktore w 2012 roku przeprowadzili pracownicy Biblioteki
Narodowej, wynika, ze sposrod 1176 ankietowanych do czytania ksiazek romansowo-obyczajowych
przyznato si¢ wowczas 31 procent kobiet oraz 3,5 procent m¢zczyzn. Patrz: O. Dawidowicz - Chymkowska,
D. Michalak, Stan czytelnictwa w Polsce w 2012 roku, Warszawa 2015, s. 134-142 oraz 342.

19 Tamze, s. 141.

20 Dlaczego sentymentalizm wspodiczesny stat si¢ nade wszystko domeng kobiet i powiesci
kobiecej? Szczerze méwigc, nie mam jednoznacznej i prostej odpowiedzi, ale mam kilka intuicji na ten
temat. Po pierwsze, cze$¢ autorek ma z pewnoscig sentymentalng naturg, wiec swoje $wiaty literackie
stylizuja zgodnie z wyobrazeniami, ktore rodza si¢ w ich glowach. Po drugie, zapewne liczy si¢ takze sita
oddzialywania wzorca, co jeszcze poglgbiaja wydawnictwa zamawiajace u autorek teksty podobne do tych,

9



bywa bagatelizowany i pomijany przez krytykow i recenzentow, to jednak cieszy sig
duzym powodzeniem wérdd czytajacej publicznosci?t. Jej odbiorcy, a przede wszystkim
czytelniczki, jednak nie traktuja tego typu literatury prestizowo i zwykle nie przywigzuja
si¢ do czytanych tytutow 1 autoréw, uznajac beletrystyke romansowo-obyczajowa za
literature  gatunkowa®’, dostarczajaca ,raczej wzglednie standardowe produkty
sformatowane w sposob zaspokajajacy okreslone potrzeby konsumenta literatury”?%. Mimo
to w Polsce doczekat si¢ on juz swoich gwiazd, ktore odniosty sukces komercyjny24, a
nawet wlasnego festiwalu z powaznymi nagrodami przyznawanymi autorkom najlepszych
powieéci romansowo-obyczajowych, opublikowanych rok wezeéniej”. Z tego wzgledu

warto zbada¢, co przyczynilo si¢ do powodzenia 1 wcigz trwajacego rozwoju

ktére sie dobrze sprzedaja. Nie bez znaczenia jest takze moda wydawnicza, bo po pierwszych powiesciach
Grocholi, Kalicinskiej, Szwai czy Kosmowskiej, ktore odniosty rynkowy sukces, takze inni wydawcy zaczeli
tworzy¢ swoje kobiece serie powieSciowe, aby przy ich pomocy wykroi¢ dla siebie fragment zyskownego
rynku. Jednym stowem: na oczekiwania czytelnicze natozyly si¢ mechanizmy wydawniczo-rynkowe, ktore
wytworzyly mode literacka, a w nig wpisywaly si¢ kolejne autorki, zawodowo zajmujace si¢ pisaniem
popularnych tekstow literackich., co - jak sadz¢ - w przekonaniu wielu z nich nie jest zajeciem trudnym. Na
dodatek wspomniana moda literacka jest takze wzmacniana przez wcigz bardzo popularng i ksztattujaca
popkulture telewizje, ktora w oparciu o neosentymentalne schematy buduje seriale dla kobiet. Nie bez
znaczenia jest zapewne i to, ze dla zdecydowanej wigkszosci mgzezyzn charakterystyczna jest wstydliwosé
uczud, czyli nieche¢¢ do ich okazywania oraz méwienia i pisania o nich, co — moim zdaniem — ttumaczy, ze
tylko nieliczne rodzynki decyduja si¢ na wejscie na grunt powiesci neosentymentalnej. Ale jesli to zrobig, to
wrecez sg hotubieni przez czytelniczki.

*! Szerzej na temat danych statystycznych zwiazanych z interesujacym mnie nurtem literackim pisze w
jednym z aneksow do niniejszej rozprawy.

2 Cho¢ wspotczesnie do kregu literatury gatunkowej najczeéciej zalicza si¢ kryminaly, melodramaty,
fantastyke naukowa, fantasy i horror, to jednak bywa i tak, ze badacze napotykaja takze spore problemy
klasyfikacyjne. O swoistej ,,nieprzystawalnosci” klasyfikacji teoretycznoliterackich obowiazujacych na
obszarze literatury wysokiej do analizy zjawisk z obszaru literatury popularnej pisze A. Gemra w artykule:
Literatura popularna - literatura gatunkéw, [w:] Retoryka i badania literackie. Rekonesans, red. J. Z.
Uchanski, Warszawa 1998, s.142-157.

2 0. Dawidowicz - Chymkowska, D. Michalak, Stan czytelnictwa w Polsce w 2012 roku, Warszawa 2015, s,
135.

% W 2014 roku poinformowano, ze Katarzyna Grochola sprzedala juz 4 miliony egzemplarzy swoich
ksigzek. To rekord wolnej Polski. Patrz: D. Wodecka: Najpopularniejsza w Polsce, ,,Gazeta Wyborcza”
2014, nr 107, s. 12.

® Festiwal Literatury Kobiecej ,,Pioro i Pazur” organizowany jest od 2012 roku w Siedlcach. Jego
pomystodawczynia byla Manula Kalicka, autorka kilku bestsellerow [Szczescie za progiem
(2004) i Wirtualne Zauroczenie (2000)] tego nurtu literackiego. W kontek$cie recenzji i opracowan
krytycznych okreslenie literatura kobieca brzmi pejoratywnie. Tymczasem to po prostu literatura popularna,
wérod ktorej mozemy znalezé zaré6wno powieSci mialtkie i Zle napisane, jak tez prawdziwe peretki z
wielowatkowa akcja, $wietnie skreslonymi postaciami, skrzace dowcipem, wzruszajace. Stad pomyst na
festiwal, ktory wytuska powiesci warte przeczytania i polecenia, nagrodzi je i pokaze szerokiej publicznosci.
Literatura wyzsza ma swoje nagrody, jest doceniania, a literatura popularna, mimo wigkszego czytelnictwa,
pozostaje w cieniu. Nasz festiwal to zmienia — uzasadnia cel festiwalu Mariola Zaczynska, siedlecka
dziennikarka, ktora podjeta si¢ roli gltownego organizatora. Patrz: A. Walczak-Chojecka, Festiwal Literatury
Kobiecej ,,Piéro i Pazur” — zlot czarownic, czy impreza z charakterem?, https://www.walczak-
chojecka.pl/festiwal-literatury-kobiecej (dostep: 17 pazdziernik 2012)

% Patrz: Zapis dyskusji, [w:] Siostry i ich Kopciuszek, red. E. Graczyk i M. Graban-Pomirska, Gdynia 2002,
s. 336-337.
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wspomnianego nurtu literatury popularnej. Jak si¢ wydaje, niematy wptyw na ten sukces
mialy latwo zauwazalne elementy nowego sentymentalizmu, ktére dostrzec mozna na
roznych poziomach konstrukcji interesujgcych nas powiesci, zwlaszcza w poczatkowej
fazie ksztattowania si¢ tej odmiany beletrystyki.

W minionej dekadzie w Polsce wstgpng definicje nowego sentymentalizmu
zaprezentowata Agata Araszkiewicz podczas dyskusji towarzyszacej konferencji
po$wigconej motywowi Kopciuszka w polskiej literaturze i kulturze.?*® Wedtug niej nowy
sentymentalizm to projekt takiej wizji $wiata, ktory by uwzglednial to, co w kulturze
wysokiej uznawane jest za tandetne, kiczowate, niskie i lzawe. Araszkiewicz dodaje, ze
utworem wysokiej literackiej proby, ktory jako pierwszy swoj sukces zawdzigcza nowemu
sentymentalizmowi, jest powies¢ Poli Gojawiczynskiej Dziewczeta z Nowolipek. Jest to
wigc definicja sytuujgca nowy sentymentalizm wérod zjawisk kultury popularnej. | trudno
si¢ z tym rozpoznaniem nie zgodzi¢, bo interesujgca nas aktualizacja sentymentalizmu,
przejawiajgca si¢ we wspolczesnych, polskich popularnych powiesciach dla kobiet, jest
niewatpliwie elementem kultury popularnej, ze swej natury podporzadkowanej
komercyjnym oczekiwaniom tworcow i wydawcow. Z tego wzgledu wspomniane juz,
obecne realizacje estetyki sentymentalnej w swych funkcjach nie réznig si¢ od XVIII-
wiecznej wersji sentymentalizmu, ktory przejawiat si¢ m.in. w Owczesnym romansie
sentymentalnym, u swego zarania pisanym z mysla o zaspakajaniu czytelniczych potrzeb
przedstawicieli klas nizszych. Od razu jednak dodajmy, ze w europejskiej kulturze i
literaturze przez dwa stulecia doszto do wielu modyfikacji szeroko rozumianego kolorytu
lokalnego klasycznego romansu?®’ oraz jego znaczenia i funkcji®®. Badacze jednak zgadzaja
si¢, ze romanse sentymentalne z XVIII i XIX wieku, jak i wspotczesne utwory tego typu

naleza do jednego z wielu z nurtéw obiegu popularnego literatury i kultury®®. Taka

2" Termin ,romans klasyczny” uzywam tu w rozumieniu, jaki nadano temu gatunkowi pod koniec XIX
wieku, gdy zaczal si¢ oddala¢ od literatury awanturniczej, przejmujac w uproszczonej formie wzorce
powiesci spoteczno—obyczajowej. W praktyce tego typu utwory byly tatwymi w lekturze opowieéciami, w
ktorych centrum fabuly stanowil watek mitosny, a uwaga czytelnika byla skoncentrowana na emocjach
postaci i relacjach miedzy nimi. Patrz: T. Zabski, Romans klasyczny, [w:] Stownik literatury popularnej, red.
T. Zabski, Wroctaw 2006, s. 198.

%8 Whnikliwie te kwestiec omawia w swoim tekécie Anna Setecka, odnoszac si¢ do zmian w sposobie
postrzegania kobiet w zyciu spotecznym. Patrz: A. Setecka, Romans - przejaw zwyciestwa czy klegski kobiet?
O romansie dawniej i dzis, [w:] Krytyka feministyczna: siostra teorii i historii literatury. Praca zbiorowa,
red. G. Borkowska, Warszawa 2000, s. 187-199.

W kontekécie romansu sentymentalnego pisze o tym Joanna Zawadzka. Wg niej popularny charakter tego
typu powiesci doprowadzil do jej schematyzacji i konwencjonalizacji. Te tendencje jako typowe dla
literatury popularnej tatwo mozna takze zaobserwowa¢ w tworczosci autorek wspotczesnych powiesci
popularnych dla kobiet. Patrz: J. Zawadzka, Kronika serc czulych. Stereotypy polskiej powiesci
sentymentalnej I potowy XIX wieku, Warszawa 1997.
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strategia pisarsko-wydawnicza powoduje za$ istotne uproszczenia warsztatowe 1 utatwienia
konstrukcyjne, wyrazajace dazenie do atrakcyjnosci, sprzyjajacej czytelniczemu |
wydawniczemu sukcesowi.

Trudno jednak nazwaé wszystkie ,kobiece” powiesci Katarzyny Grocholi,
Matgorzaty Kalicifiskiej, Moniki Szwai, Barbary Kosmowskiej czy Katarzyny Enerlich®,
ktorych twoérczos¢ bedzie nas w tej rozprawie zajmowad, utworami tandetnymi,
kiczowatymi, niskimi czy lzawymi. Wydaje si¢, ze definicja Araszkiewicz jest zbyt
krytyczna, deprecjonujgca i sformutowana z pozycji wielbicielki i badaczki literatury
wysokiej. Tymczasem te opowiesci nie tylko propaguja nowy sentymentalny
$wiatopoglad, ale takze tworza wlasna, stuzaca jego wyrazeniu poetyke®. Jej swoiste
cechy mozna wskaza¢ zar6wno na poziomie narracji, konstrukcji bohaterow, §wiata ich

przezy¢ i doznan duchowych, jak i przestrzeni ich dziatania czy tez cech gatunkowych

30 Sposrod wielu wspotczesnych polskich romansopisarek do analizy wybratem tworczosé pigeiu
wspomnianych autorek. Kierowalem si¢ nastgpujagcymi kryteriami: Katarzyna Grochola i Matgorzata
Kalicinska sa niekwestowanymi gwiazdami tego typu literatury. Malgorzata Szwaja byta pisarka zwigzang z
miejska aglomeracja (Szczecin). Natomiast Katarzyna Enerlich i Barbara Kosmowska reprezentujg male
miasta prowincjonalne (Mragowo i Bytow), przy czym Kosmowska zdobyla popularno$¢ po wygraniu
konkursu literackiego. Dzigki takiemu wyborowi latwiej mozna wskaza¢ podobiefistwa i réznice w
tworczosci obejmujacej podobna tematyke i odwotujacej si¢ do zasad poetyki literatury popularnej. Od
poczatku zdawatem sobie spraweg, ze beda musial dokona¢ wyboru, choéby z tego powodu, ze na rynku
wydawniczym juz co najmniej od kilkunastu lat istnieje bardzo wiele tzw. serii kobiecych, ktore sa
adresowane do czytelniczek i caty czas sa poszerzane o kolejne pozycje, pisane przez popularne juz autorki
oraz debiutantki. Poza tym z uptywem lat kolejne pisarki, ktore w tym czasie dotgczaja do grona autorek
zwigzanych z poszczeg6lnymi wydawnictwami, zwykle wnoszg nowe motywy i modyfikujg wypracowane
schematy. Dlatego z pewnoscig ciekawe byloby zbadanie, jak przez dwie dekady zmieniaty si¢ powieSci
neosentymentalne. To juz jednak kolejne zadanie badawcze, ktdre jeszcze czeka na swojego wykonawce.
Poniewaz w rozprawie uwage skoncentrowatem na powiesciach popularnych, to w moich rozwazaniach
$wiadomie nie zajgtem si¢ analiza tzw. literatury feministycznej, pisanej z perspektywy autorek
zaangazowanych w dyskurs spoleczny 1 podejmujacych tematy interesujagce uczestniczki ruchu
feministycznego w Polsce, a wigc te spychane do sfery tabu, a dotyczace relacji kobieta a ptec, religia,
seksualnos¢, wiek, emigracja czy szeroko rozumiana polskos$¢. Z pola moich obserwacji wykluczytem takze
pisane po 1989 roku polskie - powazne i humorystyczne - kryminaty, ktorych bohaterkami sg kobiety, bo ich
gatunkowg specyfik¢ okresla nie tylko  swoisto$¢ konstrukcji, ale takze odmienno$é oczekiwan
potencjalnych czytelnikdw. Z pola badawczego wyltaczytem rowniez tworczo$é autorek literatury wysokiej,
bo po 1989 roku koncentrowaly si¢ na postmodernistycznych eksperymentach literackich, zwigzanych z
tworzeniem $wiatow wilasnych wyrastajagcych z dzialan mitotworczych, jezykowego przetwarzania
stereotypdw spolecznych i popkulturowych  czy zwigzanych z budowaniem epiki bez fabuly,
przeksztalcajacej ja rodzaj literackiego traktatu filozoficznego.

*! Jedli nie bierze sie pod uwage tej specyfiki, to moze dojs¢ wrecz do zenujacych dyskusji. Przyktadem
takiego sporu jest cho¢by wymiana krytycznych uwag miedzy Ignacym Karpowiczem a Matgorzatg Kaliciriskg
w kontekscie zasad wyboru utworéw honorowanych Nagrodg Literacka ,Nike”. Gazetowa dyskusja
pokazata, ze dialog miedzy $rodowiskami twoércéw literatury wysokiej i popularnej jest wiasciwie
niemozliwy, bo zaréwno jedno, jak i drugie wzajemnie Zle sie oceniajg i nie chcg zaakceptowac specyfiki i
odrebnosci drugiej strony. Zob.
http://kalicinska.blogspot.com/2013/10/nike.html;wyborcza.pl/1,75475,14832227,Dlaczego-
_Kalicinska_nie_racji _K...(udostepnione: 24.10.2013).

12



opublikowanych powiesci. Z tego wzgledu podstawowym celem niniejszej rozprawy
bedzie analiza i interpretacja przejawow nowego sentymentalizmu w utworach
wspoétczesnych polskich romansopisarek, ktore tworzyly i tworzg ciggle budzacy
zainteresowanie wsrod autorek® i czytelniczek prad literatury popularnej

Wystarczy przyjrze¢ si¢ laczacemu wigkszos¢ tych powiesci schematowi
fabularnemu i przekazowi ideowemu. Zwykle opowiadaja one historie pierwszych Zon -
kobiet na rozdrozu, ktére poszukujg osobistego szczes$cia, nowych wiezi uczuciowych i
miejsca, gdzie moglyby si¢ poczu¢ szczesliwe. Najczesciej odnajdujg jedno 1 drugie. W
rezultacie nalezace do tego kregu opowiesci przeobrazajg si¢ w rodzaj wspolczesnej idylli
lub sielanki, ktora przenosi bohaterki i czytelniczki do lepszej, nieco wyidealizowanej
rzeczywistosci, jednak wcigz mocno przypominajacej t¢ z codziennego doswiadczenia.
Tak powstajg podstawy nowej, sentymentalnej wizji $wiata, ktorg zazwyczaj poznajemy Z
punktu widzenia bohaterek-narratorek, przezywajacych swoje uczuciowe niepokoje i
katastrofy. Literacka konstrukcja stuzy nie tylko wyrazeniu emocji narratorek i bohaterek,
ale i sprowokowaniu emocjonalnego odbioru przedstawianych wydarzen. Zwykle po to,
aby — tak jak to si¢ dziato w juz w XVIII-wiecznych powiesciach Laurence’a Sterne’a —
przynies¢ im odprgzenie, relaks i1 porcje oczyszczajacego humoru. Z tego powodu
wspotczesne autorki $wiadomie lub nie nawigzujg m.in. do XIX-wiecznych wzorcow w
taki sposoOb, aby ich teksty taczyly romansowy schemat z rozrywka i humorem. Najczesciej
przywotywana w tym kontekécie ksiazka jest bestsellerowy Dziennik Bridget Jones
Angielki Helen Fielding, w ktorym fabula powiesci Jane Austen Duma i uprzedzenie
zostala potraktowana jako Swoisty prototyp wspoélczesnej fabuly romansowej o tym, jak
niezalezna kobieta poszukuje odpowiedniego partnera. Tak tekst z okresu angielskiej
Regencji w ramach intertekstualnej gry zostat wiaczony w obreb tzw. chicklit, czyli
literatury dla samotnych, dobrze sytuowanych miodych kobiet z wielkich miast®,

Tego typu zaleznos$ci nie pojawily si¢ jednak nagle, ale sg rezultatem wielu

przemian, ktore zachodzity w historii literatury europejskiej i polskiej. Jak si¢ wydaje, w

%2 Najnowszym przykladem literackiego zycia tego schematu fabularnego, ktéry $wiadczy o jego

postepujacej stereotypizacji, jest cykl powiesci Magdaleny Kordel. Ich akcja rozgrywa si¢ w matym, peinym
uroku miasteczku, do ktérego trafia bohaterka rozpoczynajagca nowy etap zycia. Malownicze stanowi
roéwnoczesnie zaprzeczenie dla bezosobowej i petnej zgietku Warszawy, z ktorej wyjezdza protagonistka.
Ten sam schemat fabularny znajdziemy zaréwno w powiesci Malownicze. Wymarzony dom (Krakow 2014),
jak i w Uroczysku (Krakow 2015).

%3 Na ten kontekst zwrocit uwage m.in. Tomasz Z. Majkowski, analizujac literackie konsekwencje zaleznosci
migdzy powiescia Jane Austen, a jej wersja parodystyczna, czyli Dumgq i uprzedzeniem i zombi Setha
Grahame-Smitha. Patrz: T.Z. Majkowski, Duma i ozywienie. Parodia klasycznego romansu w konwencji
grozy, [w:] Rézne glosy. Prace ofiarowane Stanistawowi Balbusowi na jubileusz siedemdziesieciolecia,
Krakéw 2013, s. 352.
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tym kontekscie przywotania wymagaja ciagle zywe tradycje®, czyli modele literackie i ich
realizacje stanowigce kamienie milowe W rozwoju: romansu sentymentalnego, XIX-
wiecznej literatury feministyczno-obyczajowej oraz powiesci romansowo-obyczajowych z
okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Nie ulega bowiem watpliwos$ci, ze tematy,
motywy, typy bohateréw czy formuty opowiadania o emocjach i relacjach miedzy ludzmi,
ktére zauwazamy we wspoOlczesnych powiesciach o uczuciach, majg juz swoja historig,
ktéra od czasu do czasu powraca W nieco zmienionej formule. W pierwszym rozdziale
mojej rozprawy bede starat sie je przypomnie¢ i opisac ich specyfike.

Jednak na polskim gruncie bezposredni prototyp tego typu tworczosci, ktory
zaliczam do nurtu nowego sentymentalizmu, zaczeta — jak si¢ wydaje — tworzyé
warszawianka Krystyna Nepomucka, debiutujagca w czasach wczesnego PRL-u. Stad w
ramach rozprawy zajme¢ si¢ analizg literackiej specyfiki jej najwazniejszego cyklu
powiesciowego, bo w sktadajacych si¢ na niego utworach mozna odnalez¢é sporo
zapowiedzi chwytow 1 rozwigzan stosowanych przez pisarki rozpoczynajace swoja
literackg drogg po 1989 roku.

Sadze tez, ze konstytutywna ceche powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu
stanowi zawarty w nich czynnik emocjonalnosci. W odrdznieniu od historycznego
sentymentalizmu, ktéry juz dawno odestano do literackiego lamusa, wspoétczesna jego
aktualizacja nie propaguje sztucznej w swej stereotypowosci Izawej uczuciowosci®®, bo nie
wspoélgrataby z dzisiejsza obyczajowoscig. Jednak z opisu uczué¢ nie rezygnuje.
Przeciwnie, punktem centralnym wszystkich interesujgcych nas kobiecych powiesci
wydaje si¢ zycie uczuciowe protagonistek. NajczeSciej — wskutek rozpadu ich
dotychczasowych zwiazkéw lub naglych zwrotéw w Zyciu osobistym — jest ono
emocjonalnie rozchwianie. Wyraza to towarzyszacy im niepokdj, ktdrego roézne odcienie
poznajemy w monologach wewnetrznych protagonistek, psychologicznych wiwisekcjach
narratorek czy autoanalizach bohaterek, skoncentrowanych na swoich odczuciach, zalach,

marzeniach, zauroczeniach czy grach mitosnych z nowym partnerem. W ten sposob

3 Terminu ,,zywa tradycja” uzywam tutaj w takim rozumieniu, jaki mu nadal Michat Glowinski, wedlug
ktérego stanowi ona przeszios¢ literacka bedaca zywym, aktywnym elementem pisarstwa epoki nastgpne;.
Jest wigc zespotem wybranych sktadnikow literatury przesztosci, istniejacych dla pisarzy wspoétczesnych,
jako czynnik oddziatujacy na ich aktywno$¢ tworcza. Glowinski zaznacza, ze w obreb dziatalnosci literackiej
wchodza nie tylko dzieta, ale tez fakty literackie innego typu (programy, manifesty, itp.). Dlatego mowi si¢ o
tradycji jako elemencie praktyki tworczej oraz jako elemencie §wiadomosci literackiej. Patrz: M. Glowinski,
Tradycja literacka. (Proba zarysowania problematyki), [w:] Problemy teorii literatury, wyb. H. Markiewicz,
Wroctaw 1967, s. 341-358.

% 0O lansowanych w I potowie XIX wieku modelach polskiej powiesci sentymentalnej, ktore czesto
przeobrazaly si¢ w ich ujecia stereotypowe, szeroko juz pisata badaczka tego problemu Joanna Zawadzka.
Patrz: J. Zawadzka, Kronika serc czufych, 5.49-89.
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poznajemy portrety duchowe kobiet, ktére pokazuja ich zagubienie, wewngtrzne
sprzeczno$ci i1 rozdarcie miedzy pragnieniami a ograniczeniami codziennosci. Analizie i
interpretacji komponentow tych niezwykle emocjonalnych kobiecych wizerunkow
poswiecony bedzie kolejny rozdziat niniejszej pracy.

Wspomniane juz protagonistki, ktoére sa bohaterkami powiesci o charakterze
obyczajowo-romansowym, zazwyczaj gleboko przezywaja mitosé. Byly, sa lub beda
zakochane. Z tego wzgledu kolejny rozdzial stanowil bedzie analize literackich metod
wyrazania tego uczucia, jakie zastosowano W powiesciach z nurtu nowego
sentymentalizmu.

Powie$ciowe protagonistki w interesujacym nas nurcie literackim sg takze
zazwyczaj narratorkami swojej historii. To wtasnie one poprzez wilasne ,,ja” informujg 0
zyciowych perypetiach mtodych kobiet, ktorych losy zmieniajg si¢ wskutek przezywanych
przez nie uczuciowych wstrzasow lub zderzen z rodzinno-spotecznymi problemami. Choé
opowiadane przez nie fabuly sa czgsto schematyczne, a autorki zwykle ukladajg je
linearnie, to jednak dzigki rozmaitym zabiegom na powiesciowe stronnice wdziera si¢
spora dawka humoru. Tak, stosujac roznorodne chwyty narracyjne i kompozycyjne,
narratorki starajg si¢ ucieka¢ od pospolitej ckliwosci i melodramatyzmu. Za to postuguja
si¢ takimi fabularno-narracyjnymi rozwigzaniami, ktore wyzwalaja pogodny $miech i
bawia czytelnikow, jednoczesnie budujac sympatic dla narratorek-bohaterek®. Ta metoda
opowiadania 0 powiesciowych $wiatach ma juz dtuga historia. W europejskiej tradycji

literackiej wywodzi si¢ m.in. z sentymentalnej tworczosci Laurence’a Sterne’a, a w

% Oczekiwania odbiorcow jednak moga by¢ zréznicowane, tak samo jak zr6znicowane bywaja style
odbioru dzieta literackiego. Aby je jednoznacznie nazwa¢ i zdefiniowal, trzeba by przeprowadzié
specyficzne badania czytelnictwa i odbioru interesujagcych mnie powiesci, bo internetowe opinie oraz
badawcze intuicje to zbyt skromny material do budowania naukowych konstatacji w tej materii. Takze w
kwestii charakterystyki typowego odbiorcy powiesci neosentymentalnych. Cho¢ bez watpienia dominuja
wsrod nich kobiety w roznym wieku, to jednak autorki w trakcie rozmow z nimi podkreslaja, ze ich teksty sa
Czytane takze przez mezczyzn, ktorzy je o tym informowali, mimo Ze nie zawsze si¢ do tego publicznie
przyznawali. Z tego powodu w mojej narracji staratem si¢ pamigtaé, ze w intencji autorek ich powiesci nie
sa skierowane tylko do innych kobiet, cho¢ do nich przede wszystkim. Jestem przekonany, ze sformutowanie
cato$ciowej hipotezy dotyczacej odbioru omawianych tekstow to fascynujace zadanie, ktére moze prowadzié
do ciekawych konstatacji, ale wymaga osobnych badan statystycznych oraz wykorzystania narzedzi poetyKki
kognitywnej, co moze by¢ wyzwaniem w trakcie kolejnych badan popularnych powiesci dla kobiet. Nie jest
wykluczone, ze w ten sposob mozna by potwierdzi¢ ustalenia Janice Radway, amerykanskiej autorki
ksigzki Reading the Romance, wedlug ktorej badane przez nig czytelniczki romanséow wielokrotnie
deklarowaty, ze lektura romansow jest dla nich ucieczkg od codzienno$ci oraz przyjemnos$cia niedostepng w
realnym zyciu. Zdaniem Radway proces ten mozna interpretowac¢ jako rodzaj protestu i marzenia, by §wiat
stal si¢ inny. Patrz: J. Krajewska, K. Szczuka, Romans, [w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red.
Monika Rudas-Grodzka i inni, Warszawa 2014, s. 489.
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powiesciach polskich pisarek zdaje si¢ znajdowac ciekawa Kontynuacje. W jednym z
rozdziatéw niniejszej dysertacji staram si¢ to udowodnic.

Publicystyka i utwory literackie tworcow ecuropejskiego sentymentalizmu, a
zwlaszcza Jana Jakuba Rousseau, przyczynily si¢ nie tylko do wykreowania postaci
»cztowieka czutego”, ale i do odkrycia natury rozumianej jako jego naturalne srodowisko,
z ktorego wyrywaja go zycie spoteczne oraz sztuczne formy obyczajowosci i moralnos$ci
narzucane przez kulture. To z tego powodu w XVIII wieku doszlo do odnowienia
motywow arkadyjskich, ktore w sentymentalnych romansach nie opieraty si¢ juz tylko na
klasycystycznym sztafazu bukolicznym®. Za to coraz czgéciej pojawily sic w nich
krajobrazy wiejskie i przywotywane we wspomnieniach Kkrainy lat dziecinnych, gdzie
zycie bohaterow i bohaterek toczyto si¢ w zgodzie z naturg. Podobny sposob budowania
literackiej przestrzeni, przystosowany do realiow wspotczesnosci, odnajdujemy rowniez W
wydawanych po 1989 roku polskich powiesciach dla kobiet. W wielu przypadkach ich
bohaterki uciekaja lub wyjezdzaja z miasta, aby znalez¢ swoje mate arkadie na wsi lub na
przedmiesciach. Tak — dla wtasnych celow — polskie pisarki ponownie aktualizujg motywy
arkadyjskie, ktore staja si¢ typowymi elementami poetyki ich powiesci. W jaki sposob
objawiajg si¢ one w powiesciach Grocholi, Kalicinskiej, Enerlich czy Kosmowskiej,
opisuje W nastepnym rozdziale mojej pracy.

Charakterystyczna dla wspotczesnych polskich powiesci dla kobiet nowa koncepcja
emocjonalnos$ci, stosowane w nich chwyty narracyjne, metody uwiarygodniania opowiesci
czy aktualizowanie w nowej scenerii idei powrotu do natury przyczynity si¢ do
wyodrebnienia nowego gatunku powiesciowego, ktory zdaje si¢ taczy¢ elementy powiesci
terapeutycznej*® i bajkoromansu®®, a nawet popularnej sagi rodzinnej lub cyklu
powiesciowego. Czesto te powiesciowe hybrydy czy wspolczesnie tworzone sagi, ktore
budza zastrzezenia 1 krytyczne oceny znawcOw-zwolennikow literatury wysokiej, sa

efektem komercyjnych zabiegdow autorek i ich wydawcow, zainteresowanych czytelniczym

%7 0O tej przemianie pisze m.in. J. Olejniczak, Arkadia i male ojczyzny: Vincenz, Stempowski, Wittlin, Milosz,
Krakéw 1992. O istotnym wktadzie J.W. Goethego w rozwoj toposu arkadyjskiego czytamy takze w
rozprawie Ryszarda Przybylskiego. Przekonuje on, ze dla niemieckiego poety w arkadyjskim opisie podrozy
do Italii kryta sie: ,,Idea estetycznego eskapizmu, idea ucieczki od obrzydliwosci §wiata w kraine pigkna i
sztuki”. W ten sposob Goethe odrzucit bukoliczng rekwizytornig, ocalajac ducha wergiliuszowego raju: ide¢
ucieczki od ,,zgietku §wiata’i ,,wrzasku historii”, pragnienie spokoju, pochwat¢ kojacego obcowania z natura
i sztuka. Patrz: R. Przybylski, Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetow, Warszawa 1968, s. 133-134.

% Jako pierwsza tego termin—etykiety w odniesieniu do wspolczesnych powiesci dla kobiet uzyla
recenzentka ,,Polityki”. Patrz: J. Sobolewska, Plaster z czytadla, ,,Polityka” 2009, nr 28, s. 57.

%9 Termin bajkoromans, ktéry w tym kontekscie wydaje si¢ w znacznym stopniu trafnie nazywaé gatunkows
specyfike wspolczesnej, popularnej powiesci dla kobiet, Kazimiera Szczuka uzyta w rozmowie z Katarzyng
Bielas. Patrz: K. Bielas, Kobiece picro, ,,Wysokie Obcasy” 2006, nr 18, s. 11.
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I rynkowym sukcesem. Stad konieczne w tym kontekscie wydaja si¢ refleksje dotyczace
specyfiki gatunkowej interesujacych nas powiesci. Poswiecam im kolejny rozdziat
dysertacji.

Nie bez znaczenia w tym przypadku sg réwniez konteksty kulturowe i literackie,
ktore wywarly wptyw na powiesciowe przejawy nowego sentymentalizmu. Wydaje sie, ze
dostrzezemy w nich nie tylko nawigzania do tradycji wypracowanych juz w czasach PRL-
u, ale i pietno tych wplywow, ktore zaczety oddzialywaé na polska kulturg literacka
wskutek gwattownych procesow adaptacyjnych zwigzanych z transferami kulturowymi po
1989 roku. Polskie pisarki tworzace z myslg o innych kobietach wpisujg si¢ bowiem
swoimi utworami w nurt romansowo-obyczajowej tworczosci Swoich starszych
poprzedniczek, ale jednoczenie ich literackie ,,produkty” powstaja w sgsiedztwie nowych i
ekspansywnych zjawisk kulturowych, ktore weszty na nasz rynek wydawniczy lub dzigki
mediom oddziatywaly na wyobrazni¢ wydawcow, pisarek i czytelnikow. Mysle cho¢by o
zjawisku europejskiej bridgetmanii czy czytelniczo-komercyjnym sukcesie kanadyjskiego
wydawnictwa Harlequin, ktore — mimo krytyki ze strony §rodowisk feministycznych40 -W
latach 90. minionego wieku opanowalo w Polsce, jak i wielu innych krajach*, rynek
powiesci z gatunku romansow.

Jak si¢ wydaje, interesujagce nas autorki nie tylko wykreowaty wlasne typy
bohaterek i1 charakterystyczne modele fabularne, ale i wylansowaty nowy sposob opisu
duchowosci 1 uczuciowos$ci. Jednak nie dziataja w prozni. Przeciwnie. Sadzg, Ze aby
osiggna¢ swoj cel, wykorzystuja — cho¢ w wersji popularnej i tagodnej — modne idee
wspolczesnie bardzo ekspansywnego feminizmu®, ale zarazem ubieraja je — w skrojone z
zgodnie z polskimi uwarunkowaniami — wzorce zachodniej literatury romansowej. Dzieki

temu nowy sentymentalizm w znacznej mierze wyraza nie tylko poglady i emocje autorek,

0 Ewa Kraskowska, jedna z czolowych badaczek stosujacych metodologie feministyczna, o powiesciach
wydawnictwa Harlequin pisze tak: ,,Ten typ literatury <kobiecej>, ktérym zalewa $wiat kanadyjskie
wydawnictwo, sympatyczka feminizmu ma, rzecz jasna, w najglebszej pogardzie, jako ze utrwala owsa
skrajnie me¢skoszowinistyczng wizje §wiata, w ktorej szczescie kobiety polega na znalezieniu odpowiedniego
partnera; dawniej $lubnego, dzi$ niekoniecznie”. Patrz: E. Kraskowska, Kilka uwag na temat powiesci
kobiecej, ,, Teksty Drugie” 1993, nr 4/5,s. 259-273.

W 2014 roku amerykanski magazyn ,.Bloomberg Businessweek” podal, ze Harlequin sprzedaje swoje
romanse na stu rynkach §wiata i wydaje publikacje w 34 jezykach. W tym samym roku kanadyjskie
wydawnictwo stato si¢ dziatem poteznego wydawnictwa Harper Collins, koncernu nalezacego do medialnego
potentata Ruperta Murdocha, wigc sita jego oddziatywania jeszcze wzrosta.

2 Wspolczesne badaczki feminizmu wyrézniajg co najmniej trzy jego odmiany: radykalny, liberalny oraz
umiarkowany. Wydaje si¢, ze interesujace nas autorki mozna uznaé¢ za feministki umiarkowane. T¢ odmiang
feminizmu Katarzyna Giru¢ charakteryzuje jako dazenie do zmiany zycia kobiet, poprawienie jego jakosci
oraz dziatanie w imi¢ wolnosci i rownosci. Z tego powodu wyznawczynie tej odmiany feminizmu zwykle
wyrazaja sprzeciw wobec gorszego traktowania kobiet ze wzgledu na ich cechy, sposéb myslenia czy
przekonania, ale jednoczes$nie uwazaja, ze picie mogg sie wzajemnie uzupetiaé. Patrz: K. Giru¢, Rodzaje
feminizmu, http://www.semestr.pl/2,2243.html (udostepnione:3.03.2016).
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ale i1 ducha wspoélczesnosci, a jednocze$nie zaspokaja oczekiwania czytelniczek,
spragnionych zyciowych porad i przeniesienia na czas lektury do lepszego $wiata. Z tego
wzgledu podczas analizy i interpretacji interesujacego nas nurtu literackiego za konieczne
uwazam odwolywanie si¢ w niniejszej rozprawie do heteronomicznych metod
badawczych, bo tylko w ten sposéb mozna wykaza¢, ze nowy sentymentalizm to rezultat
oddziatywania wielu czynnikow, zarowno literackich, jak i kulturowo-filozoficznych. W
ten sposob chciatbym wypeti¢ pewng luke badan akademickich, ktora powstata, poniewaz
wickszo$¢ dotychczasowych badaczek, postugujac si¢ przede wszystkim metodami krytyki
feministycznej, traktowata interesujgce nas powiesci gldwnie jako rodzaj zwierciadla
rzeczywisto$ci, umozliwiajgcego rekonstrukcje tozsamosci kobiety w Polsce i jej ewolucje
na tle zmieniajacej si¢ sytuacji ustrojowej po 1989 roku®®. Sa jednak 1 takie prace, ktore —
co byta dla mnie bardzo inspirujace — umiejscawiajg analizowane tu utwory w kontekscie
przemian europejskiego i polskiego romansu *. Idac tym $ladem, bede sic starat wykazac,
ze mimo wielu kulturowych zmian, po 1989 roku cze$¢ polskich pisarek wypracowata w
swoich dzietach formut¢ nowego sentymentalizmu, w pewnym stopniu nawigzujacego do
XVIll-wiecznej tradycji, a jednoczes$nie zaproponowata nowe rozwigzania, ktore wskutek
powielania przyczynity si¢ do powstania nowych schematow i literackich stereotypow.

Interesujgce nas autorki majg $wiadomos$¢, ze powielanie dawnych wzorcow grozi
epigonizmem i schematyzacjg. Stad podejmuja proéby pokonania warsztatowych
ograniczen 1 ucieczki do nowych literackich $wiatow. W jakich kierunkach zmierzaja,
sprobuje wstepnie opisa¢ w kolejnym rozdziale tej rozprawy, aby pokazaé nowe pola
badawcze, wylaniajace si¢ z przemian, jakie zachodzg w literaturze kobiece;.

Poniewaz swdj punkt widzenia warto zestawia¢ takze z tym, co mowig i myslg inni,
a zwlaszcza pracujacy w materii, ktorg probuj¢ analizowacd 1 interpretowac, zdecydowatem
si¢ dolaczy¢ do tekstu glownego rozprawy aneks, na ktory zlozyty si¢ przeprowadzone

przeze mnie rozmowy z autorkami powiesci stanowigcych przedmiot moich rozwazan.

* Na tym polu najwigksze zastugi oddaé trzeba Agnieszce Mrozik, ktora w swojej pracy bardzo wnikliwie
zajeta si¢ roznymi odmianami beletrystyki i publicystyki kobiecej tworzonej w nowej Polsce, a wiec po 1989
roku. Patrz: A. Mrozik, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wladza w Polsce po 1989 roku,
Warszawa 2012. Tg tematyka zajmowaty si¢ takze m.in.: .M. Iwasiow, Rewindykacje. Kobieta czytajqca
dzisiaj, Krakow 2002; K.M. Dunin, Czytajgc Polske. Literatura polska po roku 1989 wobec dylematow
nowoczesnosci, Warszawa 2004; K. Ktosinska, Miniatury. Czytanie i pisanie ,,kobiece”, Katowice 2006.

* W tym kontekécie najbardziej inspirujace bylo dla mnie opracowanie Anny Martuszewskiej i Joanny
Pyszny, ktore nie tylko przypomniaty historig i literacka specyfike europejskiego romansu od momentu jego
narodzin, az po wspotczesnosc, ale przedstawity tez bardzo ciekawa analizg niektorych aspektow tworczosci
polskich romansopisarek po 1989 roku. Patrz: A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z rézmnych sfer,
Wroctaw 2003.
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ROZDZIAL 2.
TRADYCJE POWIESCI O UCZUCIACH

Wydawane po 1989 roku powiesci obyczajowo-psychologiczne opowiadajace o
emocjach i relacjach taczacych ludzi nie tylko odzwierciedlajg problemy wspotczesno$ci
widziane poprzez autorskie medium, ale sg takze formg aktualizacji wcigz zywych tradycji,
do ktorych pisarze i pisarki odwotuja si¢ §wiadomie lub z ktorych korzystaja, nie zawsze
zdajac sobie z tego sprawg. Dlatego warto przywotaé¢ najwazniejsze zjawiska z literackich
tradycji europejskich i polskich, ktorych rozne elementy tematyczne lub stylistyczne

mozna odnalez¢ takze w powiesciach z nurtu nowego sentymentalizmu.
2.1. Sentymentalne kroniki uczué

Sentymentalizm to prad literacki, ktory pojawit si¢ w roznych krajach Europy od lat
70. XVII wiekui trwat do poczatku wieku XIX. Generalnie byt skutkiem awansu
spotecznego i kulturowego klas $rednich, szczegdlnie mieszczanstwa, ktére w ten sposob
wyrazilo swoje aspiracje, ideaty i upodobania. W odrdéznieniu od klasycyzmu, ktory glosit
motywowany rozumem tad i harmonig, sentymentalizm propagowal uczuciowy stosunek
do rzeczywistosci. Wyrazal tak nowe idee teoriopoznawcze — empiryzm i sensualizm
(Dawid Hume, Etienne de Condillac) — oraz literacko-filozoficzne koncepcje Jana Jakuba
Rousseau®, ktory poznanie zmystowe uznawal za najwazniejsze zrodto wiedzy. Z tych
wszystkich powodéw sentymentalizm wyksztalcit nowy typ bohatera literackiego:
cztowieka wrazliwego, czulego, sktonnego do refleksji i kochajacego przyrodg. Odszedt
takze od klasycystycznej teorii gatunkow literackich i propagowat wilasne, nawigzujac do
tradycji ludowych lub wykorzystujac m.in. stylizacje ludowe (np. osjanizm)*.

Tendencje sentymentalne najwczesniej pojawily si¢ w XVIII wieku w Anglii: w
komedii (Richard Steele), tzw. tragedii domowej (George Lillo — Kupiec londynski (1734),

Edward Moore — Gracz (1757), poezji sielankowej (James Thompson, Thomas Gray) oraz

** O zalozeniach i recepcji roussoizmu w Europie i Polsce szeroko pisza Teresa Kostkiewiczowa i Zofia
Sinko. Patrz: T. Kostkiewiczowa, Z. Sinko, Russoizm, [w:] Stownik literatury polskiego Oswiecenia, red. T.
Kostkiewiczowa, Wroctaw 1996, s. 536-543.

*® Do bogatej literatury dotyczacej definicji i pola znaczeniowego sentymentalizmu w Polsce i Europie
odsyta hasto ,sentymentalizm” w Stowniku terminow literackich oraz W Stowniku literatury polskiego
Oswiecenia , ktore przywotuja rowniez pojgcia i terminy funkcjonujace w powigzaniu z tym nurtem
literackim, jak chocby werteryzm czy preromantyzm. Por. Sentymentalizm, [w:] Stownik terminow
literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 464-465 lub T. Kostkiewiczowa, Sentymentalizm, [w:]
Stownik literatury polskiego Oswiecenia, S. 566-574.
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przede wszystkim — jak twierdzi cze$¢ badaczy®’ — w powiesciach, nazywanych wowczas
romansami*®, Samuela Richardsona, Olivera Goldsmitha i Laurence’a Sterne'a. Utwor tego
ostatniego pt. Podroz sentymentalna przez Francje i Wiochy (1768, wydanie polskie 1817)
odniost miedzynarodowy sukces i przyczynit si¢ do wykreowania nazwy nowego nurtu
kulturowo-literackiego.

Natomiast we Francji, gdzie najwigksza role (takze w odniesieniu do innych
literatur europejskich) odegrata tworczos¢ J. J. Rousseau, w tym gtownie Julia, czyli Nowa
Heloiza (1761, wydanie polskie niepetne 1961), do nurtu sentymentalizmu nalezeli takze
m.in. Pierre Marivaux (powie$¢) i Denis Diderot (drama mieszczanska). W Niemczech
sentymentalizm wystgpit m.in. w poezji Johanna Heinricha Vossa, Christiana Fiirchtegotta
Gellerta i Salomona Gessnera (od jego nazwiska wywodzi si¢ specyficzna wersja
sentymentalizmu, zwana gessneryzmem). W Rosji sentymentalizmowi hotdowali
Aleksandr Nikotajewicz Radiszczew [Podroéz z Petersburga do Moskwy (1790, wydanie
polskie 1954)] i Nikotaj Michajlowicz Karamzin (m.in. Jewgienij i Julija z 1789 roku oraz
Biedna Liza z 1792 roku).

W kontekscie niniejszych rozwazan najistotniejsze W tym okresie wydaje sig
powstanie romansu sentymentalnego, w typie psychologicznym lub obyczajowo-
historycznym, ktory w XVIII wieku zostat wykreowany i utrwalit si¢ na zachodzie Europy.
Za prekursora takiej tworczosci uchodzi Anglik Samuel Richardson, dtugoletni lektor dla
mieszczek i doradca w ich sercowej korespondencji, ktory literacka karier¢ rozpoczat od
napisanego na zamowienie kilku ksiggarzy zbiorku wzorcowych listow mitosnych dla os6b
niewyksztatconych. Wsrdd nich znajdowat si¢ takze list rodzicow do corki, pokojowki,
ktora pan usitowat uwies¢. Temat ten tak zafascynowat Richardsona, ze postuzyl mu do
napisania odrebnej ksigzki, ktorg opublikowat w 1740 roku jako Pamele, czyli cnote

nagrodzong, uznawang za pierwszg W Europie powies¢ epistolamq49.

" Sentymentalizm od romantyzmu réznit sie m.in. tym, ze ten ostatni lekcewazyt powiesé, podczas gdy
sentymentaliSci doceniali tkwiaca w niej sile oddzialywania na czytelnika. Patrz: J. Zawadzka,
Sentymentalizm, [w:] Sfownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa, Wroctaw
1995, s. 876-878.

*® Dyskusje na ten temat relacjonuja Alina Witkowska i i Stanistaw Burkot. Wedhug tego ostatniego powiesé
poczatkowo byta synonimem zmyslenia i fabulizacji pelnej nieprawdopodobienstw. Nazwa ta awansowata do
ogolnogatunkowego pojecia, gdy termin romans zostal skojarzony z lekcewazona proza trzeciorzednego
znaczenia. Patrz: A. Witkowska, Wstep, [w:] Polski romans sentymentalny, Wroctaw 1971 oraz S. Burkot,
Spory o powies¢ w polskiej krytyce literackiej XIX wieku, Wroctaw 1968. s. 170.

* Odwotuje sie tu do ustalen anglisty Przemystawa Mroczkowskiego, ktory szczegdtowo opisuje narodziny
angielskiej powiesci obyczajowej. Patrz: P. Mroczkowski, Historia literatury angielskiej. Zarys, Wroctaw
1987, s. 348-382.
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Ksigzka ta opowiada o dziejach stuzacej Pameli, ktora staje si¢ obiektem zakusow
mtodego panicza - pana B., ale dzigki sprytowi udaje si¢ jej obroni¢ i zmusi¢ mezczyzng
do o$wiadczyn. W kierowanych do rodzicow listach protagonistka w udramatyzowany
sposob opowiada o swoich bolesnych przejsciach, opisujac, jak napastujacy ja uwodziciel
najpierw usituje ja uwie$¢, a nastgpnie gwalci. W rezultacie w powiesci kobieca
niewinnos$¢ zostaje przeciwstawiona meskiemu pozadaniu. Na dodatek Pamela czgsto pisze
podczas ucieczki. W konsekwencji mimo pozorow niewinno$ci bohaterka raczy
czytelnikdw szczegblowym opisem swoich dramatycznych przejs¢, wilacznie ze

"0 Powiesé stata sie szybko

stwierdzeniem ,,po czym potozyl swa dton na mym tonie
bestsellerem, ale pojawialy si¢ takze glosy krytyki. Henry Fielding w parodii
zatytutowanej Shamela (1741) wytykal obtudny oportunizm Pameli, bo w gtéwnej
bohaterce widziat nie tyle niewinng ofiare, ile zreczng kusicielkg, ktora z zimnym
wyrachowaniem prowokuje pana B. Richardson czg¢sciowo odpowiedziat na zarzuty wobec
swojego dziela, piszac kolejng powies¢ epistolarng Clarissa Harlowe (1747-48). W tym
przypadku konserwatywna panna z dobrej rodziny fascynuje arystokratycznego $wiatowca
bez zasad, Lovelace’a, ale i sama ulega w koncu przelotnie jego fascynacji. Inaczej niz
Pamela grzeszy przeciw roztropnosci, bo zawierza zapewnieniom absztyfikanta o jego
uczciwych zamiarach i ucieka do niego, gdy rodzina chce ja zmusi¢ do §lubu z
antypatycznym panem Solmesem. Placi za to najwyzsza ceng, gdyz zgwatcona umiera od
doznanego szoku. W tym przypadku Richardson zrezygnowat z formalnej nieskazitelnosci
bohaterki i nagrody dla niej za zachowanie cnoty, a wybrat rozwigzanie tragiczne. Ksigzka
zrobita wielkg kariere. Wsrod historykow literatury angielskiej jako dzieto literackie do
dzi$ uwazana jest za wybitniejszy utwor niz bardziej znana Pamela.

W pierwsze] powiesci wprowadzono jednak do europejskiej tradycji kilka
rozwigzan, z ktorych pisarze korzystaja do dzisiaj. Przede wszystkim warto zauwazy¢, ze
protagonistka Pameli zostata zwykta dziewczyna z ludu, ktorg wspieraja rézni doradcy — a
wigc swoista grupa sympatykow — przedstawiajacy w listach swoje opinie i komentarze do
ocen i relacji bohaterki, a cato$¢ konczy si¢ umoralniajagcym happy endem. W pewnym

wigc stopniu Pamela rozpoczyna rozwijajacy si¢ takze obecnie nurt literatury romansowej,

%0 Cytat przywotuje za lanem Wattem Frye, ktory w swojej ksigzce po$wieconej analizie i interpretacji -
wyrastajace] w Anglii z mieszczanskiego purytanizmu - koncepcji mitosci i moralnosci zawartej m.in. w
Pameli Richardsona, postuzyt si¢ m.in. tym fragmentem tekstu powieéci. Odnalez¢ go mozna w rozdziale
Powiesé i mitosé: ,,Pamela” , ktory na jezyk polski przetozyt Z. Lapinski. Na marginesie: do tej pory Pameli
nie przetozono na jezyk polski, a jej pierwsi polscy czytelnicy zwykle poznawali ja za posrednictwem
thumaczen na jezyk francuski. Patrz: I. W. Frye, Powies¢ i mitosé: ,,Pamela", przet. Z. Lapinski, ,,Pamietnik
Literacki”1970, z. 2, s. 415-453.
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a jednoczesnie terapeutyczno—moralizatorskiej, bazujacej na obyczajowej opowiesci z
zycia.

Z Kkolei w Julii, czyli Nowej Heloizie Rousseau, ktory we wstepie przedstawia si¢
jako wydawca listow kochankow, opisuje osadzong we wspdtczesnych autorowi realiach
nieszczeg$liwa mitos¢ skromnego nauczyciela i1 jego arystokratycznej uczennicy z Clarens
w Szwajcarii>®. Jest to wigc kolejna powies¢ epistolarna, podzielona na sze$é czesci
ukazujacych stopniowy rozwdj uczu¢. Wbrew zyciowemu do$wiadczeniu nie dochodzi do
ich zalamania nawet wowczas, gdy protagonistka zawiera wymuszone matzenstwo z
bogatym i szlachetnym baronem de Wolmar. Platoniczni kochankowie — Julia i Saint-
Preux — maja swiadomos¢, ze ich uczucie nie moze si¢ spehnié. Z tego powodu walczg z
zakazang milo$cig: nie spotykaja si¢ ze sobg, mimo ze bardzo za soba tegsknig i
powstrzymuja si¢ przed pisaniem listow, cho¢ stanowi to wazng cze$¢ ich zycia.
Jednoczesnie zatuja, Ze si¢ poznali, ale z drugiej strony nie sg w stanie wyobrazi¢ sobie, ze
mogliby si¢ nigdy w zyciu nie spotkac. Tym sposobem Rousseau tworzy nowy —
wewnetrznie sprzeczny — europejski model mitosci nieszczgsliwej, w ktorej kochankow
taczy platoniczna mito$¢ i poczucie nieszczescia z powodu niemoznosci jej spetnienia, o
autorowi daje powod do lgczenia opowiesci z Krytyka wspodtczesnych mu stosunkoéw
spotecznych. Tak wiec historia obyczajowa zespala si¢ z Krytyka spoteczng i analizg
subtelnych przezy¢ protagonistow. Przejawy tego potaczenia — jak bedg si¢ starat wykazaé
W mojej rozprawie — mozna takze dostrzec w formule konstrukcyjnej wspotczesnych
powiesci o uczuciach 1 relacjach miedzy ludzmi.

Kolejny element do modelu sentymentalnej powiesci dotozyt Johann Wolfgang von
Goethe, piszac Cierpienia mlodego Wertera (1774, | wyd. polskie - 1822)°2. W tym
przypadku autor, przedstawiajac si¢ jako wydawca listow tytutowego Wertera, opowiada
wspotczesng mu historie nieszczesliwego mtodzienca, ktory zakochat sie¢ w pigknej Lotcie
zareczonej z Albertem, a gdy protagonista zostaje odrzucony, decyduje si¢ popetic
samobojstwo, strzelajac do siebie z pistoletu otrzymanego od niedawno poslubionego
meza ukochanej. Tak opowies¢ o dziejach sentymentalnego trojkata mitosnego, ktory
przenika poczucie rozpaczy z powodu niespelnienia, przeradza si¢ w tragiczng histori¢ 0

niemozno$ci zapanowania nad rozpaczg i wyborze samobdjczej $mierci jako najlepszego

5! Pierwsze polskie thumaczenie Julii, czyli Nowej Heloizy: Patrz: J. J. Rousseau, Nowa Heloiza, thum. E.
Rzadkowska, Wroctaw 1961, BN 11136.

52 Pelne wydanie polskie dzieta Goethego w tlumaczeniu Leopolda Staffa i opracowaniu Olgi Dobijanki-
Witczakowej ukazato sie w serii Biblioteki Narodowej. Patrz: J. W. Goethe, Cierpienia mtodego Wertera,
oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw 1971, BN 1I 22.
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leku na nieszcze¢sliwa milos¢. Zas na oczach czytelnika sentymentalny bohater przeobraza
si¢ w bohatera preromantycznego, ktéry z powodu wewnetrznego cierpienia nie jest w
stanie zy¢ w otaczajacym go s$wiecie zwyklych zjadaczy chleba, godzacych si¢ na
kompromisy oraz poskramiajacych swoje uczucia i skrywane pragnienia53.

Jeszcze inny komponent do ksztattujacego si¢ w XVIII wieku modelu powiesci o
uczuciach wniést W Niebezpiecznych zwigzkach (1782, wyd. polskie — 1912) Pierre
Choderlos de Laclos. To kolejna powies¢ w listach. Wydana we Francji w okresie duzych
napi¢¢ spotecznych odniosta sukces w atmosferze skandalu obyczajowego, bo jej fabuta
odstania wyrafinowany $wiat arystokratycznych libertynow, ktorzy w imi¢ wtadzy, zemsty
i zwyklej zabawy manipuluja uczuciami milodej dziewczyny. Ona to wlasnie po
opuszczeniu Kklasztoru zostata wrzucona w $wiat klasy prozniaczej. Jednak i tym razem
zwycieza ton moralistyczny, bo powiesciowym protagonistom ostatecznie nie udaje si¢
osiggna¢ swoich celow, a napastowana niewinno$¢ wraca do bezpiecznego $wiata
klasztornych obowigzkow.

W kontek$cie osiemnastowiecznych poczatkdbw powiesci obyczajowych 0
uczuciach warto jeszcze wspomnie¢ Lady Susan Jane Austen. To jeszcze jedna powiesé
epistolarna, ktory zostata napisana prawdopodobnie w latach 90. XV111 wieku®*. Do druku
przygotowano ja w 1805 roku, ale ostatecznie zostata opublikowany dopiero w 1871 roku
przez bratanka pisarki, Jamesa Edwarda Austena-Leigha. Dzigki oryginalnej postaci lady
Susan, inteligentnej protagonistki, ktora w trakcie salonowych gier towarzyskich na
angielskiej prowincji pragnie znalez¢ dobra parti¢ dla siebie i swojej corki, czytelnicy
odnajduja w teks$cie Austen klimaty o zacigciu satyrycznym 1 humorystycznym,
przypominajace te z pdzniejszych utworéw Oscara Wilde’a czy Evelyna Waugha. Lady
Susan w pewnym stopniu zapowiadata zatem najpopularniejsze powiesci Austen:
Rozwazng i romantyczng (1811, przektad polski —1934) oraz Dume i uprzedzenie (1813,
przektad polski — 1956), ktore w pierwotnej wersji takze byty powiesciami w listach, a ich

recepcja — w oryginale i ttumaczeniu — doprowadzita do przeniesienia na wschod Europy

3 Kreacja tego typu bohatera stanowita czg$¢ reakcji miodego pokolenia niemieckich tworcow na
Oswiecenie. W historii literatury niemieckiej ten okres nazywany jest Sturm und Drang (ok.1765-1785).
Nazwa pochodzi od tytutu dramatu Friedricha Maximiliana Klingera Sturm und Drang (1776), ktéry mozna
przettumaczy¢ jako Burza i napor. W ruchu tym uczestniczyli na ogot mtodzi mezczyzni, ktodrzy sprzeciwiali
si¢ tyranii w jej wszelkich odmianach, nie tolerujac rowniez narzucania sobie woli w kwestiach kulturowych.
Patrz: M. Cienski, Formacja oswieceniowa w literaturze Polski i Niemiec, ,,Wiedza o Kulturze”, Wroctaw
1992, s. 148-162.

% Polski przektad Lady Susan ukazat si¢ w Polsce w 2009 roku razem z dwoma niedokoficzonymi szkicami
noweli Watsonowie i Sanditon. Wszystkie te utwory przetozyta Magdalena Moltzan-Matkowska. Patrz: J.
Austen, Lady Susan. The Watsons. Sanditon, trum. M. Moltzan-Matkowska, audiobook CD, 7.10.2016.
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zmodyfikowanego zachodniego wzorca romansowego®. Cicha i skromna pisarka, ktéra
dziatala w tym samym czasie, co najstynniejsi romantycy, tematem swoich powiesci
uczynita bowiem pelng ironicznego humoru obserwacj¢ zycia prowincjonalnego
towarzystwa”, skupiajac uwage nie tylko na kwestii relacji 1 emocji taczacych ludzi, ale
takze na zrozumieniu uwarunkowan ekonomiczno-finansowych wpltywajacych na losy jej
bohateréw z krwi i kosci®®. Tak europejski romans zostat wzbogacony o czesto wezesniej
pomijane jego ,,zyciowe” uwarunkowania, co spowodowato, ze juz w XIX wieku tego typu
utwory takze na gruncie polskim zblizalty si¢ ku realizmowi. Jednocze$nie jednak
nastepczynie Austen - siostry Charlotte i Emily Bronté, ktore w 1847 r. opublikowaty
Dziwne losy Jane Eyre (przektad polski — 2011) oraz Wichrowe Wzgorza (przektad polski
— 1929), pokazaly, ze ,,zyciowy” romans mozna z sukcesem taczy¢ m.in. z elementami
powiesci gotyckiej, udowadniajac, ze z natury jest to gatunek hybrydyczny.

Polscy pisarze do$¢ szybko =zajeli si¢ przenoszeniem na polski grunt
zachodnioeuropejskich wzoréw romansow sentymentalnych. Jako pierwszy zrobit to
Michat Dymitr Krajewski, prefekt pijarski i nauczyciel domowy®’, ktory w 1786 roku
wydatl Panig Podczaszyne, pierwszy w literaturze polskiej romans sentymentalny. Powie$¢
ta miata takze podtytut: Tom Il Przypadkow Wojciecha Zdarzynskiego, gdyz stanowita
luzng kontynuacje utworu Wojciech Zdarzynski, ktoéry Krajewski opublikowatl réwniez w
Warszawie w tym samym roku. Cho¢ za sprawg trojkata mitosnego schemat fabularny
Pani Podczaszyny nawigzuje do Nowej Heloizy Rousseau, to w praktyce dzieto
Krajewskiego stanowi rodzaj polemiki wobec tekstu francuskiego pisarza, bo glowna
bohaterka wychodzi za maz, kierujac si¢ postuszenstwem, a nie glosem serca. Dzieje si¢
tak, poniewaz odrzuca zaloty zakochanego w niej starosty, aby dla dobra kraju wyjs¢ za

podczaszego, ktory pod jej wptywem zmienia si¢ we wzorowego obywatela. Gdy po latach

% O kilku falach recepcji powiesciowego dorobku Jane Austen wicloaspektowo pisze Grazyna
Bystydzienska, The Reception of Jane Austen in Poland, [w:] The Reception of Jane Austen in Europe,
London, New York 2007, s. 319-333, 390-393.

% Interesujaca analize uwarunkowan, ktore spowodowaly, ze Jane Austen wybrala taka wiasnie droge
literacka, daje jej biografia przygotowana przez polska thumaczke i znawczynie literatury angielskiej. Patrz:
A. Przedpetska-Trzeciakowska, Jane Austen i jej racjonalne romanse, Warszawa 2014.

* Krajewski w 1763 roku wstapit do zakonu pijaréow w Podolincu. Po ukoficzeniu nowicjatu studiowat
retoryke (1766) i filozofie¢ (1767-1768) w Migdzyrzeczu Koreckim. Od roku 1769 uczyt w kolegium
pijarskim w Warszawie. W 1783 roku objat stanowisko prefekta pijarskiego Collegium Nobilium w
Warszawie. Rok pdzniej byl juz jego rektorem. Nalezat do najbardziej zastuzonych dziataczy dla dwczesnej
oswiaty w Polsce. Jedna z jego pierwszych ksiazek byta Podolanka wychowana w stanie natury, zycie i
przypadki swoje opisujgca (1784), bedaca przerdbka francuskiej powiesci H. J. Du Laurensa Imirce, ou la
fille de la nature (1765). Podolanka zainicjowata powazny spor literacki ze wzgledu na kontrowersje, ktore
wywolywaty podglady J.J. Rousseau, inspirujagce obydwa dzieta, ale i krytyczng ocen¢ dorobku polskiej
literatury, ktora Krajewski zawart w swoim dziele. Por. M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 2002, s. 293.
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zostaje wdowg, powraca dawny absztyfikant i Podczaszyna znow przezywa wewngtrzne
rozterki. Nie mogac wybra¢ migdzy mitoscig a obowigzkiem wobec dzieci, popada w stan
emocjonalnego rozdarcia i umiera, ale zanim to si¢ stanie, odda swojg corke Anielke za
zong staroscie, ktorego odrzucita w mtodosci. Swiat powiesciowych postaci Krajewskiego,
wyraznie nawigzuje do figur z komedii Franciszka Bohomolca. Jednoznacznie pokazuje,
ze zaangazowany politycznie po stronie reformatoréw pisarz wpisat swoj romans w krag
dydaktycznych utworow polskiego o$wiecenia, gdzie bohaterowie negatywni sg
zacofanymi Sarmatami albo modnymi fircykami, a posta¢ pozytywna to wzor amanta,
ktory byt ,,edukowany w kraju i nie odmienit ani stroju, ani ducha przodkéw™®. | nic w
tym dziwnego, bo protagonistka, ktorej losy czytelnik poznaje z perspektywy jej
doskonatego brata, sama jest wzorem szlachcianki, Zzony, matki, gospodyni i opiekunki
poddanych. Jednym stowem: modna w owym czasie — a wigc przyciggajaca uwage
potencjalnych odbiorcow — struktura romansu sentymentalnego zostata tu potraktowana
instrumentalnie, bo uzyto ja do celow moralistyczno-parenetycznych. W rezultacie w
narracji i powiesciowych dialogach dominuje styl rezonerski, ktoéry nie oddaje subtelnosci
uczu¢ i sentymentalnego nastroju charakterystycznego dla pierwowzoru.

Wkrotce po model sentymentalnego romansu siegnety kobiety. Po raz pierwszy w
literaturze polskiej motyw kobieco$ci i uczuciowego spelnienia bohaterki opracowany
przez kobiet¢ pojawit si¢ na poczatku XIX wieku. Podjely go piszace wowczas
arystokratki, ktore przenosity na grunt krajowy 6wczesne, europejskie wzory i tendencje
literackie. Jak twierdza badaczki tego problemu®, jako pierwsza tym tematem zajcla sig
wywodzaca si¢ z rodu Radziwittow Anna Mostowska, adaptatorka europejskich
romansow, szczegblnie powiesci gotyckich w typie uprawianym przez jej mentorke —
angielska pisarke Ann Radcliffe. Polska romansopisarka wydata dwa zbiory opowiadan:
Moje rozrywki (1806) i Zabawki w spoczynku po trudach (1809). Zdaniem ich badaczek
wiekszos¢ z nich to proste adaptacje francuskich lub niemieckich romanséw, ktore
przeniesiono w ukrainskie lub litewskie realia. Na tym tle wyrdznia si¢ dwutomowa
powies¢ historyczna Mostowskiej Astolda, ksigzniczka z krwi Palemona, pierwszego
ksiecia litewskiego, czyli nieszczesliwe skutki namigtnosci. Powies¢ oryginalna z historii
litewskiej (1807). W jej przypadku historyczne realia stuza jednak tylko atrakcyjnemu

kolorytowi, na tle ktorego rozgrywa si¢ nieszczgsliwy watek romansowy, pokazujacy, ze

% M.D. Krajewski, tamze, s. 34.
* Patrz: G. Borkowska, M. Czermifiska, U. Philips, Pisarki polskie od Sredniowiecza do wspélczesnosci.
Przewodnik, Gdansk 2000, s. 38-39.
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zbyt wielkie namigtnosci oraz nadmierna swoboda wyrazania wlasnych uczu¢ i mysli
moga by¢ dla kobiety destrukcyjne, bo wiodg ,,do spolecznego ostracyzmu i1 osobistego
nieszczqs’cia”so.

Znacznie ciekawszym przyktadem polskiego romansu sentymentalnego jest
Malwina, czyli domysinosé¢ serca, powies¢ napisana przez ksigzng Mari¢ z Czartoryskich
Wirtemberska, ktora zostata wydana w Warszawie w 1816 roku. Malwina zostata przyjeta
entuzjastycznie, co potwierdzaty liczne 1 zarazem przychylne recenzje. Szybko tez uznano
ja za ,pierwszy wartosciowy polski romans i doskonate studium psychologiczne”el.
Wynikatlo to z wyraznego przesuni¢gcia punktu cigzkosci, ktérego dokonala
Wirtemberska®, bo w swojej powiesci nie skupiata uwagi jedynie na opisie
konwencjonalnego watku mitosci Malwiny i Ludomira, ale — postugujac si¢
wyrafinowanymi grami narracyjnymi®® — wzbogacila ja o subtelne analizy przezy¢ i
stanow ducha bohateréw oraz wiele obserwacji obyczajowych zaczerpnigtych z
otaczajacego ja $wiata®, co nadaje jej dzielu wiarygodnosci. Pozwalalo na to m.in.
rozszerzenie czasu fabularnego powiesci, ktory jest znacznie dluzszy niz roczny czas akcji
1 obejmuje nawet dziecinstwo niektoérych bohaterow. Aby pogodzi¢ te dwie perspektywy,
autorka opowiada o opisywanych wydarzeniach poprzez pierwszoosobowego narratora,
zewnetrznego wobec $wiata przedstawionego, ktory nie ukrywa swojego subiektywizmu,
stosunku do §wiata, niekiedy takze plci (§wiadcza o tym zenskie formy czasownikowe), a
od czasu do czasu podejmuje dialog z czytelnikiem. Jednoczes$nie jednak w tok narracji
wyplatane sg listy bohaterow, ktorzy informujg o swoich dokonaniach, przemysleniach 1
odczuciach. Dzieki tym wszystkim zabiegom autorka prezentuje wiele punktow widzenia,
wzbogaca psychologi¢ swoich bohaterow, rozbudowuje tlo obyczajowe i komplikuje

akcje, a w ramach konsekwentnie tworzonej symboliki dwoistosci® wprowadza m.in.

motyw rozdzielonych w dziecinstwie braci-blizniakow, co prowadzi do serii pomylek i

60 Tamze, s. 39

81 7 kregu Marii Wirtemberskiej. Antologia, teksty z rekopisow wybrata, opracowata i wstepem poprzedzila
A. Aleksandrowicz, Warszawa 1978, s. 47.

62 Swiadczy o tym m.in. fakt, ze w rekopisie romans nosit konwencjonalny tytut Malwina i Ludomir, a w
wersji drukowanej ukazat si¢ jako Malwina, czyli domysinosé serca. Nowy tytut przesuwat - jak si¢ wydaje -
akcenty wazno$ci z romansowych dziejow dwojga kochankdéw na programowa pochwale intuicji. W ten
sposob autorka mocno odeszla od swojego francuskiego wzorca — Malwiny Zofii Cottin (1800), znanej i
popularnej na poczatku XIX wieku pisarki.

%3 Patrz: E. Szary-Matywiecka, ,,Malwina", czyli glos i pismo w powiesci: czes¢ II , ,Pamietnik Literacki"
1994, nr 2, s. 3-16.

% Z tego powodu Malwine mozna nawet odczytywaé jako powiesé z kluczem. Patrz: A. Aleksandrowicz,
Preromantyczna domysinosé¢ serca, [w:] Wobec romantyzmu: studia i szkice ofiarowane Profesor Danucie
Zamacinskiej-Paluchowskiej , red. M. Lukaszuk, M. Maciejewski, Lublin 2006, s. 140-156.

% patrz: E. Szary-Matywiecka, ,,Malwina”, czyli glos i pismo w powiesci, Warszawa 1994.
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rozmaitych zawirowan migdzy bohaterami. Ostatecznie jednak wszystko konczy si¢ dobrze

| fabule wienczy optymistyczna i uogodlniajgca wizja szczescia pary zakochanych:

W Malwiny za$ sercu ni czas, ni lata nie odmienialy tej powabnej, wylacznej milosci, ktora z
pierwszym rzutem oka w sercu jej byta si¢ wszczeta dla Ludomira; réwnie takoz niezmiennie i do konca

zycia od niego byla kochana ta mitoscia, ktorej wdzieki ujmujace zycie, Swiat, kazdy dzien, kazda godzine
66

czarujagcym napelniajg szczgéciem |[...]

Jednym slowem, Wirtemberska poprzez swoj romans wykreowata pierwszy na
polskim gruncie model nowoczesnej powiesci obyczajowo-psychologicznej®’, w ktérym
istotng rol¢ odgrywa wzrastajagce w protagonistce rozczarowanie do przedmiotu jej
mitoéci®. Na dodatek napisata swoj tekst po polsku, co sama traktowata jako rodzaj
manifestacji w czasach, gdy w jej otoczeniu zaczytywano si¢ we francuskich romansach, a
takze rozmawiano 1 pisano gtownie po francusku®.

Interesujgcy wydaje si¢ rowniez wyraznie zarysowany w Malwinie konflikt migdzy
naturg a cywilizacja, ujety w duchu nauk Rousseau. Z tego wzgledu powiesciowy §wiat
wsi jest waloryzowany dodatnio i zasadniczo r6zni si¢ od §wiata wielkiego miasta, czyli
Warszawy. Tam bowiem pelno jest karet 1 hatasu, a wszyscy sa w ruchu. W tym ttumie
nikt nie pami¢ta nawet swoich imion, dominuje konwenans, a najwazniejsze jest ztozenie
biletu wizytowego na tacy stuzacego. Tytulowa Malwina jako typowa bohaterka
sentymentalna, a wigc szczera, niewinna i prostolinijna, w miescie czuje si¢ zle. Dlatego
wiekszos¢ czasu spedza na wsi wérdd ludu, ktorego przedstawiciele sa w powiesci
portretowani  konwencjonalnie, ale powaznie, bez stylizacji satyrycznych 1

karykaturalnych.

% M. Wirtemberska, Malwina czyli domysino$é¢ serca, Krakoéw 1925, s. 82.

% W 1965 m.in. w kontekscie Malwiny pisat o tym juz Kazimierz Budzyk:: , Przyznajmy sprawiedliwosé
autorce: Malwina stata sie w jej rekach przystowiowym jajkiem Kolumba, utworem nie tylko o problemach
wspotczesnosci, co powiescig po raz pierwszy wspotczesng”. Patrz: K. Budzyk, Sytuacja ,,Malwiny” w
powiesciopisarstwie polskim, ,,Prace Polonistyczne” 1965, s. 20.

% Pisze o tym m.in. Alina Witkowska, ktora we Wstepie do opracowania Biblioteki Narodowej powiesci
Kropinskiego i Bernatowicza podkresla, ze moment wydania Malwiny to czas narodzin na ziemiach polskich
nowozytnego romansu. Patrz: A. Witkowska, Wstep, [w:] Polski romans sentymentalny, Wroctaw 1971, s.
XVI.

% Autorka sama zresztg objasnita swéj cel w przedmowie powiesci: ,,Nie ma ona innej zalety nad te, ze w
ojczystym jezyku pierwszym jest w tym rodzaju romansem [...]; begdac pierwszym, moze wzbudzi¢
ciekawos$¢; przebiegajacym te kart kilka przypomni, ze nie ma tego rodzaju pisma, do ktorego jezyk polski
nie bylby zdolnym; wtedy to, co moja che¢ dobra nastrgczy¢ chciata, wyzsza czyja umiejetnos¢ dokona. ”
Patrz: M. Wirtemberska, Malwina czyli Domysinos¢ serca, S. 3.

81 E. Bernatowicz, Nierozsqdne $luby. Listy dwojga kochankéw na brzegach Wisly mieszkajgcych przez F.B.
zebrane, Warszawa 1820.
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Nastgpna, jedna z ciekawszych, proba wykorzystania sentymentalnego wzorca
przez polskich pisarzy to Nierozsqdne sluby. Listy dwojga kochankéw na brzegach Wisty
mieszkajgcych przez F.B. zebrane, romans listowny Franciszka Bernatowicza'®, wydany w
Warszawie w 1820 roku. W tym przypadku osnowe fabuly stanowig ,,namigtne i
wystepne” dzieje mitosci Wiadystawa i1 Klary, ktére z powodu rozmaitych przeszkod
(stanowych, majatkowych, wyznaniowych oraz niejasno umotywowanego ,S$lubu”
kochanka), koncza si¢ samobdjstwem protagonisty i $miercig jego partnerki na grobie
ukochanego. Autor, wystepujacy w powiesci jako wydawca listow kochankéw i innych
0sob z nimi korespondujacych, konczy jednak fabule formula preromantyczng — wizja
duchowego potaczenia kochankéw w innym $wiecie. Pierwsi Krytyczni interpretatorzy tej
powiesci nie mieli watpliwosci, ze nawigzuje ona jednoczesnie zarowno do wzorca J. J.
Rousseau, jaki J. W. Goethego™, bo podtrzymuje fikcje wydawcy i autentycznosci listow,
upodabnia protagoniste do Wertera, a narracja ma charakter liryczny, co nadaje tekstowi
cech ,,czulej opowiesci”. Jednocze$nie jednak pojawia si¢ w niej rozwinigta intryga
awanturniczo-przygodowa, ktora uzasadnia ,,historyczny” koloryt lokalny, bo akcje swojej
powiesci Bernatowicz osadzit i w XVI wieku. Tym sposobem autor wpisal modng
,kronike serc” w patriotyczny program obozu rodziny Czartoryskich, z ktora byt zwigzany.
Z dzisiejszej perspektywy ta konstrukcyjna hybrydycznos¢ powiesci Bernatowicza —
taczaca cechy poetyki romansu sentymentalnego z (w tym w przypadku) elementami
powiesci historycznej - po raz kolejny pokazuje, ze jest ona statym wyrdznikiem polskich
powiesci o uczuciach od momentu jej narodzin, a — co beda w niniejszej rozprawie
wykazywal — dotyczy takze w roznym stopniu tych powiesci, ktore zostalty napisane po
1989 roku. Warto takze odnotowac, ze wraz z tg powiescig do polskich opowiesci o
uczuciach i1 nami¢tnos$ciach wkraczaja watki melodramatyczne, ktore w dalszych etapach
rozwojem literatury popularnej beda odgrywaé coraz wazniejsza role w tego typu
utworach.

Z obozem rodziny Czartoryskich zwigzany byt takze Ludwik Kropinski', ktory

jako byly Zotnierz i wiodacy dostatnie Zycie obywatel ziemski z ambicjami literackimi w

' Tak m.in. pisal Konstanty Wojciechowski, ktéry jednak potraktowal powies¢ Bernatowicza przede
wszystkim jako pierwszy objaw werteryzmu w Polsce. Patrz: K. Wojciechowski, Bernatowicza
., Nierozsqdne Sluby" jako pierwszy objaw werteryzmu w Polsce, ,,Pamietnik Literacki” 1904, z. 3, s. 208-
223.

2 Ludwik Kropinski (1767-1844) byt Zolnierzem i szlachcicem, wiodacym dostatnie Zycie obywatela
ziemskiego. Uczestniczyt w wojnie 1792 roku, bronigc ideatéw Sejmu czteroletniego. Walczyt takze w
insurekcji kosciuszkowskiej. W armii Polski niepodleglej doshuzyt si¢ stopnia putkownika. Tworczosc
literacka traktowat jako prywatng rozrywke. Jego mecenasem byl dwor Czartoryskich, z ktorym zwigzat sie
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1824 opublikowat swoja powies¢ epistolarng pt. Julia i Adolf, czyli Nadzwyczajna mitosé¢
dwojga kochankow nad brzegami Dniestru. Ta stylizowana na sentymentalny romans
opowies¢ ukazata si¢ w atmosferze skandalu, bo autor — jak twierdzg znawcy przedrnio‘fu73
— bez powodu w przedmowie oskarzyl Bernatowicza o plagiat. W swoim utworze
Kropinski, podobnie jak Bernatowicz, zgodnie z regutami gatunku przedstawil histori¢
fikcyjnych kochankéw — dziedziczki moznego rodu Teczynskich i ubogiego szlachcica.
Autor — narrator w krotkim Wstepie opowiada najpierw dzieje nastoletniej Julii do
momentu jej osierocenia, kiedy juz wiadomo, ze jej rodzice zyczyli sobie, aby poslubita
Zdzistawa, ksiecia siewierskiego. Jednak dalsze perypetie, ktore czytelnik poznaje poprzez
listy pisane przez Julig, Kamillg (siostr¢ Zdzistawa), Adolfa oraz jego przyjacicla
Mirostawa, powodujg, ze na drodze zakochanych stajg racje stanowe, majatkowe oraz
ostatnia wola zmartej matki protagonistki. Kochankowie caly czas w swoich listach piszg 0
przeszkodach i zakazach, doprowadzajac do poglebienia rozkoszy cierpienia oraz bodlu i
smutku, ktore sa mite ich sercom. Cho¢ zdajg sobie sprawe, ze nie spelnig Swojej
,wystepnej mitosci", to — jak bohaterowie Rousseau — czerpig rozkosz i szczeScie z
pielegnowania poczucie winy i grzechu. Ostatecznie zgodnie z wzorcem z Cierpien
mitodego Wertera Adolf popetnia samobdjstwo, a w kilka miesigcy pozniej rozpaczajaca
Julia réwniez rozstaje si¢ z zyciem. Dopiero wspolna mogita laczy ciata
kochankéw. Kropinski zadbat wigc o to, aby jego dzieto w pelni wpisywalo si¢ w dos¢
konwencjonalng, ale modng w jego czasach koncepcje powiesci jako kroniki uczué¢, w
ktorej gtdéwna role odgrywajg bezposrednie wyznania bohaterow dotyczace ich uczué i
stanu duszy oraz opisy scenerii poddane silnej liryzacji i utrzymane w nastrojowej tonacji.
Za$ zgodnie z sentymentalng koncepcja zyciu kochankoéw sens nadaje nieszczesliwa
mito$¢, ktora na Ziemi nie moze by¢ spelniona wskutek licznych przeszkdd 1 przeciwnoscei,
ale autor w zgodzie z preromantycznymi wzorami buduje takze perspektywe szczgscia
doskonatego kochankéw, gdy dojdzie do ich ztagczenia w pozaziemskim $wiecie.

Tak wiec poczatki powiesci obyczajowo - psychologicznej, ktore tutaj zarysowatem
na przyktadzie najwazniejszych utworow w skali europejskiej i polskiej, pokazuja, ze juz
wtedy powstal podstawowy zestaw konwencji i motywoéw literackich oraz chwytow
konstrukcyjnych, ktore pisarze i pisarki wykorzystywali w kolejnych epokach procesu
historycznoliterackiego, dostosowujac je do wiasnych potrzeb lub odwotujgc sie do nich

na diugie lata. Tam nawigzat kontakty z autorami z nurtu sentymentalnego. Patrz: A. Witkowska, tamze, s.
IV-V.

”® Ten konflikt literacki szeroko omawia Alina Witkowska we Wstepie do opracowania Polski romans
sentymentalny, s. XX-XXVI.
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jako zywej tradycji w Sytuacji zmieniajacych si¢ oczekiwan czytelniczych i uwarunkowan
spoteczno-kulturowych. Tu od razu warto zauwazy¢, ze na te przemiany niewatpliwie
mialy wptyw narodziny i rozwdj kultury popularnej, do czego doszto w trakcie XIX wieku.
W efekcie zabawy literackie o charakterze elitarnym i salonowym, z ktorymi tworcy i
odbiorcy — w tym takze romansow sentymentalnych — mieli glownie do czynienia jeszcze
w okresie Oswiecenia, w epoce rewolucji przemystowej W wyniku rozwoju druku i prasy
masowej zostaty poddane na szeroka skale dziataniom rynku i komercji, bo z jednej strony
wyksztalcita si¢ grupa zawodowych pisarzy i pisarek™, a z drugiej pojawil sic
poszerzajacy si¢ krag czytelnikow nie tylko z klas uprzywilejowanych. To za$
spowodowato nacisk na podnoszenie atrakcyjnosci oferowanych czytelnikom powiesci, a
jednoczesnie dazenie do uproszczen i schematyzacji konstrukcyjnych, aby zawarte w nich
tresci byly czytelne nie tylko dla wyrobionych czytelnikow, ale i1 tych, dla ktérych
najwazniejsza byla ich warstwa emocjonalna. Tymi problemami zajme si¢ jednak juz w

kolejnej czgsci tego rozdziatu.
2.2. Romantyczna ekspresja kobiet

Cho¢ w Polsce romantyzm kojarzy si¢ przede wszystkim z tworczosciag mezczyzn,
to we Francji, ktora w XIX wieku byta jeszcze niepodwazalng europejska stolica kultury,
skad promienialy nowe idee i prady filozoficzno-literackie, za glowna propagatorke
terminu ,,romantyzm” uwaza si¢ Madame de Staél (naprawde: Anne-Louise Germaine
Necker, baronessa di Sta€l-Holstein), ktora w swojej ksigzce O Niemczech (1813)
odréznita pierwiastek romantyczny od klasycznego, wzywata tworcow do wigkszej
szczero$ci, a takze zachecata ich do otwarcia si¢ na literature obca, gldwnie niemiecka.
Dziato si¢ to w czasie, gdy w Paryzu druk i przemyst wydawniczy przechodzity wtasnie
rewolucj¢ technologiczng, zaktadano wielkie dzienniki literackie 1 filozoficzne, rosty
naktady i sprzedaz gazet, a wielkie wptywy polityczne miaty salony literackie, skupiajace
ludzi o podobnych pogladach”™. Zanim jednak do tego doszto, Madame de Staél wywotata
wielkie poruszenie, gdy w 1788 roku entuzjastycznie propagowata dzieta Jana Jakuba

Rousseau, ktory we Francji czesto jest uwazany za ojca romantyzmu. Jako

" Jak podaje Karol Estreicher, XIX-wieczny historyk literatury polskiej, w latach sze$édziesigtych XIX
stulecia mozna moéwi¢ o blisko pigciuset autorkach, uprawiajacych w tym czasie rozne gatunki
pi$miennictwa na ziemiach polskich. Patrz: G. Borkowska, M. Czerminska, U. Philips, Pisarki polskie od
Sredniowiecza do wspoiczesnosci. Przewodnik, Gdansk 2000, s.69.

> Patrz: J. Adamski, Historia literatury francuskiej. Zarys, Gdafisk 2000.
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powiesciopisarka napisala tez dwa bardzo popularne w jej czasach teksty: powiesc
epistolarng Delfina™® (1802) oraz pierwsza powies¢ feministyczna Korynna (1807).
Obydwie zawieraty portrety nowoczesnych kobiet Zachodu z poczatku XIX wieku'”.

W tym miejscu warto zauwazyC, ze dziatajgca w tym samym czasie tucja
Rautenstrauchowa, pierwsza polska tlumaczka Korynny jest takze autorka oryginalnych
powiesci sensacyjno-mitosnych: Emmeliny 1 Arnolfa (1821), Ragana, czyli Plochosci
(1830) oraz Przeznaczenia (1831). We wszystkich tych dzietach — podobnie jak w
utworach wspomnianej juz Mostowskiej — znajdziemy opisy katastrof, ktore powoduja
kobiety ulegajace namigtnosciom. Nowosciami, ktore mozna dostrzec w tekstach polskiej
pisarki, sa miejsca ich akcji, bo Rautenstrauchowa z checig umieszcza je na litewskiej wsi
lub w Galicji, cho¢ jednocze$nie $wiat przedstawiony stylizuje w duchu literatury
gotyckiej, tak jak to robili Mattew G. Lewis w Mnichu czy Ann Radcliffe w Italczyku®.

Jednak to nie Madame de Sta€l, a George Sand (naprawde: Amantine Aurore
Lucine Dupin, primo voto Dudevant), corka arystokraty i dziewczyny z ludu, przez cate
zycie piszaca pod meskim pseudonimem, cho¢ czytelnicy szybko si¢ dowiedzieli, ze
kupuja powiesci kobiety, miala najwigkszy wptyw na wyobrazenie odbiorcow i1 tworcow
literatury o pisarstwie kobiet w I potowie XIX wieku™. Stato sie tak, bo juz w momencie
debiutu weszta nie tylko we Francji do kanonu literackiego swoich czaséw, a ponadto
traktowata pisanie ksigzek i artykulow jako dziatalnos¢ zawodowsa. W momencie debiutu,
gdy opublikowata powies¢ Indiana (1831), objawita si¢ publicznosci jako feministka, ktora
demonstracyjnie chodzila w meskich strojach, ale takze w swojej powiesci krytykowata
instytucje matzenstwa, podejmujac temat opresji kobiety poddanej wtadzy meza i dajac jej

prawo do marzenia o niezalezno$ci. W kolejnych powiesciach ten bunt bohaterek narastat i

’® Jej odbior na gruncie polskim nie zawsze jednak byt przychylny. Klementyna Tafiska-Hoffmanowa w
swojej powiesci pt. Karolina (1839) sugerowata wrecz deprawujacy wplyw jej lektury na mtodych
arystokratow, bo uwazata, ze francuskie romanse dziataja demoralizujaco na czytelnikow. Patrz: G.
Borkowska, M. Czerminska, U. Philips, Polskie pisarki od Sredniowiecza do wspélczesnosci, s. 45.

" W calosci na jezyk polski przettumaczona zostata tylko Korynna, czyli Wiochy. Przektad ELucji
Rautenstrauchowej i Kazimierza Witte ukazal si¢ w 1853 roku. Natomiast polskie ttumaczenia fragmentow
Delfiny publikowano jedynie w prasie literackiej. Doktadnie ten problem zbadata Zofia Sinko, analizujac
recepcje tekstow literackich, teoretycznoliterackich i filozoficznych Madame de Staél w polskim kregu
intelektualnym na poczatku XIX wieku. Patrz: Z. Sinko, Polska recepcja twérczosci pani de Staél w
pierwszych dekadach X1X wieku, ,,Pamietnik Literacki” 1984, z. 2, s. 45-94.

'8 Patrz: G. Borkowska, M. Czerminska, U. Philips, Pisarki polskie od sredniowiecza do wspélczesnosci, s.
45-46.

® Odwoluje si¢ tu do ustalen Katarzyny Nadany-Sokotowskiej, ktéra pisata o wizerunku George Sand w
kulturze polskiej oraz Beatrice Didier, francuskiej biografki pisarki. Patrz: K. Nadana-Sokotowska, George
Sand: kanonizacja, dekanonizacja i rekanonizacja w literaturze francuskiej a wizerunek pisarki w kulturze
[w:] Literatura. Kanon. Gender. Trudne pytania, ciekawe odpowiedzi, red. E. Graczyk, E. Kamola, M.
Bulinska, Gdansk 2016, s. 40-48. Por. B. Didier, L ecriture-femme, [w:] eadem, Georg Sand ecrivain ,,Un
grand fleuve d’Amerique”, Paris 1998.
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byt bardziej §wiadomy. Krytyka nie dotyczyta juz tylko tradycyjnego modelu matzenstwa,
ale rowniez modelu milo$ci romantycznej, ktory zdaniem Sand prowadzil do
uprzedmiotowienia kobiet. Poniewaz kochanka Chopina pisata duzo (wydata ponad 90
powiesci, napisala 5 tomow pamigtnikéw, opublikowata Kilka tysi¢cy artykulow oraz
sporzadzita ogromng liczbg listow, ktore po jej Smierci zebrano w 26 tomach), to z biegiem
czasu, glownie po wyjezdzie na prowincje¢, zainteresowata si¢ takze innymi tematami
spotecznymi (m.in. kwestig robotnicza, religijng, chlopska i regionalng), ktore przestaniaty
tematyke feministyczng, cho¢ nadal w jej tekstach pojawiaty sie¢ mniej lub bardziej
subtelne portrety kobiet poddanych réznym formom spotecznej opresji. Wg Beatrice
Didier, jednej z najwnikliwszych biografek autorki Walentyny (1832), Sand dazyta do tego,
aby opisa¢ swiat w catym jego skomplikowaniu. Tak wigc postawita przed sobg zadanie
podobne do tego, ktorego pdzniej podjatl si¢ Honoré de Balzac, gdy swoje powiesci
komponowat w cykl Komedii ludzkiej. Z tego wzgledu roéwniez w jej dorobku odnajdziemy
roézne typy powiesci ze wzgledu na rodzaj narracji (pierwszoosobowe, trzecioosobowe,
epistolarne) i podejmowang tematyke (od powiesci obyczajowej i psychologicznej,
poprzez spoteczng i inicjacyjna, az do historycznej i pastoralnej).

Cho¢ generalnie pisarka dazyta do realizmu w ujmowaniu podejmowanego tematu,
to jednak zwykle wzbogacata te poetyke o elementy idealizujace, a nawet mitologizujace
niektore aspekty spotecznej rzeczywisto$ci. Powiesci Sand przez caty okres jej dziatalnosci
pisarskiej cieszyly si¢ duza poczytnosciag (najdluzej powiesSci pastoralne) i dzialaly
inspirujagco na tworczo$¢ innych pisarzy i pisarek, w tym i Polek, ktore chciaty sie¢
realizowa¢ na polu literatury. Jednak z biegiem czasu jej dorobek zaczat traci¢ blask.
Zdaniem badaczy jej fenomenu pisarskiego przyczynita si¢ do tego sama Sand, bo pisala
zbyt duzo, co w spolecznym odbiorze kojarzyto si¢ z kobieca grafomania, a jednocze$nie
w dyskusjach z innymi pisarzami przyznawata, ze nie przyktada zbyt wielkiej wagi do
konstrukcji swoich dziet, cho¢ jej r¢kopisy $wiadcza o potrzebie duzej kontroli nad
efektami pracy nad tekstami.

W rezultacie pod koniec XIX wieku krytycy Sand doprowadzili do tego, ze jej
tworczo$¢ byla traktowana jako pozbawiona glebi, a jednoczesnie egzaltowana i
przegadana®. Poniewaz tajemnica poliszynela bylo nie tylko dla francuskiej publicznosci

literackiej, ze czgsto zmieniala kochankow, w pewnym momencie stata si¢ symbolem

8 Ten sposob postrzegania kobiecej tworczosci literackiej nie tylko w kontekécie George Sand i nie
wylacznie w XIX wieku formulowano w stosunku do wielu pisarek zar6wno ze strony krytykow,
literaturoznawcoéw, jak i pisarzy. Wnikliwie pisze o tym Krystyna Klosinska, rekonstruujgc obraz kobiety
autorki. Patrz: K. Klosinska, Kobieta autorka, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4,s. 87-112.
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kobiety upadlej, a dla niektorych wrecz biblijnej ladacznicy. Z tych wszystkich powodow
jej stawa zgasta, a tworczo$¢ przestata ekscytowaé i wlasciwie zostata zapomniana, cho¢
wspotczesnie, takze w Polsce, pami¢¢ o Sand wraca, ale najczesciej w kontekscie jej
wspolnego zycia z Fryderykiem Chopinem®.

Z dzisiejsze] perspektywy jedno jest pewne: Sand niewatpliwie wniosta do
europejskiej kultury literackiej nowy temat — feministyczne spojrzenie na $wiat. W ten
sposob autorka Indiany wyraznie rozszerzyla game watkow i tematow w ksigzkowych
opowiesciach o uczuciach, ktore weszty do kanonu tego typu pisarstwa i — jak dos¢ tatwo
mozna zauwazy¢ — nadal z checig sg wykorzystywane.

Pierwszym przyktadem literackiej inicjacji pod wptywem George Sand na ziemiach
polskich w XIX wieku byly dziatalno$¢ i dorobek Narcyzy Zmichowskiej, uwazanej za
jednag z prekursorek polskiego feminizmu. Ta dobrze wyksztalcona guwernantka, ktora
pracowata w rodzinie hrabidéw Zamoyskich, przezyta wielka zmiane, gdy razem z
pracodawcami w 1838 roku wyjechata do Paryza, gdzie pod wpltywem lewicujacego brata
Erazma rozpoczeta studia w tamtejszej Biblioteque Nationale i uczgszczata na posiedzenia
Akademii Francuskiej. Wtedy tez zapoznala si¢ z tworczoscig George Sand, ktora zrobita
na niej wielkie wrazenie. W rezultacie po powrocie do kraju Zmichowska zostata
»ekscentryczka”: bez skrgpowania wypowiadata swoje poglady i publicznie palita cygara,
co bylo bardzo zle postrzegane. Cho¢ wchodzita w spory z pracodawcami, to dzigki
solidnemu wyksztalceniu, jako nauczycielka domowa, szybko znajdowata nowych
pracodawcow, ale jednocze$nie juz dos$¢ czgsto jezdzita do Warszawy, gdzie weszta w
krag srodowiska intelektualnego i zaczela publikowaé swoje artykuly 1 pierwsze teksty
literackie, a po kilku latach utworzyta nieformalne kotko Entuzjastek, skupiajace
warszawskie emancypantki, ktore dziataty — whbrew patriarchalnej tradycji — poza
konspiracja i etosem martyrologicznym®. Wspolczesne badania listow pisarki i jej
dorobku literackiego wskazuja na orientacje lesbijska Zmichowskiej, choé¢ jej najblizsze

otoczenie probowato to ukrywac®, a i dzis nie wszyscy te konstatacje uznaja za pewna™.

81 przektadem tego typu filmowego powrotu historii George Sand jest polski dramat biograficzny Jerzego
Antczaka pt. Chopin. Pragnienie mitosci z 2002 roku, opowiadajacy o losach mitosci Fryderyka Chopina do
francuskiej pisarki oraz skomplikowanych relacjach miedzy parg zakochanych a jej dzie¢mi, ktory odnidst
duzy sukces zardéwno W Polsce, jak i wielu innych krajach europejskich i USA.

82 Szeroko na ten temat pisze Grazyna Borkowska, poddajac z perspektywy feministycznej analizie
dziatalno$¢ i tworczo$¢ polskich literatek zachowujacych si¢ jak cudzoziemki w stosunku do patriarchalnej
tradycji literackiej na krajowym rynku. Patrz: G. Borkowska, Cudzoziemki: studia o polskiej prozie kobiecej,
Warszawa 1996, s. 46-54.

8 R. Kulpa, B. Warkocki, Poszukiwanie lustra. Z Izabelg Filipiak o lesbijkach i literaturze lesbijskiej
rozmawia Queerujgcy Podmiot Pytajgcy, ,,Halart” 2003, nr 1(14), s. 118-121.
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W 1846 roku wydata Poganke, jedyna jej ukonczong powie$¢ romantyczng, ktdra
mtodopolski badacz Maurycy Mann uznat za paraboliczng autobiografi¢ autorki. Wg niego
Zmichowska w swojej powiesci ukrywa sie pod postacia Beniamina, kochanka
protagonistki®. Poganke, ktorej fabute — jak w niemieckiej Rahmennovelle — przedstawia
wspomniany juz konkretny bohater podczas spotkania z przyjaciolmi przy kominku,
mozna takze odczyta¢ jako rodzaj filozofujacego moralitetu o poganskich czasach, kiedy
dobro i zto nie byly jeszcze ostro rozdzielone, przy czym — jak uwaza Grazyna Borkowska

— najciekawsza jest posta¢ Aspazji, gtownej heroiny, ktorej:

Przed Zmichowska polska literatura nie miata: picknej, inteligentnej, wtadczej, amoralnej, egoistycznej
(...). Skad si¢ wzigta Aspazja? Pierwszym jej zrodlem jest oczywiscie doswiadczenie biograficzne autorki,

jej burzliwy romans z Pauling Zbyszewska, drugim za$ literatura®.

| w tym przypadku jednym ze zrodet inspiracji byta niewatpliwie feministyczna i
kosmopolityczna tworczoéé George Sand, choé Zmichowska pamigtala takze o
obowiazkach patriotycznych. Z tego powodu, w swojej ,,otwartej”®’ powiesci, wartosciom,
ktorym holdowata otaczajaca protagonistke miedzynarodowa socjeta, autorka
przeciwstawita cnoty narodowe i zbudowala wzorcowy stereotyp ubogiego zycia w
szlacheckim dworku, gdzie gldwna role¢ odgrywa matka Beniamina-narratora jako figura
Matki-Polki®®. Tym sposobem zaczeta budowaé powiesciowy most migdzy romantycznym
indywidualizmem a pozytywistycznym poczuciem spotecznego obowigzku artysty i

cztonka porozbiorowej wspdlnoty polskiej. W pelni rozwingty to zadanie jej nastgpczynie.

8 Na przyktad Ursula Phillips formutuje otwarta i ptynng interpretacje pogladéw i tworczosci Zmichowskiej
poprzez wykorzystanie rozmaitych, wzajemnie si¢ uzupetiajacych i o§wietlajacych teorii badawczych oraz
najnowszych narzedzi krytyki feministycznej. Zamierzeniem autorki jest uniknigcie jakichkolwiek
schematyzacji. Podobny cel przy$wieca jej podczas analizowania biografii i autorki Poganki. Z duza
nieufnoscig odnosi si¢ do jej lesbianizmu, traktujac go jako jedng z wielu mozliwo$ci interpretacyjnych.
Inspirujac si¢ teorig Judith Butler, interpretuje orientacj¢ seksualng jako jeden ze zmiennych czynnikow
ksztattowania sic ludzkiej osobowosci. Patrz: U. Philips, Narcyza Zmichowska. Feminizm i religia,
Warszawa 2008.

8 patrz: M. Mann, ., Poganka" Narcyzy Zmichowskiej. Geneza, rédta, artyzm i idea utworu, \Warszawa
1916.

8 patrz: G. Borkowska, Wstep, [w:] N. Zmichowska, Poganka, BN 1121, Wroctaw 2013, s. XIV.

8 Wg Grazyny Borkowskiej narracyjna ,,otwarto$¢” Poganki polega na zawieszaniu ostatecznosci sadow, co
stoi w sprzecznosci z autorytetem moralnym opowiadajacego, charakterystycznym dla prozy
pozytywistycznej. Wyjatkowa pozycje Zmichowskiej wsrod typow prozy XIX wieku ujmuje autorka
Cudzoziemek, siegajac nawet po formule ,.ekscentrycznosci”, co pozwala jej umiesci¢ dorobek literacki
Zmichowskiej obok Irzykowskiego i autoréow ,,postmodernizmu”. Por. G. Borkowska, Cudzoziemki: studia o
polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 56-65.

% Patrz: G. Borkowska, M. Czermifska, U. Philips, Pisarki polskie od sredniowiecza do wspotczesnosci, S.
61-62.
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2.3. Powies¢ — instrument walki i wiwisekcji

Zdaniem Katarzyny Nadany-Sokotowskiej, wspotczesnej badaczki zycia i
tworczosci Sand, lektura powiesci francuskiej pisarki mogla mie¢ charakter swoistego
objawienia dla niektérych mtodych kobiet, ktore w okresie romantyzmu rozpoczynaty
kariere literackg. W tym kontekscie wymienia nie tylko wspomniang juz Lucje
Rautenstrauchows i Narcyze Zmichowska, ale takze Walerie Marrene-Morzkowska czy
Elize Orzeszkowa. Uczona przekonuje, ze to zjawisko nie dziwi, bo cho¢ czgs¢ znanych
literatow wypowiadata si¢ krytycznie o niektorych literackich dokonaniach Sand, to jednak
wielu z nich ulegato urokowi literatki i doceniato jej pisarstwo. Wsrod tych ostatnich
wymienia sie m.in. Balzaka, Flauberta, Dostojewskiego i Turgieniewa®. Z kolei mtoda
Eliza Orzeszkowa zalicza wrecz Sand do grona powiesciowych reformatorow, ktorzy

poprzez swoje dzieta wyrazali ducha epoki:

Pierwszymi powiesciopisarzami przedstawiajgcymi zycie nie fantastyczne, nie podobloczne albo
piekielne, ale ziemskie, rzeczywiste, taczacymi w dzietach swoich pigkno formy z picknosciag mysli i celu
byli we Francji Wiktor Hugo i George Sand. Ciekawym jest przypatrywanie sig¢, jak ci dwaj bez zaprzeczenia
genialni autorowie sami byli zrazu podlegli niezupehnie jeszcze zdetronizowanej przez rozum wyuzdanej
fantazji. Dosy¢ jest porownac pierwsze ich dzieta z pdzniejszymi, mianowicie z ostatnimi — aby dojrzec¢
postep, jaki przez czas ubiegly miedzy zrodzeniem si¢ jednych i drugich uczynit nastrdj ogdélny. Ludzie tacy
jak Wiktor Hugo i George Sand umiejg wstuchiwaé si¢ w ducha swego czasu; tacy autorowie jak oni sg

wlasnie owymi przedstawicielami potrzeb i pragnien ogotu, ktorzy najlepiej uwydatniaja swoja epoke™.

Orzeszkowa, podobnie jak Sand, w swoich utworach literackich krytykowata

sposob ksztalcenia dziewczat™. W artykutach publicystycznych oraz programowych

8 patrz: K. Nadana-Sokotowska, George Sand: kanonizacja, dekanonizacja i rekanonizacja w literaturze
francuskiej a wizerunek pisarki w kulturze, s. 42.

% E. Orzeszkowa, Kilka uwag nad powiescig, [w:] eadem, Pisma krytycznoliterackie, Wroctaw — Krakow
1959, s. 32.

% Eliza Orzeszkowa (1841-1910) z XIX-wiecznym systemem oéwiaty dla dziewczat zetknela sie w latach
1852-1857, gdy ksztalcita si¢ na pensji sakramentek w warszawie. Tam w 1855 roku poznata pensjonarke
Mari¢ Wasitowska, p6zniejsza Mari¢ Konopnickg. Wspolne zainteresowania literackie scementowaty ich
przyjazn na cate zycie. Juz jako mezatka wrécita do pensjonarskich marzen o uszczegsliwieniu wsi. Dlatego
ze szwagrem zatozyta w Ludwinowie szkotke wiejska. W 1862 roku Orzeszkowa przebywata dtuzszy czas w
Warszawie, gdzie pod wplywem patriotycznych kazan rabina Markusa Jastrowa podjela hasto asymilacji
polskich Zydéw. Po powrocie do Ludwinowa przybywala tam podczas powstania styczniowego, wspierajac
powstancow w stuzbach pomocniczych. Jako pisarka zadebiutowala w 1866 roku w ,Tygodniku
[lustrowanym” nowela Obrazek z lat glodowych. Przychylna reakcja krytykow i redakcji "Tygodnika
Ilustrowanego" na literacki debiut zachecily mloda pisarke do zintensyfikowania dziatan. Orzeszkowa
podjeta wspotprace z kilkoma czasopismami, w ktorych zaczgta udzielac si¢ jako publicystka. W artykutach,
nowelach i powiesciach poruszata problemy aktualne: sprawy wychowania domowego i wyksztalcenia
kobiety, milo$ci, malzenstwa i zycia rodzinnego, przyczyny i trudnos$ci przeprowadzenia rozwodu, sytuacje
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walczyla rowniez o prawa kobiet, zadajac dla nich m.in. dostgpu do nauki, studiow
uniwersyteckich i zatrudnienia, czym zyskata nawet miano pierwszej polskiej feministki.
Tak samo jak Sand pracowata nad sobg z duzym samozaparciem, wyznaczajgc Scisty rezim
godzin przeznaczonych codziennie na samoksztalcenie. Orzeszkowa, szlachetnie urodzona
dama, byta takze buntowniczka i prowokatorka, ktdéra swoimi romansami wywolywata
skandale, ale zarazem byta powszechnie ceniona i szanowana za zycia. Wyrazem tego byla
dwukrotna nominacja do Nagrody Nobla (1905 i 1909), ktorej ostatecznie nie otrzymata.
Jednak, podobnie jak jej koledzy pozytywisci, takze wstuchiwata si¢ w ducha
Swojego czasu i m.in. poprzez powiesci wyrazala pozytywistyczny program. Stad, choc
pisala rowniez o losie, problemach i emocjach kobiet, to ujmowala je juz z nowej
perspektywy: spotecznej 1 utylitarnej, a wiec takiej, w ktorej zycie czlowieka pokazywane
jest w kontek$cie mechanizméw okreslajacych jego szanse, mozliwos$ci i ograniczenia. Ten
wymiar spotecznej i literackiej dziatalnosci najwybitniejszych polskich pisarek XIX wieku
dostrzegali takze wplywowi wowczas polscy krytycy, na czele z Piotrem Chmielowskim®.
W pierwszej fazie rozwoju polskiego pozytywizmu krzewieniu emancypacyjno-
feministycznych podgladow autorek najlepiej chyba stuzyta powies¢ tendencyjna (powies$é
z teza)®, w ktorej $wiat przedstawiony i sposob rozwijania narracji podporzadkowane sa
przyjetym przez autora zalozeniom ideologicznym lub politycznym, aktualnym w danym
czasie. W rezultacie bohaterowie sg szablonowi: dobrzy lub Zli, fabuta jest zredukowana
do ciggu epizodow, a glownym zadaniem tego gatunku staje si¢ wychowywanie
spoteczenstwa, wskazywanie mu drég rozwoju 1 obnazanie btedéw grupy rzadzace;. W
Marcie Orzeszkowej (pierwotnie opublikowanej na tamach ,,Tygodnika Méd i Powiesci”
w 1873 i w tym roku wydanej w postaci ksigzkowej) na pierwszy plan wysuwa si¢ postulat
emancypacji kobiet, podkreslona jest nierowno$¢ pici, brak opieki panstwa i szkolnictwa
zawodowego dla kobiet oraz zbyt niskie ptace dla nich. Wszystko to powoduje, ze
nieprzygotowana do samodzielnego utrzymywania si¢ Marta Swicka, powiesciowa
protagonistka, po naglej $mierci me¢za traci podstawy bytu i po wielu probach

samodzielnego zycia w desperacji rzuca si¢ pod kota omnibusa.

spoteczng kobiety niezamg¢znej, sprawg pracy zawodowej kobiet, emancypacj¢ kobiet oraz los nieslubnego
dziecka. Taki charakter miat jej glosny tekst publicystyczny zatytutowany Kilka stow o kobietach (1870).

%2 Cho¢ Chmielowski w swoich ocenach zwykle miescit sie w patriarchalnej gamie wartoéci swojej epoki, to
docenial wage kwestii kobiecej i wktad polskich pisarek w dyskurs spoteczno-literacki. Patrz: D. Kalinowski,
Piotr Chmielowski a kwestia kobieca, [w:] Szkice jezykoznawcze i literaturoznawcze, red. A. Kiklewicz, K.
Chruscinski, Shupsk 2002, s.131-144.

% H. Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1999, s. 111-128 albo J. Barczynski, Narracja i tendencja. O
powiesciach tendencyjnych Elizy Orzeszkowej, Wroctaw 1976.
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Od razu warto zauwazy¢, ze istotng zastuga Orzeszkowej i innych pisarzy-
pozytywistow jest wprowadzenie do powiesciowych fabul nowego typu bohaterek:
przedstawicielek klas pracujgcych, ktore probuja lub musza sobie radzi¢ samodzielnie w
zyciu spotecznym, cho¢ nie zawsze sg do tego przygotowane. Ten motyw wraca nawet w
najdojrzalszych powiesciach Orzeszkowej. Chocby w sztandarowym Nad Niemnem
(powies¢ napisana w latach 1886-87. W druku ukazata si¢ w 1887 w ,,Tygodniku
llustrowanym”, a nastepnie w wydaniu ksigzkowym w roku 1888), gdzie czytelnik
poznaje calg plejade bohaterek na roznych szczeblach zycia spotecznego, ktore probujg lub
juz znalazty swoje miejsce na ziemi®. Cho¢ ta pozytywistyczna epopeja odstania wicle
warstw  znaczeniowych, to literaturoznawcy®™ szybko zauwazyli w powiesci
wplywy sentymentalizmu i pojmowania natury, ktore upowszechnit J.J. Rousseau.
Orzeszkowa, bowiem poprzez fabulg¢ podkresla, ze ,,prosty lud" zyje harmonijnie z
przyrodg. Cho¢ schtopiali Bohatyrewiczowie nie majg wyksztalcenia i nie wysyltajg swoich
dzieci do miejskich szkot, to jednak nie brakuje im naturalnej madrosci, a autorka ceni ich
wyzej niz przedstawicieli klas ziemiansko-arystokratycznych (Emilia, Zygmunt, Kiryto).
W ten sposob pisarka zwraca uwage na niebezpieczenstwo odciecia si¢ od korzeni
kulturowych, przyrody i swojego otoczenia w imi¢ zle pojmowanych aspiracji spotecznych
I kulturalnych. Natomiast Jozef Bachorz zauwaza, ze warstwa romansowa powiesci jest
stereotypowa, bo podobny schemat fabularny — mitosci panienki z dworu i schiopiatego
szlachcica — pojawiat si¢ juz wielokrotnie we wczesniejszych, drugorzgdnych utworach, a
scenki mitosne sg sztampowe i nieco teatralne.

Z nieco innej perspektywy przedstawita Orzeszkowa Franke, zong¢ prawego i
wielkodusznego rybaka Pawtla, gtdéwnego bohatera powiesci Cham (1888), zaliczanego —
obok Nizin i Dziurdziow — do tzw. cyklu wiejskiego autorki Marty, ktory powstat pod
wplywem narastajacej fascynacji naturalizmem i rosnacej stawy Emila Zoli. W Chamie,
powiesci psychologiczno-obyczajowej osadzonej w realiach i krajobrazie XIX-wiecznej
wsi nadniemenskiej, powraca idea Rousseau 0 konflikcie natury i kultury, ktorg na
poziomie fabuly wyraza przeciwstawienie miasta i wsi. To pierwsze miejsce — jak
pokazuje pisarka na przyktadzie Franki — deprawuje ludzi i wydobywa z nich patologiczne

cechy, a drugie jest schronieniem ludzi dobrych, ktérzy w potrzebie wyciaggaja reke w

% J. Jaskiewicz, Kobiety-matki w wybranych tekstach publicystycznych Elizy Orzeszkowej, ,Acta
Universitatis Lodziensis” 2010, s. 135-148 oraz A. Bigay-Mianowska, Spofeczenstwo polskie w tworczosci
Elizy Orzeszkowej, Krakow 1944, s. 82—-83.

% Patrz: W swiecie Elizy Orzeszkowej, pod red. H. Bursztyfskiej, Krakow 1990 i J. Bachorz, Wstep, [w:] E.
Orzeszkowa, Nad Niemnem, Wroctaw 1996, s. 2-45.
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kierunku blizniego i chcag mu pomodc podnies¢ si¢ z upadku moralnego, ale to jest mozliwe
tylko wtedy, gdy cztowiek upadty potrafi i chce zapanowa¢ nad instynktami, ktére nim
kierujag. W konsekwencji Chama mozna odczyta¢ jako wnikliwe studium o tym, jak
uwarunkowania spoteczne i biologiczne decyduja o zyciu i wyborach cztowieka, a wiez
erotyczna okazuje si¢ waznym spoiwem taczacym ludzi®®. Generalnie jednak Orzeszkowa
unikala poetyki feminizujacej, w ktdrej na plan pierwszy wybijaly si¢ motywacje
biologiczne i seksualne jej bohaterek. Czesciej wyznaczata im role strazniczek polskosci,
ktore — zwlaszcza w ostatniej fazie jej tworczosci, w nowelach ze zbiorow Melancholicy

(1896), Iskry (1898), Chwile (1901) i Przedze (1903) — poswiecaly szczgscie osobiste dla
,,sprawy”97.

Cho¢ sama nie pisala klasycznych romanséw, to w jej otoczeniu i pod jej
protektoratem tego typu tworczos¢ rozwijaly inne literatki. Najwybitniejszg z nich byla
Waleria Marrené-Morzkowska, ktora lubita tworzy¢ historie mitosne z wyzszych sfer (np.
Bfekitna ksigzeczka, 1876) i nie stronita od elementow sensacyjnych (Bozek milion, 1872),
cho¢ najcickawsza w jej dorobku wydaje si¢ jej wczesna powies¢ Roza. Studium
maizenskie (1872), pokazujaca w stylu Balzaka fizjologi¢ matzenstwa, w ktorym mtoda
protagonistka pracuje nad uzdrowieniem nieudanego zwiazku®. Te z pozoru drugorzedne
utwory pokazuja jednak nowe tendencje w rozwoju literatury o uczuciach, ktére znaczenia

nabiorg na przelomie XIX 1 XX wieku, gdy na rynku literackim pojawig si¢

przedstawicielki kolejnego pokolenia piszacych Polek.
2.4. Miedzy melodramatem a powie$cig psychologiczng i Srodowiskowa

Okres bez wojen w Europie (1871-1914), czyli belle epoque byta czasem
wzmozonego rozwoju gospodarczego oraz Wzrostu zamoznos$ci na zachodzie Europy, w
ktorej w tym czasie dokonywala si¢ rewolucja przemystowa. To takze czas intensywnego
rozwoju kultury. Z jednej strony ksztattowat si¢ bowiem filozoficzno-literacki modernizm,
Ktorego tworcy pod wplywem psychoanalizy Zygmunta Freuda i idei wielu innych
myslicieli szukali w czlowieku przejawéw jego mrocznej natury i odrzucali
pozytywistyczne zafascynowanie naukg i postepem, a z drugiej rodzity sie rozne nowe

odmiany sztuk plastycznych oraz wspotczesna kultura masowa, ksztattujac poprzez nowe

% Patrz: G. Borkowska, M. Czermifiska, U. Philips, Pisarki polskie od sredniowiecza do wspélczesnosci,
S.73.

o Tamze, s.74.

% Tamze, s. 76.
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media (kinematografia, fotografia, fonografia z muzyka rozrywkowa, przemyst
wydawniczy na czele z prasg wysokonaktadowa czy pierwsze stacje radiowe) nowa
publiczno$¢ zroznicowang W zakresie oczekiwan, upodoban, mozliwos$ci intelektualnych i
stylow odbioru tekstow kultury. To za$ spowodowalo, ze intensywnie zaczal si¢
réznicowac rynek literacki (takze na ziemiach polskich), cho¢ nadal duzym utrudnieniem
byly mniej lub bardziej liberalne albo restrykcyjne polityki zaborcow.

Mimo to rodzity si¢ nie tylko nowe nurty pisarstwa, ale nawet wsrod tych
historycznie dobrze zakorzenionych wyksztatcaty si¢ nowe ich odmiany. Tak samo byto z
powiesciami o uczuciach 1 relacjach migedzy Iudzmi. Jeszcze przed okresem
demokratyzacji, ktorg przyniosto zakonczenie I wojny §wiatowej, odzyskanie przez Polske
niepodlegtosci i uzyskanie praw wyborczych przez kobiety (w Polsce w 1918, a np. w
Anglii w lutym tego samego roku prawo glosu uzyskaty tylko te kobiety, ktore miaty
ponad 30 lat. Kobiety od 21 roku zycia dopuszczono do glosowania dopiero w 1928 roku.).
Jeden z najbardziej popularnych juz przed 1918 rokiem — a przez czg¢$¢ krytyki uwazany
wrecz za grafomanski i kiczowaty — nurt literacki stanowity melodramaty, ktorych
,krolowa” w owym czasie byla Helena Mniszkéwna, autorka m.in. stynnej Tredowatej
(1909, 16 wydan do 1938 roku) czy Ordynata Michorowskiego (1911). Jej powiesci,
bazujace na tragicznym wariancie basniowego schematu o Kopciuszku, przedstawiaja
histori¢ o niespetnionej mitosci biednej szlachcianki Stefci Rudeckiej, ktora zakochuje sig
w poteznym ordynacie Waldemarze Michorowskim, ale wskutek niecheci 1 opresji ze
strony jego otoczenia, przeciwnego mezaliansowi, wrazliwa protagonistka zatamuje si¢
nerwowo i umiera. Wszystkie te wydarzenia czytelnik poznaje poprzez wrecz barokowa
narracje, wysSmiewang przez krytykow i parodyst(')wgg. Jednak niewatpliwa zasluga
Mniszkowny byto to, ze rozpropagowata na polskim gruncie opowiesci 0 uczuciach z
wyzszych sfer, a ich popularnos¢, ktora wyrazita si¢ takze przedwojennymi, jak i
powojennymi ekranizacjami obu stynnych melodramatow, §wiadczy o tym, ze autorka
potrafita zaspokoi¢ potrzebe zastepczego przezywania uczu¢ innych, jak 1 podgladania

zycia grup spolecznych, ktore na co dzien nie byly dostgpne.

% Najwybitniejsza parodie polskich melodramatow napisata Magdalena Samozwaniec. Jej parodystyczna
powies¢ ukazata si¢ 1921 roku pt. Na ustach grzechu: Powies¢ z wyzszych sfer towarzyskich, cho¢ pierwotnie
miata nosi¢ tytul Ospowata. Natychmiast zostala uznana za jedno z najwybitniejszych dziet polskiej satyry.
Samozwaniec zreszta nie pozostawia niedomoéwien, dedykujac swoja ksigzeczke nastepujaco: Moim
niedoscignionym ideatom: autorce Tredowatej, autorowi Szalonej sielanki, autorce Pamietnika i autorce
Horyniec. Wbrew swoim intencjom Samozwaniec jednak przyczynita si¢ do popularnosci Tredowatej, a nie
jej odrzucenia przez czytelnikow.
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Podobng droga, choé wzbogacona o motywy patriotyczne’®, podazata Maria
Rodziewiczoéwna, autorka wielu powiesci z watkami melodramatycznymi, osadzonych na
polskich Kresach. Sposrod nich do cieszacych sie wielkg popularno$cig wérdd czytelnikow
przez lata nalezaly: Dewajtis (1889), Miedzy ustami a brzegiem pucharu (1889,
ekranizacja pod tym samym tytutem w 1987 roku) czy Wrzos (1903, zekranizowany pod
tym samym tytutem w 1938 roku). Barbara Szargot, badaczka tworczosci autorki
Blekitnych, skonstatowala takze, ze cho¢ Rodziewiczéwna w pewnym stopniu kontynuuje
tradycje romanséw sentymentalnych, bo w jej powiesciach tatwo odnalez¢ przyktady
niech¢ci do miasta i zachwytu nad sielska przyroda, ktdra czgsto jest miejscem narodzin
uczucia miedzy parg gtéwnych bohateréw, to jednak kreacja mito$ci protagonistow
odbiega od sentymentalnych stereotypow i wyraza podejscie racjonalisty, gdyz autorka ,,w
gruncie rzeczy jest po stronie kultury (chrzedcijanskiej), cywilizacji (zawsze wyzej w jej

ksiazkach stoi cztowiek cywilizowany od prostaka) i rozsadku™'®

. To za$ oznacza, ze
polska pisarka nie wierzyta w literacka formulte opisu mitosci, ktoérg proponowat romans
sentymentalny, a bardziej jej odpowiadato racjonalne podejscie Jane Austen, apologetki
matzenstw z rozsadku 1 twardego stgpania po ziemi.

Jak si¢ wydaje, to wilasnie w tworczosci Rodziewiczowny doszio na polskim
gruncie do polgczenia obydwu wspomnianych tradycji powiesci o uczuciach, co — jak
sadze - wida¢ takze w konstrukcji niektorych utworéw ze wspolczesnego nurtu nowego
sentymentalizmu. W tym konteks$cie uwagg zwraca Kqgdziel (1899), nieco juz zapomniana
powies¢ autorki Wrzosu, zawierajgca historie Taidy Skarszewskiej, wdowy z dwoma
synami — samotnie zarzadzajacej sporym majatkiem ziemskim na Kresach, ktora pomocy
szuka wérod innych kobiet, liczac na ich solidarnos$¢. Jednak coraz glosniejsze postulaty
emancypacji utrudniajg porozumienie w $wiecie kobiet-ziemianek. Wedtug czesci nich
trzeba wybiera¢ miedzy byciem kurg domowa lub niezalezng kobieta. Tymczasem Taida
stara si¢ godzi¢ jedno 1 drugieloz, ciezko pracujac, aby utrzymac idylliczng siedzibg rodowa
przy wsparciu kobiet, ktore idg tag samg drogg lub doceniajg jej wysitek. W taki sposéb

powstaje nieco basniowy obraz kresowej arkadii, w ktorym prym wioda wspolpracujace ze

100 patrz: J. Szcze$niak, Schematy romansowe W powiesciach M. Rodziewiczéwny, [W:] Stefan Zeromski i
Jjego wspolczesni, red. E. Loch, Lublin 2000, s. 135-153.

108 patrz: B. Szargot, Bez sentymentéw. O kreacji milosci w powiesciach Rodziewiczéwny, [w:] Wiek kobiet w
literaturze, red. J. Zacharska, M. Kochanowski, Biatystok 2002, s.168.

192 \g Barbary Szargot, ktora analizowata powiesci Rodziewiczowny pod katem emancypacji jej bohaterek,
pisarka tworzy pozytywne obrazy kobiet, o ile emancypacj¢ zawodowa lacza one z obowiagzkami
patriotycznymi, religijnymi oraz tradycyjnymi rolami. Stad autorka najczeSciej przedstawia emancypantki w
roli lekarek. Patrz: B. Szargot, Emancypantki i emancypacja w powiesciach Marii Rodziewiczowny, [w:]
Kobiety w literaturze, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999, s. 93-101.
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soba kobiety. Zdaniem Czestawa Milosza Rodziewiczéwna w swoich powiesciach dzigki
takim chwytom fabularnym budowata narodowe mitologie, ktére w czasie zaboréw petnity
funkcje terapeutyczne, tagodzac rany, blizny 1 urazy103. Cho¢ od konca XIX wieku mingto
juz wiele lat, to ten model opisywania kobiecej wspolnoty nadal budzi zainteresowanie
pisarek i spetnia podobne funkcje we wspolczesnej literaturze popularnej dla kobiet.

Jak udowadnia Magdalena Janas, autorka pracy magisterskiej o polskiej literaturze
dla dziewczqth, po 1918 roku duzg popularnos$¢ zyskat takze inny nurt literacki
odwotujacy sie do watkéw popularnego romansu, cho¢ tym razem 2z nastoletnig
protagonistkg. Ze wzgledu na rodzaj odbiorcy, do ktorego tego typu powiesci byly
kierowane, ich narracja zwykle miata charakter moralizatorsko-dydaktyczny. Chodzi
bowiem o powies¢ dla dziewczat, zwang takze powie$cig pensjonarskg. Wsrod nich
rekordowa wrecz poczytnoscia'® cieszyly si¢ ksiazki Ireny Zarzyckiej - Dzikuska (1927, 7
wydan do 1939 r.), Jawnogrzesznica (1928), Kwiat jabtoni (1929) czy Panna Irka (1931).
Schemat Dzikuski, najpopularniejszej z wymienionych powiesci czgsciowo nawigzuje do
zmodernizowanej wersji greckiego mitu o Galatei i Pigmalionie. Opowiada bowiem o tym,
jak krngbrna i ,,dzika” nastolatka pod wptywem rodzacego si¢ uczucia do Swojego
nauczyciela przeobraza si¢ we wzorowa kandydatke na zone. Tak wigc romans wchodzi tu
w zwigzek z powiescig rozwojowa z nastawieniem dydaktycznym, co przed II wojng
Swiatowg podobato si¢ zarowno nastolatkom, jak i ich matkom™®.

Jednak dojrzate czytelniczki z pewnoscia siggaty takze po bardziej skomplikowane
powiesci psychologiczne, ktérych autorki prezentowaly zycie wewngtrzne 1 uczuciowe
wspotczesnych im kobiet. Ten nurt powiesciowy w Polsce rozwijat si¢ od lat dwudziestych
XX wieku pod wplywem bardzo wowczas popularnego freudyzmu i idei bergsonizmu®’

czy lansowanej przez liberalno-lewicowe $rodowiska emancypacji, ktorej symbolem na

103 Cz. Mitosz, Rodziewiczéwna, [w:] tegoz, Szukanie ojczyzny, Krakow 1992, s. 4-18.

104 patrz: M. Janas, Polska literatura dla dziewczqt — od pensjonarek po wspélczesne nastolatki,
https://is.muni.cz/th/18757 1/ff-m/Polska-literatura-dla-dziewczat--od-pensjonarek-po-wspolczesne-
nastolatki.pdf, (udostepnione: 20.07.2014).

195 O wspomnianej popularno$ci $wiadczy m.in. entuzjastyczna notka ,,Kuriera Porannego ” z 1929 roku (nr
218, s. 6), w ktorej czytamy, ze ,,W ciggu 15 miesiecy 220.000 egzemplarzy! Na to niestychane dla polskich
stosunkow powodzenie skladajg sie nastepujgce powiesci [...]: Dzikuska 85.000, Jawnogrzesznica 45.000,
Kwiat jabloni 30.000, Slubne pantofelki 20.000, Chlopiec z dalekiej ojczyzny 20.000, Okruch zakletego
zwierciadta 20.000”. Cyt za: A. Zawiszewska, Jak kobieta zeszla z drzewa..., czyli o Dzikusce Ireny
Zarzyckiej stow  kilka, ,,Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna” 2007-2008, nr 3-4,
http://wydawnictwo.uwm.edu.pl/uploads/documents/czytelnia/media/media3-4.pdf, (udostgpnione:
04.04.2014)

1% por. E. Kruszynska, Dydaktyczny charakter powiesci dla dziewczqt w dwudziestoleciu miedzywojennym,
Torun 2009.

197 patrz: E. Frackowiak-Wiegandtowa, Psychologizm — przezwa czy nazwa?, ,,Teksty”1973, nr 4 (10), s.
193-200.
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wiele lat stata sie Irena Krzywicka, okre$lana mianem gorszycielki'®

, propagujaca razem z
Tadeuszem Boyem-Zelefiskim §wiadome macierzyfnstwo oraz model kobiecoéci opartej na
wolnosci osobistej, niezaleznosci i samodzielno$ci'®. Autorki i autorzy powiesci, ktore
mi¢dzywojenna krytyka chetnie nazywata psychologicznymi, z checig pokazywali tego
typu uwarunkowania ksztaltowania si¢ osobowosci kobiet oraz ich wptywu na poczucie
zyciowej wygranej lub — czesciej — przegranej, co bohaterki odkrywaty, dokonujac
podsumowania i wiwisekcji swoich strategii zyciowych, obsesji i rodzinnych obcigzen. Nic
wiec dziwnego, ze w tym nurcie literackim pisarki i pisarze najczesciej poshugiwali sie
narracja personalng lub odautorska, wzbogacang elementami mowy pozornie zaleznej, co
stuzytlo réznym formg introspekcji oraz interpretacji doznan, zachowan i przezy¢
bohaterow, do ktorych dochodzi m.in. w trojkacie matzenskim. Powiesciowe fabuty
zwykle miaty charakter mimetyczny, ale autorzy unikali ich komponowania w zgodzie z
nastepstwem czasowym, preferujac rozne rodzaje retrospekcji. Z perspektywy
psychologicznej, a czgsto takze socjologicznej swoje powiesci pisali m.in. Zofia
Natkowska (Romans Teresy Hennert, 1923; Niedobra mifos¢, 1928; Granica, 1934;
Niecierpliwi, 1938); Maria Kuncewiczowa (Cudzoziemka, 1935, ekranizacja - 1986 ),
Helena Boguszewska (Cate Zycie Sabiny, 1934) czy Michat Choromanski (Zazdrosé i

medycyna, 1932, ekranizacja - 1973), cho¢ w ostatniej z wymienionych powiesci

bohaterowie — prezentowani w ramach trojkata matzenskiego z punktu wodzenia
zazdrosnego meza — funkcjonuja ,jako ilustracje takich stanow czy fenomenow
psychicznych, nie za$ - zlozone charaktery”llo. Jak pisze Krzysztof Unitowski,

popularyzator wiedzy o powieSci psychologicznej z okresu dwudziestolecia
migdzywojennego, spo$rod tekstow debiutantow z lat trzydziestych ubiegltego wieku
stosunkowo bliskie tego rodzaju modelowi powiesci byly takze: Zycie trwa cztery dni

Stefana Otwinowskiego (wptyw ,,sytuacji granicznych" na ksztaltowanie si¢ osobowosci)

108 K rzywicka byta skandalistka $wiadomie poruszajaca drazliwe kwestie: aborcji, seksualnosci kobiet czy
homoseksualizmu. Krytykowata monogami¢ i glosita wolno$é seksualng dla kobiet, domagata si¢ tez
polepszenia warunkoéw zycia wigznidw, aby ograniczy¢ rozwoj dewiacji. Domagata si¢ tolerancji dla
homoseksualizmu, ktory okreslata jako ,,odwrdcenie instynktu piciowego”. Opowiadala si¢ za legalizacja
aborcji, by zlikwidowa¢ grozne dla zycia kobiet podziemie aborcyjne. Zatozyla m.in. do dodatek do
,Wiadomosci Literackich” pt. ,,Zycie Swiadome”, ktory propagowat edukacje seksualng.

1% Swoje poglady wyrazita m.in. w publicystycznych powiesciach: Pierwsza krew (1930) i Sekret kobiet
(1933). Por. U. Chowaniec, W poszukiwaniu kobiety. O wczesnych powiesciach Ireny Krzywickiej, Krakow
2007.

Y0 patrz: S. Wystouch, Tworczosé Choromariskiego wobec miedzywojennego psychologizmu, ,,Pamietnik
Literacki” 1975, nr 1, s. 169-197 oraz A. Kochanczyk, Wybrane problemy ,,Zazdrosci i medycy” M.
Choromanskiego, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska” 1976, vol. 30, s. 93-111.
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oraz Niekochana Adolfa Rudnickiego (studium splotu mitosci i nienawisci)™.

U innych
autoréw problematyka psychologiczna Iaczyta si¢ badz byta podporzadkowana kwestiom
moralnym i metafizycznym (£ad serca Jerzego Andrzejewskiego) albo wpisywano jg tez
w model powiesci o dojrzewaniu czy konwencje prozy historycznej**?, co po raz kolejny
pokazuje, ze powiesci o uczuciach i problemach psychologicznych czgsto miaty charakter
hybrydyczny.

W znacznej mierze z nurtem psychologicznym w  dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym wigza si¢ takze Noce i dnie, czterotomowa saga rodzinna (1931-1934)
Marii Dabrowskiej. Cho¢ arcydzieto autorki Ludzi stamtgd jest generalnie utworem o
metafizycznym porzadku bytu i tajemnicy istnienia, to w warstwie podstawowej opowiada
histori¢ rodziny Niechcicow, prezentujac charakterystyczne sylwetki gtéwnych bohaterow
— Barbary i Bogumita. Nie bez znaczenia jest osadzenie znacznej czesci ich historii na
terenie wielkopolskich wsi, gdzie Niechcic pelni role¢ administratora ziemianskich dobr,
zakochany w przyjemnosciach, ktore daje wdzigczna za dobre traktowanie ziemia. Tym
sposobem autorka przywotuje 1 aktualizuje stary motyw ,,wsi spokojnej”llg. W Nocach i
dniach szczegélnie ciekawa i literacko skomplikowana wydaje si¢ posta¢ protagonistki,
taczaca impulsywng uczuciowo$é, oparta na kompleksie odrzucenia przez pierwszego
ukochanego, ze sktonnoscig do filozoficznej refleksji nad sensem zycia i $mierci. W
rezultacie staje si¢ ona wyjatkowym potaczeniem idealizmu i pragmatyzmu, wymagajac
od siebie jednoczesnie speilnienia wszystkich przypisanych w tamtej epoce kobiecie
rol spotecznych — matki, gospodyni, zony, ale tez i kobiety wyksztatconej. To za$
powoduje, ze w powiesciowym $wiecie zyje Ona W poczuciu cigglego braku satysfakcji i
niezrealizowania. W literackim dorobku dwudziestolecia migdzywojennego Barbara ma
niewatpliwie kilka siostr, z ktorych np. osobowos¢ Rozy, protagonistki Cudzoziemki
zostata zbudowana — jak to juz wykazano — z wielu podobnych elementow™*. Ten typ
kobiecosci — cho¢ najczgsciej w wersji uproszczonej — pojawia si¢ takze we wspotczesnych
polskich powiesciach dla kobiet, ktorych protagonistki w wigkszosci rowniez nie s3
zadowolone z wilasnego zycia i pod wpltywem negatywnych emocji probuja lub sg
zmuszone, aby co$§ w nim zmieni¢. W jakim$ sensie posta¢ Barbary Niechcic jest wigc

ciggle zywa tradycja, swoistym wzorcem polskiego opisu istoty kobiecosci, ktorej

M patrz: K. Unitowski, Powies¢ psychologiczna, [W:] Stownik literatury polskiej, http://www.edupedia.pl
/words/index/show/492987-slownik-literatury-polskiej--powie-psychologiczna.html, (udostgpnione: 2008-
10-22).

12 patrz: A. Kowalczykowa, Literatura 1918-1939, Warszawa 2002.

13 por, T. Drewnowski, Rzecz russowska. O pisarstwie Marii Dgbrowskiej, Krakow 1981, s. 82.

14 Kaluta, Réza i Barbara, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 3/4, s. 158-173.

43


http://www.edupedia.pl/words/index/show/492987_slownik_literatury_polskiej-_powie_psychologiczna.html
http://www.edupedia.pl/words/index/show/492987_slownik_literatury_polskiej-_powie_psychologiczna.html

indywidualne portrety w wersji popularnej pojawiaja si¢ dos¢ czesto w fabutach
wspotczesnych polskich powiesci dla kobiet.

Jak wspomniatem we Wstepie, zdaniem Agaty Araszkiewicz, ktora sformutowata
roboczg definicje nowego sentymentalizmu w literaturze polskiej, wysokiej proby powiesci
0 uczuciach i relacjach migdzy ludzmi jako pierwsza stworzyla Pola Gojawiczynska,
autorka zaliczana do tworcow nurtu powiesci srodowiskowej, ktorzy dziatali w ramach
miedzywojennej grupy literackiej ,,Przedmiescie”. Jej najwiekszym osiggnigciem jest
dylogia warszawska: Dziewczeta z Nowolipek (powies¢ opublikowana najpierw w
odcinkach na tamach ,,Gazety Polskiej”, a w 1935 roku wydana w formie ksigzkowej) i

Rajska jablori (1937). Choé obydwa teksty zawieraja pierwiastki autobiograficzne'®®

, to
generalnie przedstawiaja losy kilku przyjacidtek, dorastajacych na biednej warszawskiej
ulicy Nowolipki i opowiadaja 0 — zwykle pesymistycznej lub wrgez tragicznej —
konfrontacji ich marzen z rzeczywistos$cig. Obydwie powiesci pisane sg za pomocg mowy
pozornie zaleznej i sktadaja si¢ z serii epizodéw dotyczacych poszczegdlnych postaci. Tuz
po publikacji i w latach podzniejszych dylogia Gojawiczynskiej cieszyla si¢ duza
popularnoscig, czego dowodem byta m.in. jej dwukrotna ekranizacja (Jozefa Lejtesa z
1937 roku oraz Barbary Sass z 1985 roku). Ta formuta Srodowiskowej powiesci o
uczuciach i relacjach miedzy grupa kobiet i ich me¢zczyznami, wzbogacona o watki
optymistyczne, funkcjonuje takze we wspotczesnej kulturze popularnej, czego przyktadami
sa choc¢by: polski serial obyczajowy Przyjaciotki w rezyserii Grzegorza Kuczeriszki,
emitowany od 6 wrzesnia 2012 w telewizji Polsat oraz seria ,,powiesci owocowych”
Izabeli Sowy: Smak swiezych malin, Cierpkos¢ wisni, Herbatniki z jagodami (2002-2003).
Ich autorka przedstawia z kolei $wiat grupy polskich dwudziesto- i trzydziestolatkow,
ktérzy przyjaznia si¢ 1 borykaja si¢ z problemami spotykajacymi miodych ludzi
wchodzacych w doroste zycie w wspolczesnej Polsce: konfliktami w rodzinie, niska
samooceng, rozpadem wiezi, zdrada najblizszych, korporacyjnym mobbingiem, ktopotami
finansowymi czy brakiem perspektyw. Tak wigc aktualizowany przez rozne media
schemat opowiesSci $rodowiskowej zarowno dawniej, jak 1 teraz sluzy prezentacji

aktualnego wzorca socjalizacyjnego™®, z ktorym moze sie utozsamiaé czytelnik lub widz,

15 Opieram si¢ tu na ustaleniach Lukasza Baduli, Posfowie, [w:] P. Gojawiczynska, Dziewczeta z Nowolipek,
Krakow 2005, s. 75.

18 Termin ,,socjalizacja” przywoluje tu w znaczeniu socjologicznym jako proces (oraz rezultat tego procesu)
nabywania przez jednostk¢ systemu warto$ci, Norm oraz  wzordéw zachowan, obowiazujacych w
danej zbiorowosci. W tym rozumieniu socjalizacja trwa przez cale zycie czlowieka, lecz w najwigkszym
nasileniu  wystepuje, gdy dziecko rozpoczyna zycie w spoteczenstwie. Najwiekszg role na tym etapie
odgrywajg jego rodzice, pozniej takze wychowawcyi rowiesnicy oraz instytucje (szkota czy Ko$ciol).
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poszukujacy relaksu i wsparcia we wilasnych zmaganiach z wyzwaniami, ktére stawia
przed nim $wiat, w jakim przyszto mu zy¢. Nic wigc dziwnego, ze przedwojenna forma
powiesciowa przyjeta sie w naszych czasach, a niewatpliwie sprzyja temu i to, ze mtodzi
ludzie muszg teraz takze radzi¢ sobie w uwarunkowaniach, ktore stwarza kapitalizm.
Dokonane tutaj sygnalizacyjne zestawienie tradycji, z ktorych wywodzi si¢
wspoélczesna literatura o uczuciach i relacjach miedzyludzkich, pokazuje, ze dorobek
przywotywanych pisarzy i — glownie — pisarek jest nie tylko bogaty, ale i mocno
zroznicowany. Wynika to, co jest stwierdzeniem do$¢ oczywistym, ze zmieniajgcych sie
uwarunkowan historyczno-spotecznych oraz maod i technik literackich, narzucanych przez
autorow 1 krytykoéw wyznaczajacych nowe trendy i sposoby komponowania literackich
swiatow. Model literatury nowego sentymentalizmu ma wszakze swoje korzenie nie tylko
dokonaniach XVIIl-wiecznych i pézniejszych, ale i w tych z czasow PRL. Stad — jak sadz¢
— warto si¢ przyjrze¢ formule literatury popularnej, ktorg zaproponowata Krystyna

Nepomucka.

Wszystkie te elementy odnajdziemy w przywotywanych powieSciach i serialu. Patrz: B. Szacka,
Wprowadzenie do socjologii, Warszawa 2003, s. 182-186.
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ROZDZIAL 3.
O PREKURSORCE WSPOLCZESNEJ POLSKIEJ POWIESCI
DLA KOBIET

,Cnote stracitam o pigtej rano” — tym krotkim zdaniem Krystyna Nepomucka,
autorka ponad trzydziestu powiesci, glownie o kobietach i dorastajgcych dziewczetach,
rozpoczeta swojg debiutancka opowies¢, dzigki ktorej zostata prekursorka wspodiczesne;,
popularnej powiesci obyczajowej dla kobiet w Polsce **'.

Tak wlasnie zaczyna si¢ Malzenstwo niedoskonate, pierwszy tom jej cyklu
powiesciowego o zyciu, mitosciach i rodzinie dziewczyny z warszawskiego Powisla. Z
perspektywy wspotczesnej prozy piszacych kobiet to zdanie ma takze charakter
symboliczny, bo juz w pierwszych akapitach w swojej debiutanckiej mini-powiesci

Przegryz¢ dzdzownice nawigzuje do niego Katarzyna Grochola:

No wilasnie... Zawsze byles ciekaw, o ktdrej stracitam cnotg¢. Cnote stracitam o piatej rano ... a nie...

tak si¢ tylko zaczyna ksigzka, ktora z wypiekami na twarzy przeczytatam w wieku pietnastu lat 118,

Mimowolnie wigC ,krolowa” wspolczesnego nurtu literatury romansowo-
obyczajowej w Polsce niejako oddaje hotd prekursorce takiego sposobu literackiego
pisania, ktory — jak bede si¢ staral wykaza¢ w kolejnych rozdziatach niniejszej rozprawy —
stal si¢ obecnie bardzo popularny wsréd czytelnikow i odnosi triumfy na rynku
ksiegarskim. Z tego cho¢by wzgledu warto si¢ przyjrze¢ najwazniejszemu cyklowi
powiesciowemu Nepomuckiej 19,

W sktadajacych si¢ na niego szesciu powiesciach poznajemy histori¢ protagonistki:
poczawszy od jej dziecinstwa w czasach migdzywojnia w biednej kamienicy na ulicy
Dobrej w stolicy, az do dostatniej staroSci zasobnej pani ordynator, ktora w latach
osiemdziesigtych ubiegltego wieku mieszka w okazatej willi w prowincjonalnym

Kuczebinie. Zanim jednak pierwszy tom tej powiesci trafit na rynek krajowy, jako pierwsi

W pierwotnej formie rozdziat ten, ktory obecnie zostal znacznie poszerzony, ukazat si¢ pod tytutem:
Krystyna Nepomucka. O prekursorce wspoiczesnej, polskiej powiesci dla kobiet w miesigczniku ,,Edukacja i
Dialog” 2013, nr 5/6, s. 69-75.

18 K. Grochola, Przegryz¢ dzdzownice, Krakow 1997, s. 5.

9 Omawiany cykl powiesciowy Krystyny Nepomuckiej tworza: Malzenstwo niedoskonale (Warszawa
1960), Rozwod niedoskonaly (Warszawa 1965), Samotnos¢ niedoskonata (Warszawa 1968), Mifosé
niedoskonata (Warszawa 1978), Kochanek doskonaty (Warszawa 1982) i Starosé doskonata (Warszawa
1991).
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zapoznali si¢ z nig czytelnicy londynskich ,,Wiadomosci Literackich” Mieczystawa
Grydzewskiego, ktory pod tytutem Romans z Busiem opublikowal ja w odcinkach w 1945
roku w swoim czasopismie, doceniajagc mtoda autorke, ktora w akcie desperacji przystata
mu tekst powiesci odrzucanej przez inne wydawnictwalzo.

Krajowi czytelnicy tego powieSciowego cyklu poznawali losy ,,dziecka”, bo tak
nazywaja bohaterke cyklu jej najblizsi, na przestrzeni ponad trzydziestu lat. Stalo si¢ tak,
gdyz Maizenstwo niedoskonate w formie ksigzkowej Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza
opublikowata w 1960 roku, a pierwodruk tomu szostego, ostatniego w cyklu ukazat w tym
samym wydawnictwie w 1991 roku. W czasach PRL-u tego typu tworczo$¢, cho¢ cieszaca
sic duzym zainteresowaniem czytelnikow'?!, z trudem zdobywata uznanie wydawniczych
decydentow. W przypadku Nepomuckiej zdecydowala interwencja Jerzego Putramenta,
owczesnego sekretarza generalnego Zwiazku Literatow Polskich™®. Jednak po 1989 roku,
gdy doszto do transformacji ustrojowej, nowe i stare wydawnictwa szybko zaczetly
podbijac¢ tego rodzaju produktami rynek czytelniczy, a popularna powies¢ dla kobiet, jak w
czasach miedzywojnia, stala si¢ odrebnym nurtem literackim, ktéry trwa dotychczas i
wcigz si¢ rozwija. Nic wigc dziwnego, ze pisarka, ktora zmarta 8 stycznia 2015 roku,
tworzyta do konca zycia. Natomiast wydawnictwo Akapit Press z Lodzi, z ktorym byla
zwigzana, co pewien czas wznawialo jej stare powiesci 1 drukowalo nowe.
Prawdopodobnie z tego powodu jeszcze kilka lat temu nazwisko Nepomuckiej wcigz
utrzymywato si¢ w grupie najczesciej czytywanych polskich romansopisarek123.

W tym kontek$cie warto zada¢ sobie pytanie, przy pomocy jakich chwytow i

zabiegow literackich autorka Samotnosci niedoskonatej zbudowata poetyke swoich

120 Historig pierwodruku Romansu z Busiem Krystyna Nepomucka wspominata w audycji radiowej Bogumity
Przadki. Stuchaj: B. Przadka, Wspomnienia Krystyny Nepomuckiej, lihttp://www.polskieradio.pl/8/380/
Artykul/478619,Wspomnienia-Krystyny-Nepomuckiej, (udostgpnione: 18.11.2011).

21 'O problemach zwigzanych z okreleniem statystycznego poziomu czytelniczej recepciji literatury
popularnej w okresie PRL-u pisze Anna Martuszewska w ksiazce ,,Ta trzecia”. Problemy literatury
popularnej, Gdansk 1997, s. 12-13. Z kolei Ewelina Maria Szyszkowska, ktora zajeta si¢ analiza przyczyn
czytelniczego sukcesu masowo kupowanych w latach 90. ubiegltego wieku romanséw z serii ,,Harlequin
Romance” oraz ,,Sagi o Ludziach Lodu”, twierdzi, ze w latach 90. ub. wieku stanowily one nawet 40 procent
wydawniczego rynku literatury pieknej w Polsce. Patrz: E. Szyszkowska, Odmiany uczué. Popularny romans
kieszonkowy w Polsce 1990-2000. Z badar nad czytelnictwem , Warszawa 2003, s. 27.

122 Stuchaj: B. Przadka, Wspomnienia Krystyny Nepomuckiej, lihttp://www.polskieradio.pl/8/380/Artykul/
478619,Wspomnienia-Krystyny-Nepomuckiej, (udostgpnione: 18.11.2011).

123 7 najnowszego opracowania rezultatéw badania czytelnictwa w Polsce, ktore przeprowadzono w 2010
roku, wynika, ze nazwisko Krystyny Nepomuckiej wciaz znajduje si¢ w grupie polskich romansopisarek,
ktorych powiesci ciesza si¢ zainteresowaniem czytelnikow. Co prawda w tym czasie tylko Matgorzata
Kalicinska zainteresowala swoimi powieSciami ponad 1 procent wszystkich ankietowanych osob, ale
nazwisko Nepomucka wymieniano obok Izabeli Sowy, Moniki Szwai, Janusza Leona Wisniewskiego, Izabeli
Kuny czy Katarzyny Lezenskiej. Patrz: 1. Korys$, O. Dawidowicz-Chymkowska, Spofeczny zasieg ksigzki w
Polsce w 2010 roku, Warszawa 2012, s. 187-188.
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powiesci, ktore nie tylko okazaty si¢ czytelniczo atrakcyjne, ale takze stworzyty pewien
wzorzec gatunkowy, chetnie wykorzystywany przez wspotczesne polskie pisarki, na rozne

sposoby opisujace ,,prywatne tereny” wiasnych bohaterek.
3.1. Od brzydkiego kaczatka do pieknej labedzicy

Wspomniane na poczatku tego rozdzialu pierwsze zdanie debiutanckiej powiesci
Nepomuckiej — zgodnie z regutami literatury popularnej — ma przyku¢ uwage i wrecz kusic
czytelnika. Jednoczesnie takze angazuje go w dynamicznie rozwijang fabule i wprowadza
odbiorce opowiesci w sam S$rodek kobiecych probleméw dojrzewajacej bohaterki, ktorej
zycie toczy si¢ zgodnie z zaczerpni¢ta z Byrona sentencja: ,,Dla m¢zczyzny mitos$¢ jest
jednym z zajeé¢, dla kobiety — jedynym”, jak mozna przeczyta¢ w motcie otwierajacym
Staros¢ doskonalq, ostatni tom cyklu. Cho¢ mys$l romantyka brzmi nieco przesadnie i nie
oddaje calej zawartosci fabuty, to kolejne zwroty w zyciu uczuciowym protagonistki
rzeczywiscie organizuja osie fabularne poszczegélnych powiesci rodzinnej sagi,
opowiadajacej w naturalnym, biograficznym szyku dzieje bohaterow.

W efekcie cykl w znacznej mierze przeksztalca si¢ w swoista powie$¢é rozwojows,
bo jego bohaterka na oczach czytelnika buduje swoja osobowo$é. Z naiwnego dziecka
przemienia si¢ w spragnionego mitosci podlotka, a potem — w samotng matke oraz
przezywajaca rozczarowania poszukiwaczk¢ prawdziwego uczucia i1 doskonatego
kochanka. Az w koncu staje si¢ dojrzala, swiadomie dokonujgca uczuciowych wyborow
matka rodziny, ktora w zakonczeniu Starosci doskonalej znajduje porozumienie z lekko
szalonym mezem i nie-mezem Busiem, co zostalo wyrazone w ostatnim akapicie

podsumowujacym ich burzliwy zwigzek:

- Wiesz, smarkata, tak sobie teraz mysle... - Wsunat reke pod moje rami¢ i przysunat si¢ blizej mnie.

‘1 . . ‘x , 124
- Mtodo$¢ nasza nie byta najlepsza, ale za to staro§¢ mamy doskonata, prawda, durenku?

Ten cytat mimochodem podsumowuje tez indywidualng droge rozwojowsg
protagonistki. Generalnie zmierza ona od biedy do zasobnosci, od odrzucenia biednej
dziewczyny przez zasobng rodzing me¢za do jej spotecznego awansu. ,,Smarkata” w czasie
wojny na tajnych kompletach ukonczyta bowiem studia medyczne i zostata lekarka, a

pézniej, w czasach PRL-u nawet awansuje na stanowisko ordynatora oddziatu

124 K, Nepomucka, Starosé¢ doskonata, s. 298
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chirurgicznego w prowincjonalnym szpitalu. Poprawie jej pozycji spotecznej towarzyszy
przemiana fizyczna, bo marchewkowo ruda i piegowata dziewczyna, ktorej uroda
przypomina Ani¢ z Zielonego Wzgorza, z biegiem czasu — jak pierwowzor, takze nalezacy
do kregu postaci z literatury popularnej — szlachetnieje, a jej wlosy przybierajg kolor
kasztanowy. Wszystko to za§ stuzy charakterystycznej dla tego typu literatury
idealizacji'®, ktora w tym wypadku wyraza basniowy motyw przemiany z
zakompleksionego brzydkiego kaczatka w pewng swej pozycji pickng labedzice. Na
dodatek w tworzeniu damsko-meskich relacji mi¢gdzy protagonistkg a jej mgzem Busiem
mozna tatwo zauwazy¢ inny basniowy schemat — zwiazek taczacy Pickng i Bestig, w
ktoérym $lepo zakochana szesnastolatka jest calkowicie oddana narzeczonemu, a wkrotce
psychicznie niezrownowazonemu mezowi. Szpetny i odpychajacy Busio natomiast
pomiata nig, poniza j3 i1 ostatecznie porzuca, gdy zyczy sobie tego jego matka rejentowa,
ktéra przypadkowe matzenstwo syna z biedng dziewczyng uznaje za mezalians. Jednak
pod koniec powiesciowego cyklu Bestia powraca na state do zycia i domu protagonistki.
Okazuje si¢ tez dtugo szukanym Ksieciem. Ta odmiana jest mozliwa, gdyz Busio nie tylko
fagodnieje 1 poprawia wyglad, wprawiajac sobie brakujace z¢by, ale takze wyraznie
zabiega o wzgledy protagonistki | odrzuca — stosowang wczesniej — maske obronng wobec
ttamszacych go rodzicow. W ten sposéb przestaje by¢ odpychajacym odmiencem. Na
dodatek przeobraza si¢ w genialnego artyste-malarza samouka, ktory zapetnia $ciany willi
zony malowidlami o tematyce konno-batalistycznej. Dzigki temu bohaterka Starosci
doskonatej odkrywa w swoim bylym mezu, z ktérym jednak laczy ja jeszcze $lub
koscielny, cechy artystycznego geniuszu i nietuzinkowej osobowos$ci, co pozwala jej
odrzuci¢ weczesniejsze uprzedzenia 1 na nowo stworzy¢ z nim szczg¢$liwe stadlo,
akceptowane przez rodzing ukochanej corki-malarki, doceniajacej 1 propagujacej] w
Szwecji talent przybranego ojca i dziadka. Tym sposobem pogmatwana historia zwyklej
rodziny staje si¢ zapisem dziejoéw rodziny niezwyklej — utalentowanej i cieszacej si¢
wysoka pozycja spoleczng, co w popularnej literaturze obyczajowej bywa normg, bo
sprzyja gustom czytelniczym, poszukujacych w niej odbicia podobnego, ale jednak nieco

lepszego $wiata niz ten, w ktorym zyja na co dzien.

125 Szerzej o tym kierunku przeobrazen od mitu poprzez basa do literatury popularnej, ktory polega ,na
stopniowym przeksztatcaniu fantastyki znamiennej dla mitu w charakterystyczna dla literatury popularne;j
idealizacj¢”, pisze A. Martuszewska, ,,Ta trzecia”, S. 21-22.
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3.2. Everywoman wypelnia zadanie

W  kreacji protagonistki Nepomucka stosuje jeszcze inne chwyty, ktore
uatrakcyjniajg czytelniczy odbior tej postaci. Po pierwsze, w zadnej z czgSci sagi nigdy nie
poznamy jej imienia. Rodzice nazywaja ja ,,dzieckiem”, maz — ,,smarkatg”, ,,siusmajtkiem”
albo ,,durenkiem”, cérka — ,,maa”, a wnuk — ,,babsig”. Po drugie, nigdy tez nie poznamy jej
nazwiska rodowego ani tego, ktore uzywa jej maz Busio. Zresztag nawet nie wiadomo, czy
po $lubie powiesciowa heroina przyjela nazwisko meza. By¢ moze stato si¢ tak, bo — jak
moéwi Stanistaw, jej powieSciowy ojciec — ,,nazwisko liczy si¢ tylko w akcie narodzin i W
akcie zgonu”lzs.

Wydaje si¢ jednak, ze autorka cyklu pozbawita swojg bohaterke imienia i nazwiska
takze z innych powodoéw. Moze nawet bardziej chodzito jej o to, aby bohaterka byta
swoistg wspotczesng everywoman, z ktérg w odbiorze czytelniczym jest tatwiej sie¢
utozsami¢ i nawigza¢ wiez emocjonalng. A ta rola jednoczes$nie z protagonistki czyni
posta¢ 0 charakterze uniwersalnym, bedgca nosnikiem dydaktyzmu literatury

popularnej*?’

. Tak jak to si¢ dzieje rowniez w basniach i mitach.

Prawdopodobnie jednak najbardziej zalezalo Nepomuckiej na tym, aby czytelnik
utozsamial bohaterke z autorkg powiesciowego cyklu. Umozliwiato to zastosowanie w
calej sadze konsekwentnie budowanej narracji pierwszoosobowej. | zabieg ten nie dziwi,

bo — jak pisze Anna Martuszewska:

W romansie, w ktorym z zasady dominuja obrazy przezyé pozytywnej heroiny, te wiasnie formy
pozwalajg czytelnikowi spojrze¢ na $wiat jej oczyma (stad rola niekiedy zalaczanych listow i pamigtnikow,
ktore spotykamy tu czesciej niz w jakimkolwiek innym gatunku powiesci; niejednokrotnie bywaja to formy

wtracone w obreb narracji trzecioosobowej, czasem jednak oczywiscie takze cata narracja utworu ma

charakter pierwszoosobowy 128

W przypadku cyklu Nepomuckiej, ktory przeciez przedstawia romansowe zycie
»smarkatej”, tak wtasnie jest. Cho¢ i tam znajdziemy rowniez Cytowane przez narratorke-
protagonistke jej listy, cho¢by do mieszkajacego w Anglii Jozefa Zapolaka, nazywanego
przez nig Reginaldem, ktory w jej wyobrazeniach i marzeniach o cudownym zyciu W

Albionie miatl by¢ doskonatym kochankiem i bogatym me¢zem, a po bezposrednim

126 Nepomucka, Matzenstwo niedoskonate, s. 195.

27 Dydaktyzm powiesci popularnej wprowadza samo przywolanie utartych schematéw i odwiecznych
archetypow oraz wiazacego si¢ z nimi takiego widzenia $wiata, ktore odpowiada masowemu czytelnikowi,
utwierdzajac go w jego racjach. Precyzyjnie charakteryzuje to: A. Martuszewska, ,,Ta trzecia”, s. 23.

128 A Martuszewska, ,, Ta trzecia”, s. 87.
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spotkaniu okazal si¢ tragiczng karykatura mezczyzny — chorego i pracujacego na
robotniczym stanowisku w londynskiej fabryce.

Przy okazji watku milosci protagonistki do Reginalda w narracji Mitosci
niedoskonatej ujawnia si¢ skrywana, ale obecna w tej czesci powieSciowego cyklu

Nepomuckiej funkcja perswazyjna?®

. W koncu przeciez ta opowies¢ zostata napisana i
pierwsza raz wydana (marzec 1978 r.) w czasach gasnagcej gierkowskiej prosperity. Mimo
to autorka nie buduje powiesciowej fabulty zgodnie z wytycznymi partyjnej propagandy
sukcesu i nie wktada bohaterom w usta pochwat dla rzeczywistosci PRL-u. Przeciwnie,
otwarcie opisuje cho¢by klopoty ze zdobyciem paszportu i problemy, ktore wigzaty si¢ z
wyjazdem z kraju. Jednoczesnie to jednak narratorka i zarazem powiesciowa protagonistka
wcale nie jest zachwycona brytyjskim dobrobytem i konsumpcjonizmem. Szybko
dostrzega wady tamtejszego systemu, a jej marzenia o lepszym zyciu na Zachodzie
rozwiewajg si¢, gdy odkrywa, jak naprawde egzystuje jej idealizowany w listach
absztyfikant. Z ulga i bez zalu wraca do kraju, w ktorym mimo wszystko czuje si¢
szczesliwa 1 spetniona. Tak wige wiasciwy, typowy dla popularnej literatury PRL-u
kierunek perswazji (kraj — dobry, Zachdd — zty) zostal utrzymany i podporzadkowany
oczekiwaniom rzadzacych. I wcale nie dziwi ta swoista ksenofobia powiesci Nepomuckiej,
bo literatura popularna przeciez zwykle jest konserwatywna i utrwala, a nie kwestionuje
rzadzace zyciem spolecznym normy, zwlaszcza w panstwie bardziej zamknigtym niz
otwartym na $wiat. A wybory i zachowanie protagonistki daja czytelnikowi pocieszenie,
dzigki ktoremu - jak pisat juz dos¢ dawno temu Umberto Eco - odbiorca literatury

popularnej czuje kompensacyjna rado$é z lektury*®.
3.3. Gra z biografia

Narracja pierwszoosobowa umozliwiata tez autorce prowadzenie z czytelnikiem
swoistej gry z jej biograﬁql3l. Pozwalaja na to pewne podobiefistwa migdzy prywatnym

zyciem Nepomuckiej i biografig jej bohaterki. Zarowno bowiem przyszta pisarka, jak i

129 Funkcja perswazyjna nalezy do zestawu podstawowych zadan literatury popularnej. Na przyktadzie
powie$ci milicyjnej, tworzonej w czasach PRL-U, jej rozmaite przejawy w tego rodzaju utworach literackich
analizowat Stanistaw Baranczak. Por. S. Baranczak, Polska powies¢ milicyjna. Dominacja funkcji perswazyj-
nej a problemy gatunkowe, [w:] W kregu literatury Polski Ludowej, red. M. Stepien, Krakow 1975, s. 48-92.
130 patrz: U. Eco, Superman w literaturze popularnej: powies¢ popularna — miedzy retorykq a ideologiq,
przekt. J. Ugniewska, Warszawa 1996, s. 78.

31 Jak sie wydaje, mamy tu do czynienia z rodzajem prowokacji autorki wobec czytelnika, stosowanej przez
pisarzy jako jedna ze strategii literackiego wykorzystywania wlasnej biografii. Szerzej na ten temat w zbiorze
esejow pisze Malgorzata Czerminska, odwotujac si¢ jednak do wybranych przyktadow z kregu literatury
wysokiej. Patrz: M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakow 2000.
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powiesciowa narratorka-protagonistka urodzily si¢ jako jedynaczki w Warszawie w latach
dwudziestych ubieglego wieku. W stolicy tez spedzity dziecinstwo i mtodos¢, a po II
wojnie §wiatowej przez pewien czas mieszkaly we Wroctawiu. Obydwie rowniez przezyty
rozstanie z mezem, ktory je zle traktowal. Na tym jednak podobiefstwa biograficzne si¢
koncza, bo Nepomucka wywodzila si¢ z cenigcej wyksztatcenie i kulturalng ogtade rodziny
zamoznego architekta, a jej bohaterka jest corka zyjacej wspomnieniami z przesztosci
gospodyni domowej i alkoholika, ktory nie mogt utrzymac statej pracy, ciggle wdawat sie
w rozne kombinacje i przez to narazal zong i corke na zycie w biedzie i strach przed
przysztoscig. Nepomucka, cho¢ dostata solidne, przedwojenne wyksztatcenie, to jednak po
I wojnie $wiatowej z powodu braku punktow za pochodzenie nie dostata si¢ na studia
medyczne, ktore jej bohaterka ukonczyta na tajnych kompletach w czasie okupacji.
Ponadto autorka Matzenstwa niedoskonalego po wojnie, osierocona przez rodzicow,
szybko musiata sobie radzi¢ sama. Zostata wigc dziennikarka i1 zaczetla pisa¢ powiesci, a jej
bohaterka, co prawda urodzita nieslubng corke, ale dzigki wsparciu rodzicéw 1 swojemu
zawodowemu profesjonalizmowi mogla rozwija¢ si¢ zawodowo jako lekarka.

Inna rzecz, ze niektore biogramy Nepomuckiej, zwlaszcza te zamieszczane
wspotczesnie w internecie, wspominaja o tym, ze studiowala medycyne, co wskazuje, ze
wydawcy lub dystrybutorzy ksiazek niezyjacej juz pisarki w relacjach z czytelnikami nadal
sg zainteresowani budowaniem W hich wrazenia, ze jej pierwszy i zarazem
najpopularniejszy cykl powiesciowy to opowies¢ 0 cechach autobiograficznych. Jednym
stowem: na jego przyktadzie proby wciggania czytelnikow w autobiograficzng grem, ktora
w dzisiejszych czasach, podporzadkowanych popkulturowej komercji, stosuje wielu
pisarzy i pisarek dazacych do zainteresowania czytajacej publiczno$ci swoja oferta i osoba.

Czasem nawet bardziej osoba.

132 Umozliwia to swoisty pakt autobiograficzny, a wigc rodzaj kontraktu zawartego miedzy autorem a

czytelnikiem. Wg francuskiego teoretyka tak powstaje swoista przestrzer autobiograficzna, dotyczaca
takiego nastawienia lekturowego, w ktérym teksty fikcjonalne czytane sg tak jak teksty autobiograficzne. W
ten sposéb dziatanie paktu autobiograficznego zostaje rozciggniete na istotng czes$¢ lub catos¢ twdrczosci
danego autora. Ow specyficzny, wtérnie ustanawiany pakt Paul Lejeune nazywa paktem fantazmatycznym.
Patrz: P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu, thum. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda, R. Lubas-
Bartoszynska, Krakow 2007, s. 48-87.
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3.4. Swiat rodzinnych przezy¢

Cechg charakterystyczng sagi Nepomuckiej jest takze to, ze cho¢ akcja catego
cyklu rozgrywajaca sie od lat 20. do lat 80. ubieglego wieku przenosi si¢ w czasie i
przestrzeni, to jednak ciagle dzieje si¢ w kregu przezy¢ rodzinno-uczuciowych.
Bohaterowie tych powiesci co prawda wychodza z domu, zarabiajg i kontaktuja si¢ z
otoczeniem, ale nie angazuja si¢ w zycie spoteczne, a w kazdym razie nie dowiadujemy si¢
szczegdtowo, na jakich zasadach w nim funkcjonujg. Na przyktad zwigzek protagonistki z
przedwojennym $rodowiskiem wiadzy polega jedynie na tym, ze W czasie poszukiwania
pracy tuz przed wybuchem wojny poznaje rzekomego posta Zajaca, ktory obiecuje jej
zatrudnienie na stanowisku sekretarki w ministerstwie, za co z gory pobiera optate w
naturze, zmuszajac zdesperowang kobieta, aby mu si¢ oddata. Ostatecznie jednak obietnica
— jak w melodramacie — okazuje si¢ oszustwem, a naiwna dziewczyna dostaje kolejng
lekcje zycia. Z kolei gdy bohaterka Nepomuckiej juz awansuje w hierarchii lekarskiej,
autorka sagi zupelnie pomija kwesti¢ uwarunkowan $srodowiskowo-politycznych, ktore w
czasach stalinizmu musialy by¢ silne i widoczne w realnym zyciu spolecznym. Tak samo
ojciec protagonistki w swoich wypowiedziach deklaruje, ze nie lubi komunistow, ale gdy
przejmuja wiladze, szybko zatrudnia si¢ jako ministerialny urzednik i wkrotce zostaje
satyrycznie przedstawionym, powojennym starosta w znaczaco nazwanym miasteczku —
Draniewie — na Ziemiach Odzyskanych. Cho¢ i tym razem w szczegdtach znowu nie
dowiemy si¢, jak do tego doszto.

Tak samo wyrywkowo, troche na zasadzie sugerowania kolorytu lokalnego,
dowiadujemy si¢ o realiach zycia w II RP, wybuchu wojny, przebiegu okupacji czy
nowych, powojennych ukladach na Ziemiach Odzyskanych, ale autorka zawsze
wprowadza je z perspektywy osobistych przezy¢ bohateréw, nie wdajac si¢ w glebsza
analize skomplikowanych relacji narodowosciowych czy nowej sytuacji politycznej.
Wyraznie wigc widac, ze autorka unika rozwijania kontekstu historyczno-socjologicznego
zycia swoich bohateréw. Za to wiele miejsca poswigca na niespodziewane zwroty akcji,
dominujace w tekscie rodzinno-towarzyskie dialogi migdzy bohaterami oraz analize¢
wewnetrznych przezy¢ i przemyslen protagonistki, co zbliza powieSci Nepomuckiej do
modnej w czasach Il RP kobiecej prozy psychologizujacej i popularnej, skupiajacej uwage
na osobistych doznaniach i perypetiach bohaterek i bohaterow. Te kolejne przyktady
uproszczen 1 pewnej manipulacji w budowie §wiata przedstawionego jednak wydaja sig

zrozumiate, bo — jak pisze Anna Martuszewska — powotujgc si¢ na Frommowskie ujgcie
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,»ucieczki od wolnos$ci”, literatura popularna ,,bywa nader czgsto czytywana na zasadzie
ucieczki, czyli schronienia si¢ w $wiat niby rzeczywisty, ale przeciez inny niz
codzienny”l33. I to wilasnie wydaje si¢ jedng z wazniejszych przyczyn jej sukcesow
czytelniczych dawniej i wspoélczesnie, bo — co udowadniat Umberto Eco — , literatura
popularna jest przede wszystkim pocieszycielka spragnionych wytchnienia i rozrywki

o, . . .. . . . , 134
czytelnikow, a nie stuzy do obrazowania i rozwigzywania waznych problemow” =,

3.5. Emancypacja — tak, feminizm — nie

Wspotczesna popularna powies¢ dla kobiet zwykle podejmuje bardzo dzisiaj
modng 1 rozwijajacg si¢ problematyke feministyczng, cho¢ najczgsciej — w odrdznieniu od
utworéw zaangazowanych feministek — eksponuje jej wersj¢ tagodna i nie budzaca silnych
spotecznych emocji. Czy tego typu dywagacje pojawiaty si¢ takze w omawianych
powiesciach Nepomuckiej? Wprost nie, bo w czasach PRL-u, kiedy powstawata wigkszos¢
jej utworow, feminizm nie byt w naszym kraju ideologia publicznie dyskutowang i
publicystycznie no$ng. W 0wczesnym spotecznym dyskursie, partyjnej propagandzie czy
popularnych w czasach stalinowskich powiesciach produkcyjnych kobiety raczej rgka w
reke z mezczyznami wykonywaly plany produkcyjne, byly przodownicami pracy, a jako
traktorzystki stawaty si¢ wzorcami ideowymi socjalistycznej propagandy miedzy innymi
na tamach tygodnika ,,Przyjaciotka”, 6wczesnej wersji popularnego pisma dla kobiet. Tam
na zachodni feminizm nie bylo miejsca, ale na postgpowa emancypacje, rodem z
pozytywistycznych dyskusji o kwestii kobiecej, juz tak.

Jednak w sadze Nepomuckiej jedynie matka protagonistki nalezata, przynamniej w
sferze deklaracji narratorki, do dziatajacej wowczas Ligi Kobiet, z czego nasmiewat sig,
chetnie jg upokarzajacy, maz. Natomiast ,,smarkata” o wstapieniu do tego typu organizacji
— 1 kazdej innej zwigzanej z 6wczesnym systemem spolecznym i politycznym — nie mysli
ani przez chwile. Zresztg zachowuje si¢ tak samo jak cala galeria innych kobiet — jej
szkolnych kolezanek, ciotek, kuzynek, wspotpracownic czy konkurentek do meskich serc —
w ktorych losach si¢ przeglada albo od ktorych czerpie Zyciowe nauki, co jest takze stalym
elementem wielu powiesci dla kobiet. Dzigki temu protagonistka Nepomuckiej szybko

uswiadamia sobie, ze uzaleznienie finansowe od me¢za 1 brak zawodu zdecydowanie

138 A, Martuszewska, ,,Ta Trzecia”, S. 26
134 patrz: U. Eco, Superman w literaturze popularnej, s. 89.
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utrudniajg zycie mtodej kobiecie. Nic wiec dziwnego, ze w czasie wojny realizuje swoje
marzenie o ukonczeniu studiow medycznych, a po wojnie podejmuje prace w wyuczonym
zawodzie, co pozwala jej zdoby¢ samodzielng pozycje spoteczng i zapewnia niezalezno$¢
finansowq. Jednoczesnie nabiera tez pewnosci siebie 1 zaczyna stawia¢ zainteresowanym
nig m¢zczyznom wilasne warunki wspdlnego zycia.

Do wyrazenia tej zmiany Nepomucka wykorzystuje takze popularny w literaturze
motyw skomplikowanych relacji miedzy matkg a corka. Z jednej strony obydwie kobiety —
»smarkatg” i jej matke Tenci¢ — tgczy bowiem silna wi¢z uczuciowa, ktora kaze im si¢
wzajemnie wspiera¢, zwlaszcza w chwilach zagrozenia, ale z drugiej strony zycie matki i
Jjej zwiazek z ojcem stajg si¢ dla corki antywzorcem, bo ona chce by¢ bardziej niezalezna
od mezczyzn 1 samodzielna w swych zyciowych wyborach.

Generalnie wigc glowna bohaterka cyklu Nepomuckiej wydaje si¢ bardziej
postpozytywistyczng emancypantka niz wojujaca feministkg, ktora zmierza do zmiany
$wiata na kobieca modle. Nie jest rewolucjonistka, a jedynie silng psychicznie kobieta,
ktéra — mimo roznych przeciwnosci (bieda, wojna, okupacyjne zagrozenia, rodzinne
katastrofy i zawirowania, samotne macierzynstwo) — powoli kieruje si¢ - dzigki wiasnemu
uporowi i indywidualnym wyborom - ku lepszemu zyciu na wtasnych warunkach, w jego
prywatnym wymiarze. W tym kontekscie Nepomucka jest zatem patronkg wspotczesnego
nurtu tworczosci pisarek, ktore w popularnych powiesciach portretuja silne kobiety-ideaty,
zmierzajace — mimo dramatycznych przezy¢, ktopotdow w relacjach z m¢zczyznami oraz
licznych wahan 1 watpliwosci — do koncowego, indywidualnego sukcesu w zyciu
prywatnym 1 zawodowym, ukoronowanego spetniong mitoscig 1 rodzinnym szcze$ciem.
Taki za$ cel i dydaktyczny przekaz od co najmniej dwoch stuleci towarzyszy czgsto w
kapitalistycznym $wiecie zachodnim popularnym powiesciom dla kobiet i dorastajacych
dziewczat, o czym $wiadczy chyba najlepiej wciaz poczytny, wielotomowy cykl o Ani z

Zielonego Wzgorza.

3.6. Gatunkowy synkretyzm: miedzy melodramatem a realizmem

Powiesciowa saga Nepomuckiej, ktéra jest przedmiotem tej analizy, pozornie
wydaje si¢ prosta do zaklasyfikowania jako popularna powies¢ obyczajowa. Jak
powszechnie wiadomo, jej gatunkowy kanon zostal wyksztalcony w czasach

pozytywizmu, w formie odmiany powiesci realistycznej. Jednak jej wersja gatunkowa,

55



ktorg wykorzystuje literatura popularna, dopuszcza w konkretnych realizacjach szereg
uproszczen w Stosunku do odmiany ,,wysokiej”, majacych ulatwia¢ 1 uatrakcyjniac¢
czytelniczy odbior. Na kilka z nich zwrdcono tu juz uwage w przypadku powieSci
Nepomuckiej. Te zabiegi wyrazaja si¢ migdzy innymi w wykorzystywaniu basniowych
schematow w trakcie kreacji powiesciowych postaci i relacji migdzy nimi, upraszczaniu
konstrukcji §wiata przedstawionego i jego ograniczaniu do kregu rodzinnego, dominacji
utatwiajgcej utozsamianie si¢ z protagonistkg narracji pierwszoosobowej z przewaga
dynamicznych dialogow, gry z biografig autorki czy dazeniu do happy endu, klasycznego
rozwigzania w powiesciach popularnych.

To jednak nie wszystko, bo wspomniany cykl powiesciowy w istocie wydaje si¢
by¢ gatunkowo synkretyczny, gdyz cechy popularnej powiesci obyczajowej mieszajg si¢ w
nim - jak juz wspomniano wczesniej — z wyznacznikami powiesci rozwojowej'*®,
wlasciwosciami melodramatu™®, a nawet elementami powiesci szkatutkowej, gdy w
dialogach jedna opowie$¢ przenika w druga®®’. Mozna w niej tez zauwazy¢ elementy prozy
naturalistycznej (w tonacji pesymistyczno-rozktadowej utrzymane sa opisy zycia na
przedwojennym Powislu w Warszawie) Cczy uwspotcze$nione schematy powiesci

lotrzykowskiej'®. W tym ostatnim przypadku tak trzeba by zapewne zakwalifikowaé duze

135 7godnie z klasyczna definicja powies¢é rozwojowa (z niem. Entwicklungsroman)) to gatunek
powiesciowy, ktory powstat w czasie niemieckiego oswiecenia. Jej celem jest przedstawienie przez autora
psychologicznego, moralnego i spolecznego ksztaltowania si¢ osobowosci gtownego i na ogoét mtodego
bohatera na tle obyczajow epoki. Por.: Hasto Entcklungsroman, [w:] Sfownik terminow literackich, red. J.
Stawinski, Wroctaw 1988, s. 120. W przypadku powiesciowego cyklu Nepomuckiej czytelnik obserwuje
kolejne etapy zycia protagonistki: od pierwszych doswiadczen zyciowych nastolatki do poczucia spetienia
przez ustabilizowang panig doktor. Ze wzgledu na jego popularny charakter prezentacja tta wydarzen jest
jednak zredukowana i czgsto ogranicza si¢ do zarysowania kolorytu lokalnego.

138 Melodramatyczny charakter i przebieg w cyklu powiesciowym Nepomuckiej ma jego gtowny watek -
miloéci migdzy protagonistka a jej zwariowanym mezem Busiem, ktory — jak juz wspomniatem — jest
aktualizacjg schematu basni o Pigknej i Bestii, a jednocze$nie odwoluje si¢ do popkulturowych opowiesci o
pigknych bohaterkach, ktore najpierw sg dtugo odrzucane, ponizane i przesladowane, aby w koncu mogtly
tryumfowac i cieszy¢ si¢ nagroda w szczgsliwym zwigzku, do tego z dawnym przesladowcs. Europejski
wzorzec tego modelu opowiesci — jak si¢ wydaje — wywodzi si¢ z powiesci Samuela Richardsona o cnotliwej
Pameli.

B7 Taki szkatutkowo-skojarzeniowy charakter w powiesci Nepomuckiej maja liczne opowiesci ojca
protagonistki, ktory — niczym zotnierz samochwat — lubi si¢ chwali¢ przed cztonkami rodziny swoimi
przygodami i przewagami zyciowymi, a poniewaz jest nerwowy i chaotyczny, do$¢ czesto w swoich
opowiesciach przeskakuje z historii w historig.

1% Stownikowa definicja okresla romans awanturniczy (in. lotrzykowski), ktory wywodzi sie z XVII-
wiecznej Hiszpanii, a popularno$¢ zdobyt w o$wieceniu, jako opowie$¢ przedstawiajgcg losy przebieglego i
pomystowego wloczegi-oszusta, ukazujac zarazem satyryczny obraz epoki. Protagonista tego rodzaju
opowiesci wywodzi si¢ zwykle z mieszczanskich nizin spolecznych. Jest inteligentny i obrotny, a
rownocze$nie za nic ma powszechnie przyjete obyczaje. To cwaniak i zawadiaka. W efekcie na swojej
drodze zyciowej przezywa wiele barwnych i czgsto nieprawdopodobnych przygdod. Nieraz wpada przy tym w
powazne tarapaty, wynikajace najczesciej z zetknigcia si¢ jego awanturniczej natury z kultura zycia réznych
grup spotecznych. Nie ma wplywu na otaczajace go wydarzenia, ale doskonale potrafi wyj$¢ cato nawet z
najwigkszych opresji. Por. Romans totrzykowski, [W:] Stownik termindw literackich, s. 438.
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partie fabuty, opowiadajace 0 handlowo-kombinatorskich wyczynach ojca protagonistki w
czasie niemieckiej okupacji, jego probie przystosowania si¢ do powojennej rzeczywistosci
w roli starosty na Ziemiach Odzyskanych albo jego pijackich przygodach z wodczanym
druhem Wykolejencem badz 0 restauracyjnej awanturze z udzialem grupy remontowe;j
pana Wechacza w Starosci doskonatej. Cho¢ pozornie te poboczne i dygresyjne watki
wydaja si¢ tamac przyjeta przez autorke konwencje, to w praktyce znaczaco jg ozywiaja,
dynamizujac akcje powie$ci oraz eksponujac humor stowny i komizm sytuacyjny, CO Z
punktu widzenia czytelnika jest niewatpliwym walorem, podnoszacym warto$¢
rozrywkowa tekstu, bardzo przeciez wazng w kulturze masowej i stanowiacg istotng czgsé
w literaturze popularnej. Autorka ewidentnie zdaje sobie sprawg¢ z czytelniczej
atrakcyjnos$ci tego rodzaju chwytow. Stad w tekscie powiesci znajdziemy rowniez duza
liczbe bon motdéw ojca protagonistki 1 jej samej, ktore z luboscig wielokrotnie sg przez nig
powtarzane w kolejnych tomach cyklu jako swoiste stowne i sytuacyjne lejtmotywy, a
ktore wskutek dosadnos$ci, seksualnych aluzji albo niespodziewanym poréwnaniom nadaja

powiesciowej narracji wyrazistosci 1 przyciagaja uwage czytelnika. Oto kilka przyktadow:

- Ustawia si¢ dran, jak kura do szczania — odezwat si¢ z niesmakiem ojciec (Pierwsze zdanie Kochanka
doskonatego)

- Mordy macie biate jak dupy aniotdow — ojciec popatrzyt na nas z niesmakiem (Pierwsze zdanie Mifosci
niedoskonatej).

- Dama nie dama, a tylek u kazdej taki sam, a co za tym idzie, i charakter tez niewiele si¢ r6zni. Zwlaszcza w
sprawach damsko-meskich — chrzaknat wieloznacznie ojciec. (Mitos¢ niedoskonata, s. 186)

- Czuje we mnie prawdziwego samca — odpart chetpliwie. - Od razu sie zorientowatem, ze babsztyl nie
dopieszczony, bo wcigz wszystkich moralizuje, a to mi zawsze $mierdzi brakiem chlopa. (Milosé
niedoskonata, 5.287).

- Ojciec wierzy w wodke, matka w oficerow, a ja wierze w Boga — powiedziatam zdecydowanym tonem,

podciagajac dyskretnie ponczochy. (Pierwsze zdanie Rozwodu niedoskonatego).

Tego rodzaju zdania i wyrazenia nie tylko uatrakcyjniaja narracj¢ lub dialogi, ale
takze podkreslaja jezykowy ,,polot” bohaterow, zwlaszcza ojca, Busia i Wykolejenca.
Cho¢ ich powieSciowe perypetiec i portrety zwykle sg budowane w tonie satyryczno-
karykaturalnym, to jednak dzigki jezykowemu i Sytuacyjnemu komizmowi te postaci
budzag w czytelnikach sympati¢, a niekiedy i wspotczucie. Przywotane bon moty
bohaterow Nepomuckiej sg jednoczesnie rodzajem spontanicznych aforyzméw autorki,

wpisanych w powie$ciowa narracje, ktore stanowiag manifestacj¢ jej pomystowosci
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jezykowej 1 swoista puent¢ wynikajaca z osobistych doswiadczen. Latwo zauwazalna
niejasnos$¢ i wieloznacznos¢ tego typu aforyzmoéw — jak wskazuja badacze takich form
ekspresji jezykowo-literackiej™®® - to rezultat m.in. tego, ze ,,poza autorem nikt nie ma
wgladu w tok myslenia, z ktérego rodzi si¢ aforyzm; nie ma tym samym mozliwosci
poznania argumentow umozliwiajacych zrozumienie wynikajacego z nich wniosku™%.

Zarysowany tu model - obejmujacy takze wymiar jezykowy - kreowania meskich
postaci, ktorych nieodpowiedzialno$¢ jest zaprzeczeniem postaw powiesciowych kobiet,
mozna odkry¢ takze w utworach obecnie aktywnych polskich powiesciopisarek. Wigze si¢
on bowiem z charakterystycznym dla prozy popularnej schematyzujacym podzialem na
dobrych i zlych, przy czym w powiesciach z nurtu nowego sentymentalizmu pierwsza
grupe tworza zwykle kobiety, a drugg — me¢zczyzni. Zarazem jednak moze on zapowiadaé
feministyczny przekaz ideowy, ktory takze na tego rodzaju podziatach w literackich
realizacjach bazuje. Co prawda Nepomucka go w tym kierunku nie eksploatuje z
ideologicznym zacietrzewieniem lub wydzwigkiem, ale jej wspoOlczesne nastgpczynie juz
tak.

Jeszcze pozostata kwestia zwigzku tworczosci Nepomuckiej z tradycja polskiego
melodramatu. Zmiana ustrojowa po 1945 roku spowodowata, ze w realiach PRL-u nie
mozna bylo kontynuowaé twoérczosci nawigzujacej do przedwojennego melodramatu w
stylu Tredowatej Heleny Mniszkowny, bo po 1945 roku w Polsce $wiat ordynatéw i
guwernantek z tzw. wyzszych sfer po prostu przestal istnie¢, a partyjni inzynierowie dusz
wyznaczali pisarzom inne, bardziej ambitne cele. Stad powie$¢ realizujgca odwieczny

temat literacki ,,Ksiecia i Kopciuszka"***

, odznaczajgca si¢ Sprawnym wykorzystaniem
schematow fabularnych i maksymalnym spigtrzeniem sentymentalnego dramatyzmu, nie

mogla wtedy powsta¢. Nepomucka jednak napisata swoisty bajkoromans, wykorzystujac

19 Bardzo szczegolowy przeglad wszelkiego rodzaju definicji okreslajacych aforyzm (definicji
stownikowych, okazjonalnych, jezykoznawczych, syntetycznych) znajdziemy w ksigzce Daniela
Kalinowskiego. Por.: D. Kalinowski: Okreslanie horyzontu. Studia o polskiej aforystyce literackiej XIX
wieku, Stupsk 2003, s. 11-34.

140, Zgrzywa, Aforyzmy w prozie Olgi Tokarczuk, Poznan 2016, s. 9.

11 Wspotezesni badacze tego tematy przekonuja, ze podejmujace go utwory upubliczniane poprzez rozne
media po 2000 r. oddaty ten basniowy temat dorostym. Zwykle jest on prezentowany w nowym Kkostiumie i
realiach. Cho¢ odbiorcami popkultury mogg by¢ dzieci i doro$li, to wiekszo$¢ utworow wspolczesnych
skierowana jest do odbiorcy dojrzatego, ktory zna stare basnie i jest w stanie zagraé w gre intertekstualna,
jaka proponuja dzisiejsi tworcy. Ponadto wspotczesne basnie czgsto sa wypelnione brutalnymi i wulgarnymi
treSciami, prowokuja, szokuja i zniesmaczaja. Obok tego istniejg utwory, ktore symplifikujg i banalizuja
tresci, majac na celu przede wszystkim funkcje¢ rozrywkowa. Patrz: K. Kowalczyk, Stare basnie na nowo
opowiedziane. O wykorzystaniu postaci i motywow basniowych w kulturze popularnej po roku 2000,
http://tricksterzy.pl/stare-basnie-na-nowo-opowiedziane-o-wykorzystaniu-postaci-i-motywow-basniowych-
w-kulturze-popularnej-po-roku-2000/, (dostep: 10.01. 2014).
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réwniez popularny w melodramacie schemat przemiany i basniowej relacji Pigknej i Bestii.
Sprytnie go jednak ukryla w realiach popularnej powiesci obyczajowej, w ktérej opisuje
skutki mezaliansu mi¢dzy biedng dziewczyng z Powisla a synem rejenta z prowincji. Na
dodatek zrobita to na tyle dobrze, Ze jej cykl nie jest prostym, Kiczowatym romansem, ale
dzigki reporterskiemu spojrzeniu na otaczajacy ja $wiat i sprawnosci pisarskiej mieni si¢
wieloma barwami zycia i literackich konwencji, co $wiadczy o niewatpliwym talencie
autorki w postugiwaniu si¢ klasycznymi schematami. Ten za$ — jak juz powiedziano na
wstepnie — jako pierwszy docenit Mieczystaw Grydzewski, redaktor naczelny londynskich
»Wiadomosci Literackich”, ktory w 1945 roku zareagowal entuzjastycznie na przystany
mu przez miodg literatke z kraju tekst powiesci. Generalnie wigc powiedzie¢ chyba mozna,
ze cho¢ Krystyna Nepomucka nigdy nie byla literackg awangardzistka, to w tworzeniu
literatury drugorzednej radzita sobie pierwszorzednie 1 nawet z doza pewnego polotu i
nowatorstwa. Ten pierwszy doceniali i doceniajg czytelnicy, a jej warsztatowe pomysty

ciagle mozna zauwazy¢ w tworczosci wspolczesnych nastepezyn prekursorki.

3.7. Inne inspiracje z kregu literatury PRL-u

Cho¢ w czasach PRL-u Nepomucka jako pierwsza powrdcita do nurtu popularnych
powiesci 0 uczuciach, to jednak nie znaczy, ze byta jedyna autorka, ktora w tym czasie
publikowata tego typu beletrystyke, bo w wersji dla dorostych wspomniany nurt na swdj
sposob rozwijaly na przyktad Anka Kowalska i Stanistawa Fleszarowa-Muskat, a w
tekstach dla mtodziezy — Krystyna Siesicka i Maltgorzata Musierowicz.

Opublikowana w 1964 roku Pestka Anki Kowalskiej to generalnie romans, opowiadajacy
historie trojkata matzenskiego, ktory czytelnik poznaje z perspektywy Sabiny, przyjaciotki
protagonistki — czterdziestoletniej Agaty, wdajacej si¢ w romans z Zzonatym me¢zczyzng, co
stawia obydwoje w obliczu dramatycznych zyciowych decyzji. ,,Ta trzecia” jest jednak
wyjatkowa, bo na tle innych kobiet wyrdznia si¢ jak rajski ptak 1 zachowuje si¢ jak chora z
mitos$ci, stanowigc ze swoim wrazliwym 1 uwig¢zionym w malzenstwie wybrankiem rodzaj
powielenia wzorca znanego w literaturze od czasoOw Abelarda i Heloizy. W tym kontekscie
zdradzana Zona jest pokazana jako niemal wspdtwinna rozbicia rodziny, z powodu swojej
nieatrakcyjnej, chorowitej fizycznosci, niezbyt lotnego umystu oraz z powodu nudy i

przewidywalnosci, jaka wnosi pod matzenski dach. Na tym tle wspotczesne powiesci
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neosentymentalne zasadniczo odwracaja schemat Pestki, bo generalnie sa opowiesciami
zdradzonych zon, ktére postanowily zawalczy¢ o swoje prawo do osobistego szczgscia.

Z kolei Stanistawa Fleszarowa-Muskat w swoich powiesciach, ktore - jak na przyktad
Kochankowie rozy wiatrow — dzieja si¢ w srodowisku ludzi morza, pokazuje, co si¢ dzieje
w mitosnych i rodzinnych relacjach ludzi, ktérzy z racji pracy me¢zczyzn na statkach,
oddalaja si¢ od siebie i stajg sie sobie obcy. Za§ wypelniajace wspomniane teksty wartkie
akcje - pelne humoru i dialogdéw - przeksztalcaja te opowie$ci w popularne powiesci
obyczajowo-srodowiskowe, co zapewne w czasach PRL-u przyciggato uwage wielu
czytelnikow 1 wptywato na poczytnos¢ tekstow Fleszarowej - Muskat, a dzisiaj stanowi
takze przyczynek do sukcesu powiesci neosentymentalnych.

Tak samo jezycjada Matgorzaty Musierowicz, wielotomowa saga o rodzinie Borejkow,
mieszkajacej w starej kamienicy przy ul. Roosvelta 5 w Poznaniu, zdaje si¢ poprzez
rodzinne ciepto, ktore emanuje z kuchni powiesciowych senioréow i oddziatuje na innych,
zbliza¢ si¢ nastrojem do rodzinnych domow protagonistek Grocholi, Kalicinskiej czy
Enerlich . To za$ $wiadczy o tym, ze budowane przez nie $wiaty przedstawione moga w
pewnym stopniu stanowi¢ $wiatlo odbite od czasoprzestrzeni wyobrazonej przez
Musierowicz.

Z kolei portrety niesfornych nastolatek, nieco sktoconych ze $§wiatem w czasie
dojrzewania emocjonalnego w rodzinach przezywajacych kryzys, ktore w swoich
powiesciach - na przyktad w Zapalce na zakrecie z 1969 roku - opisywata Krystyna
Siesicka, zdajg si¢ mie¢ wiele wspdlnego z corkami bohaterek Grocholi, Kalicinskiej czy
Kosmowskiej. Jednym stowem: z pewnoscig mozna by jeszcze duzo napisa¢ o innych
powinactwach powiesci neosentymentalnych z tradycja PRL-u , poza tymi, ktore
przywotatem w swojej dysertacji.

Tak wigc elementy sentymentalnego $wiatopogladu moga przenika¢ do powiesci
neosentymentalnych za posrednictwem zréznicowanych inspiracji, bo zywa tradycja
literacka zwykle objawia si¢ w r6znych momentach historycznych i najczescie] w

odmiennych i wybranych formutach.
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ROZDZIAL 4.
PORTRET KOBIETY NA ROZDROZU

Typowa bohaterka popularnych powiesci, ktore zaliczam do nurtu nowego
sentymentalizmu w Polsce, to wyksztalcona czterdziestolatka w sytuacji zyciowego
kryzysu. W momencie zawigzania powiesciowej akcji prawie kazda z nich znajduje si¢ W
takim momencie zycia, gdy musi dokona¢ egzystencjalnego wyboru. Zwykle te zmiang
powoduje ostateczne rozstanie z dotychczasowym mezem (Nigdy w Zyciu Grocholi, Teren
prywatny Kosmowskiej, Gosposia prawie do wszystkiego Szwai), nagta jego $mier¢ (4Aniof
w kapeluszu Szwai), odej$cie meza i cigzka choroba siostry (Lilka Kalicinskiej), odejscie
meza 1 postgpujace uzaleznienie od alkoholu (Gobelin Kosmowskiej), rozktad zycia
rodzinnego (Prowincja Kosmowskiej), utrata pracy (Jestem nudziarg Szwai, cykl
powiesciowy Enerlich, Dom nad rozlewiskiem Kalicinskiej), zerwanie wigzi uczuciowych
z apodyktyczng matka, odnalezienie po latach ojca czy rozstanie z ojcem
dziecka (Dziewice do boju! Szwai), list, ktory zmienia sytuacj¢ zyciowa (Matka wszystkich
Lalek Szwai) czy nagla informacja o niespodziewanej cigzy (Zapiski ze stanu powaznego
Szwai) albo nawet nieoczekiwane aresztowanie narzeczonego, ktory okazat si¢ gangsterem
(Stateczna i postrzelona Szwai). Wszystkie te sytuacje wiaza si¢ z gwaltownymi
emocjami, konieczno$cig budowy nowej strategii zyciowej i licznymi perypetiami, ktore
spotkaja bohaterke, zanim ponownie znajdzie przyjazng przystan, oferujaca prace, spokdj,
a najczesciej | nowg mitosé.

Taki sposob budowania loséw bohaterki wydaje si¢ typowy dla literatury
popularnej, gdyz pozwala na tworzenie napi¢cia fabularnego 1 zwigzanego z nim przekazu
emocjonalnego, ktory pobudza wyobraznig, wywoluje poczucie wspdlnoty migdzy
bohaterami a odbiorcami i porusza czytelnikow, z niecierpliwoscia oczekujacych na
kolejne zwroty w dziejach bohaterki lub grupy bohaterek. Nie bez znaczenia jest takze
ukryty w powiesciowych fabulach mechanizm identyfikacji 1 projekcji, ktory wielu
badaczy uwaza za istotng witasciwos$¢ oddzialywania literatury popularnej, balansujaca
migdzy realizmem a idealizacjg. Interesujagco na ten temat pisze Anna Podchlodka,
przywotujac najpopularniejsze definicje literatury popularnej. Referujac stan badan,
omawia m.in. takze poglady francuskiego badacza Edgara Morina, wedlug ktorego
optymalne dla identyfikacji warunki stanowi pewna réwnowaga pomiedzy realizmem
a idealizacjg. Jednoczes$nie francuski badacz przekonuje, ze trzeba, aby spelnione

byly warunki prawdopodobienstwa i wiarygodno$ci, bo to wzmacnia zwigzki z
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przezywana rzeczywistoscia. Wazne jest tez, aby postaci-obiekty identyfikacji
wykazywaty jakie§ powinowactwo ze spotykanymi na co dzien ludzmi, ale trzeba takze,
aby 6w $wiat wyobrazni wznosit si¢ na kilka pigter ponad zyciem codziennym, by postaci
te zyly intensywniej i obdarzone byly wicksza sitag mitosci, wigkszym bogactwem
uczu¢ niz zwykli $miertelnicy. Jednym stowem: w literaturze popularnej ma si¢ pojawic
lepsza wersja zycia, ale — mimo wszystko — calos¢ ma pozostawaé w zasiggu
czytelnika'*.

Jednocze$nie juz te pierwsze spotkania z bohaterami powiesci nowego
sentymentalizmu pokazuja ich zwigzek z osiemnastowieczng tradycja, zgodnie z ktorg
cztowiek byl przedstawiany w tekstach literackich w perspektywie subiektywistycznej®.
W sentymentalnych romansach prezentowano bowiem przede wszystkim jego ,,$wiat
psychiczny, sposob przezywania i reagowania, jego zycCie prywatne, rodzinne, intymne,
uczuciowe™™. Wydaje sie, ze interesujace nas powiesci odwoluja sie tez do podobnej
koncepcji literackiej prezentacji ich bohaterow i §wiata, w ktorym zyja. Jednak ze wzgledu
na ich adresata i typ idealnego czytelnika wpisanego w powiesciowy tekst opowiesci te
stawiaja w centrum uwagi kobiety, ich przezycia oraz otoczenie, w ktérym one dzialaja. To
ostatnie za$ z zatozenia ma charakter prywatny, czyli budowany wedlug podobnych zasad,
ktore obowigzywaly w sentymentalnych romansach, gdzie bohaterowie funkcjonuja
gléwnie w domowym zaciszu, ,,otoczeni rodzing, i gronem przyjaciot, wrazliwi na
cierpienia innych, gotowi zawsze do niesienia pomocy” **°.

Wydaje si¢ wiec, ze literacka kreacja postaci protagonistek powiesci z nurtu
nowego sentymentalizmu jest w znacznym stopniu rezultatem oddzialywania obu
wspomnianych tradycji: kulturowych odwotan do literackich zatozen sentymentalizmu
oraz norm narzucanych przez wspoétczesng beletrystyke popularng. Warto zatem przyjrzeé
si¢ warsztatowym chwytom, jakie stosujg autorki, aby kreowane przez nie bohaterki byty
emocjonalnie bliskie czytelniczkom 1 czytelnikom, ktorzy — w wigkszosci — dzigki

powszedniemu kontaktowi ze wspotczesnymi mediami by¢ moze juz stracili poczucie

2 patrz: A. Podchtodka, Mitodopolski romans popularny. Klopoty z teorig, ,,Przestrzenie Teorii” 2008, nr 9, s.

131.
3 Odwoluje sie tu do ustalen Joanny Zawadzkiej. W swojej analizie zalozen romansoéw sentymentalnych
badaczka przedstawita takze tto filozoficzno-kulturowe sentymentalizmu z przetomu XVIII i XIX wieku,
rozumianego jako samodzielny prad kulturowy, ktory ,,zbudowat swoj odrebny $wiatopoglad, postawe wobec
$wiata, styl 1 sposob myslenia, a przede wszystkim — zajmujac si¢ uniwersalng koncepcja losu i kondycji
ludzkiej — stworzyt koncepcj¢ cztowieka sentymentalnego”. Patrz: J. Zawadzka, Kronika serc czulych,
Warszawa 1997, s. 15 i kolejne.

144 Tamze, s.15.

145 Tamze, s. 13.
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gleboko odczuwanej spotecznej stabilnosci, moralnej jednoznaczno$ci i t¢sknig za

rzeczywista bliskoscig oraz towarzyszacg ich egzystencji harmonia zycia codziennego.

4.1. Kobieta z sasiedztwa w roli wzoru

Zdecydowang wickszo$¢ wspomnianych juz powiesciowych protagonistek —
podobnie jak to byto w czasach narodzin romansu sentymentalnego — poznajemy z imienia
1 nazwiska. Tak najczesciej swoje bohaterki przedstawiajg Grochola, Kalicinska, Szwaja
czy Kosmowska. Na ogot ich personalia nie sg znaczace. Co wigcej, powiesciopisarki
zwykle wybierajg imiona i nazwiska dos¢ pospolite, ktore nie wyrdzniajg ich bohaterek na
tle otoczenia. Stad glowne role odgrywaja Hanka Wiodek (Prowincja Kosmowskiej),
Matgorzata Jantar (saga Kalicinskiej) i Marianna Roszkowska (Lilka Kalicinskiej),
Agnieszka Borowska czy Alina Grosik (bohaterki cyklu powiesciowego 0 Klubie Mato
Uzywanych Dziewic Szwai) albo Wiktoria Sokotowska (Zapiski ze stanu powaznego
Szwai) i Zofia Czerwonka (Dom na klifie Szwai), Ludwika Kiszczynska i Emilia Siergiej
(Stateczna i postrzelona Szwai). Z kolei w powieSci Jestem nudziarg Moniki Szwai 30-
letnia protagonistka nazywa si¢ Agata Czupik, a Anna, 40-letnia bohaterka Gobelinu
Kosmowskiej nosi nazwisko Molty, ktore zyskata, wychodzac w czasie studiow za mgz za
ambitnego prawnika z Gdanska. Nie wyrdzniajg si¢ takze personalia Marii Strachocinskiej,
30-letniej zony bogatego prawnika z Zyrardowa, ktorg poznajemy jako — znudzong swa
rolg — gospodyni¢ ,,zlotej klatki”, stworzonej przez despotycznego 1 agresywnego me¢za w
Gosposi prawie do wszystkiego Szwai. Sa jednak i wyjatki od tej zasady. Nazwisko
Ludmity Gold, protagonistki sagi Enerlich wigze si¢ z rodzinng tajemnica dotyczaca
pochodzenia jej zydowskich przodkéw. Michalina Hart z powiesci Szwai nosi natomiast
nazwisko swojego irlandzkiego ojca.

Jak si¢ zdaje, taki dobor imion 1 nazwisk przewaznie nie budzi skojarzen
srodowiskowych ani socjalnych. Nie nawigzuje takze do tradycji literackiej, odsytajac do
potocznych skojarzen kulturowych. Jest raczej znakiem wyboru demokratycznej
przecietno$ci. Dzieki tak skonstruowanym personaliom bohaterki wtapiajg si¢ w
srodowisko, staja si¢ jakby dziewczynami z sgsiedztwa, pozbawionymi cech dawnych
heroin powiesciowych, ktorych imi¢ i nazwisko czesto okreslaty ich pozycje spoteczng.
Ten aspekt zbliza omawiane powiesci do schematu powiesci obyczajowej, ktéra buduje
realistyczng wizje $wiata. Ze swej natury bliska codziennemu i latwemu w odbiorze

doswiadczeniu.
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Dominujagca metoda przedstawiania bohaterek nie jest jednak stosowana
konsekwentnie. Zdarza si¢ bowiem i tak, ze autorki rezygnuja z pelnej prezentacji swojej
bohaterki. W cyklu powiesciowym Zaby i Aniofy Katarzyny Grocholi czytelnik dowiaduje
si¢ jedynie, ze jej 37-letnia bohaterka ma na imi¢ Judyta. To biblijne imi¢, ttumaczone jako
»~matka ojczyzny” i w Biblii personifikujace caty nardéd zydowski, tutaj jednak zostato
odarte z glebokiej symboliki. Autorka nie nawigzuje do skojarzen z kregu kultury i
literatury wysokiej, cho¢ — jak sadze — poprzez imi¢ podkresla jej zyciowa site i dzielnos¢
w zetknigciu z problemami, ktore staja na drodze opuszczonej kobiety. Grochola
prawdopodobnie nie ujawnia nazwiska swojej bohaterki oraz jej rodzicéw i wielu innymi
bohateréw czterech powiesci sktadajgcych sie na ten cykl, aby da¢ wyrazny sygnal, ze jej
opowies¢ ma typowy, powtarzalny charakter. Cho¢ przedstawia histori¢ z zycia, to
jednoczes$nie sygnalizuje, ze nie opis faktow jest w niej najwazniejszy, ale przede
wszystkim liczg si¢ przezycia, odczucia i emocje, ktorych no$nikiem jest Judyta lub ktore
powstaja w wyniku jej spotkan z innymi ludzmi.

Jedynie imi¢ ma rowniez Hanka, bohaterka Trzepotu skrzydet Grocholi, ktora w roli
pierwszoosobowej narratorki opowiada 0 swoim toksycznym matzenstwie. W tym
wypadku protagonistka-narratorka staje si¢ symbolem kobiety, ktéra doznata przemocy
domowej. Powies¢ przypomina swoiste psychologiczne studium tego zjawiska, ukazujace
wszystkie jego fazy: od zakochania do uwolnienia si¢ od me¢zczyzny, ktory okazat sie
domowym katem. Aby unikna¢ reportazowej dostownosci, autorka nadaje opowiadanej
historii charakter uniwersalny. Z tego powodu — jak sadze — rezygnuje m.in. z doktadnych
personaliow bohaterki.

Tylko imi¢ ma takze bohaterka Terenu prywatnego Barbary Kosmowskiej. Jej
Wanda, cho¢ poprzez imi¢ przywotuje skojarzenia ze Sredniowieczng legenda o
ksiezniczce Wandzie, co nie chciala Niemca, nie ma tez nic wspolnego z ta silnie
utrwalong, kulturowo w Polsce antyniemiecka tradycjg. Ona réwniez jest jednak swoistym
przyktadem silnej kobiety, rodzajem symbolicznego wzoru wspodiczesnej Polki, ktora musi
sobie poradzi¢ z emocjonalnym rozedrganiem i codziennymi ktopotami w sytuacji kryzysu
zycia rodzinnego. Zapewne z tego powodu do konca nie dowiemy si¢, w jakim miescie
zyje, w jakim sadzie jest zatrudniona jako kuratorka sgdowa i w ktérym roku zaczyna si¢

oraz konczy opowies$¢ o niej. Barbara Kosmowska §wiadomie zdaje si¢ unika¢ ujawnienia
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tych informacji, aby nada¢ swojej opowiesci charakter uniwersalny, co — jak sadz¢ — ma
pomoc przysztym czytelnikom utozsamic sie z biografia jej bohaterki*.

Wybierajgc omawiang formule prezentacji bohaterki-narratorki, zarowno Grochola,
jak i Kosmowska zdajg si¢ podazaé droge, ktorg znacznie wczesniej, bo juz w czasach
PRL-u, wytyczyla Krystyna Nepomucka, autorka 6-tomowego cyklu powiesciowego o
losach dziewczyny z Powisla. Cho¢ jej powiesci taczyty watki romansowo-obyczajowe ze

147 to Nepomucka doskonale

schematem opowiesci o dojrzewaniu gidwnej bohaterki
obywata si¢ bez personalidow protagonistki, zastepujac je przezwiskami lub domowymi
przydomkami, uzywanymi przez najblizszych. W ten sposob wyraznie podkreslata, ze
przedstawia prywatng biografi¢ bohaterki, zamknigta w kregu rodzinnym — $wiecie
oswojonym i bliskim kazdemu czytelnikowi. Wydaje si¢, ze w ten sposob budowata
powiesciowe realia tak, aby utatwi¢ czytelnikowi identyfikacj¢ z jej bohaterami.
Wymyslne, czasem wrecz nacechowanie satyrycznie dane osobowe, pojawiajg si¢
za to w tle. Z reguly jako element humorystyczny, ktory ma rozbawi¢ czytelnika.
Przyktadem takiego sposobu modelowania postaci moze by¢ Lukrecja Kwak, babka
Wandy z Terenu Prywatnego. W jej przypadku, mimo zestawienia szlachetnego imienia z
»wolajacym” 1 zarazem ,ludowym” nazwiskiem, w powiesci staje si¢ postacia
symboliczng, bo prawie cale zycie przemilczata z powodu zle dobranej, poniemieckiej
protezy uzebienia. W ten sposob autorka buduje rodzaj negatywnego odniesienia dla jej
wnuczki, ktéra nie zamierza powtdrzy¢ losu swojej ,,niemej” babki i chce wyzwoli¢ si¢ z
przeklenstwa doli matki-Polki, cierpliwie znoszacej krzywdy 1 ponizenia w zyciu
matzenskim. W pewnym wigc stopniu powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu stanowig

— jak slusznie wskazuje Agnieszka Mrozik, ktora zainteresowala si¢ literacka tworczoscia

16 Te wszystkie dziatania autorki — jak si¢ wydaje — aktualizuja zagadnienie prawdy w literaturze. Jak

przekonuje Anna Martuszewska, ktora zajmowata si¢ tym problemem w konteks$cie pozytywistycznej
powiesci realistycznej, a gtownie zachodzacych w niej relacji migdzy nadawcag a odbiorca, ktore wg niej
buduje zasada literackiego prawdopodobienstwa. Ona za$ polega nie na zgodnoSci z rzeczywistoscia
obiektywna, ale z wiedzg autora i czytelnika o tej rzeczywistosci, przy czym w epoce pozytywizmu wiedzg t¢
podporzadkowywano dyrektywom scjentyzmu. Za prawdopodobne zatem uchodzito to, co nie bylo
nadprzyrodzone, sprzeczne z prawami fizyki itp., ale tez i to, co bylo zgodne z psychologicznymi,
socjologicznymi i historycznymi normami kierujacymi postgpowaniem bohaterow. Sadzg, ze zasada ta
obowiazuje rowniez w powiesciach z nurtu nowego sentymentalizmu, gdzie autorki postaci swoich bohaterek
i bohateréw buduja tak, aby ich zachowania i doswiadczenia nie byly sprzeczne z typowymi wrazeniami i
obserwacjami czytelnikow, zyjacych w tej samej rzeczywistosci, ktorej obrazy znajduja w powiesciowym
$wiecie przedstawionym. Patrz: A. Martuszewska, Poetyka polskiej powiesci dojrzatego realizmu (1876-
1889), Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1977, s. 216-219.

147 Szerzej ten watek analizowatem w rozdziale poswieconym tworczosci Krystyny Nepomuckie;.
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kobiet po 1989 roku '*® — rodzaj reprodukcji wiedzy o wspotczesnych kobietach, choé —
jak sadze - nie on stanowi ich najwazniejszy cel.

Tego typu postaci jak Lukrecja Kwak we wspotczesnych popularnych powiesciach
dla kobiet znajdziemy wigcej. Czesto Sg one rezultatem dziatan imitacyjnych autorek, ktore
na polski grunt przeniosty typy ludzkie opisane w popkulturze Zachodu. Tak postepowaty
choéby uczestniczki konkursu z 2001 roku na dziennik polskiej Bridget Jones'*®. Jeszcze
inng metode Kreacji postaci z powiesciowego tta mozna zaobserwowacé w Zupie z ryby
Fugu Moniki Szwai. Tam protagonistce Anicie Dolinie-Grabiszynskiej, wyksztatcone;j
corce budowlancow autorka przeciwstawita jej tesciowa — Kaling z Muszynskich, zone
hrabiego Bozyslawa Dolina-Grabiszynskiego, ktéra do sfer wyzszych weszla w drodze
mezaliansu, gdy hrabiowski syn zakochat si¢ w corce ekspedientki, od dziecinstwa
wyspecjalizowanej w manipulowaniu ludzmi poprzez udawanie choroby serca. Wysokie
aspiracje tej ostatniej bohaterki, ktora chciataby, aby jej jedynak znalazl sobie zong z
lepszych sfer, pozwalaja na budowanie satyrycznej narracji, demaskujacej gre pozorow i
ukazujacej $mieszno$¢ starych obyczajow w kontekScie demokratycznych przeobrazen
spotecznych. To $wiadome zestawienie dwoch $wiatdw, a wlasciwie obyczajow z
nieprzystajacych do siebie epok, ozywia akcje, uwidacznia absurdalno$¢ dziatan
niektorych bohateréw, a czytelnikowi, ktory jest ich $wiadkiem, pozwala si¢ wy$miac i
poczué, ze on zyje w normalniejszej rzeczywistosci. Tym sposobem poprzez kreacje
bohaterow i zwariowanych relacji migdzy nimi autorka daje odbiorcom swojej powiesci
jeszcze jedng szanse na relaks, odprezenie 1 poprawe samopoczucialso, cho¢ nie rezygnuje
takze z przestania dydaktycznego, bo przy okazji rozwija watek nieoczekiwanych skutkow,
jaki powoduje nieoficjalne wynajgcie surogatki, ktora ma pomoéc hrabiowskiej synowej w

sprowadzaniu na $§wiat potomka, z wytesknieniem oczekiwanego przez calg rodzing. Tak

18 Odwoluje si¢ tu do jej ustalen, ktora poczynita w ksiazce pisanej z perspektywy feministycznej,
dotyczacej tozsamosci wspotezesnych Polek. Patrz: A. Mrozik, Akuszerki transformacji, Warszawa 2012.

19 Jakie wtedy przyjmowaly strategie imitacyjne w swojej analizie, pisata juz Joanna Pyszny, Brygida
Janoska, czyli o ,,polskiej Bridget Jones”, [w:] A. Martuszewska J. Pyszny, Romanse z roznych stron,
Wroctaw 2003, s. 150-174.

150\ jednej z wypowiedzi na temat celu swojej tworczosci Monika Szwaja powiedziala to wprost: ,Ja wiem,
7e aby zostaé Artystg, nie powinno sie $§miaé. Zycie bowiem wcale $mieszne nie jest. Moi koledzy, ktérzy
$miech dawkujg oszczednie, robig filmy smutne i ponure, a potem celebrujg ich premiery — sg Artystami. Ja
nie. Ja jestem rzemie$lnikiem telewizyjnym i moge sobie by¢ spokojnie rzemies$lnikiem literackim.
Chcialabym, zeby moje ksigzki — tak jak mnie pomogly przetrwa¢ zle chwile — pomogly znie$¢ roézne
smuteczki ~ zyciowe moim  Czytelniczkom”.  Patrzz M.  Szwaja, Monika 0  Monice,
http://www.monikaszwaja.pl/index.php?k=22&Ilang=pl (udostepnione: 14.04.2011).
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wigc poprzez w znacznej czgsci zabawng fabul¢ autorka podejmuje takze powazny
problem, ktéry stanowi element wspotczesnych, publicystycznych dywagacji i sporéw w
spotecznym dyskursie na temat tak waznych kwestii jak nieptodnos¢ czy dylematy
towarzyszgce stosowaniu metody in vitro albo wynajmowaniu zast¢pczych matek. Po raz
kolejny wigc z pozoru zwykle ,,czytadto” odstania takze swoje dydaktyczno-moralistyczne
oblicze, funkcjonujace wedle starej, bo jeszcze oswieceniowej zasady, aby ,bawiac,
uczyC”.

Podobng formute budowy $wiata przedstawionego zastosowata Szwaja w powiesci
Aniot w kapeluszu. Tam z kolei autorka zajmuje si¢ m.in. skutkami, jakie powoduje
przesadne traktowanie dziecka jako kapitatu. Z tego powodu ambitni rodzice-biznesmeni,
ktorzy reprezentuja srodowisko zawodowego sukcesu, obcigzaja je tak duza liczba zajec 1
zmuszaja do tak intensywnego rozwoju edukacyjnego, ze odcinajg od normalnego $wiata,
pozbawiaja go dziecinstwa i doprowadzaja do skrajnego wycienczenia. W rezultacie
Jonasz Zawadzki decyduje si¢ na ucieczke z bogatego, warszawskiego domu. Rownowage
psychiczng odzyskuje dopiero na przedmies$ciu Szczecina, gdzie znajduje grupe
przyjaznych mu ludzi. Ci nie tylko ukrywaja go przed ztymi rodzicami, ale pozwalaja mu
na nieograniczony kontakt z przyroda i prowadza dla niego nieformalng szkote, co
pozwala mu bez probleméw zaliczy¢ rok nauki i wréci¢ na tono rodziny. Stanie si¢ to
jednak dopiero wtedy, gdy rodzice przejda wewngtrzng przemiang i zrozumiejg swoj biad.
Watek Jonasza jest wiec jakby cytatem z o§wieceniowych rozpraw Jana Jakuba Rousseau
o edukacji, ktory dowodzit, ze tylko zwigzek z naturg pozwala na zdrowy rozwo6j mtodego
cztowieka, a cywilizacyjne naciski 1 mody, ktorym ulegaja jego rodzice, staja przyczyna
rozpadu rodziny i poczucia wyobcowania, jakie odczuwa nastolatek. Tak wigc i w taki
sposob powies¢ z nurtu NOwego sentymentalizmu nawigzuje do starych idei z kregu XVII1-
wiecznego pradu estetycznego.

Swoisty fabularny intertekstualizm w powiesciach Szwai dotyczy zreszta nie tylko
tradycji sentymentalnych, ale i powiesci spoteczno-obyczajowej w typie Charlesa
Dickensa, do czego zreszta Monika Szwaja wprost si¢ przyznaje'®. Wyraznie widaé to
chocby w jej Gosposi prawie do wszystkiego, gdzie gtowna bohaterka, uciekajaca — niczym
basniowa Piekna przed Bestig — od meza despoty z Zyrardowa do Szczecina, styka sie w
pomorskiej metropolii z wiekszoscig koszmarow wielkiego miasta: prostytucjg nieletnich,

rasizmem, niechgcig do obcych, ptatng mitoscig czy przejawami falszywej przyjazni. Z

131 Ten watek pojawil sie¢ w mojej rozmowie z pisarka, ktory zamiescitem w aneksie do tekstu glownego

niniejszej dysertacji.
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kolei w konstrukcji fabuly Domu na klifie, gdzie istotne dla tej powiesci watki i opisy
dotyczace funkcjonowania wspolczesnego, polskiego bidula, czyli panstwowego domu
dziecka w wielu momentach przypominajag te z obrazu dziewigtnastowiecznego,
angielskiego sierocinca, utrwalonego na kartach Olivera Twista Dickensa. Rzucajace si¢ w
oczy paralele wigza si¢ m.in. z motywami dyrektorki nienawidzacej podopiecznych,
okradajacych ich kucharek, walk miedzy wychowankami czy portretami patologicznych
rodzicdéw, porzucajacych swoje dzieci. Jednoczesnie warto zauwazy¢, ze w tym przypadku
wyraznie ujawnia si¢ takze hybrydyczny charakter powiesci z nurtu nowego
sentymentalizmu, bo Dom na klifie taczy schemat romansu, czyli historii 0o uczuciowym
zblizeniu — wystylizowanych wg wzorca basni o Kopciuszku — na gtéwnych bohateréw z
ramg powiesci spoteczno-obyczajowej, osadzonej w realiach wspolczesnej Polski. Tym
sposobem powie$¢ Szwai wpisuje si¢ w dluga tradycje specyfiki gatunkowej tego rodzaju
opowiesci, ktore juz w XIX wieku taczyly cechy romansu z wyznacznikami powiesci
spoteczno-obyczajowej, o czym wspominatem, piszac o tradycjach, do ktorych nawigzuje

nowy sentymentalizm.

4.2. Problemy czterdziestolatek

Kolejng cecha wspolng bohaterek powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu jest
ich wiek. Interesujace nas autorki generalnie przedstawiaja historie czterdziestolatek i ich
problemy. Niektore z nich z niepokojem zblizaja si¢ do tej cezury. Inne juz ja
przekroczyly. Glownymi bohaterkami rzadko sg kobiety po pigecdziesigtce i
sze$cdziesigtce, cho¢ zdarzajg si¢ 1 takie. Do tych ostatnich grup wiekowych nalezg
protagonistki Lilki Kalicinskiej oraz Aniofa w kapeluszu Szwai. Jedne bohaterki sa juz
matkami dojrzewajacych dzieci. Inne dopiero dojrzewaja do péznego macierzynstwa (np.
w Zapiskach stanu powaznego Szwai powies¢ rozpoczyna si¢ od tego, ze przeszio
trzydziestoletnia protagonistka odkrywa, ze jest w cigzy) i zdaja sobie sprawe, ze ich zegar
biologiczny bardzo przyspieszyt. Wszystkie maja swiadomos$¢, ze mtodos¢ mija lub juz
mingela, a czas coraz bardziej odbija swoje pi¢tno na ich urodzie. Z tego powodu cierpig i
robig wiele, aby poprawi¢ swoja atrakcyjno$¢, bo odczuwaja wszechobecny kult mtodosci,
ktory podsycaja poradniki i prasa kobieca.

Uroda zwykle staje sie¢ wrecz polem konfrontacji z rywalkami. Bohaterki — tak jak
Justyna Grocholi - maja ktopot z zaakceptowaniem przewagi na tym polu nowej partnerki

bytego me¢za:
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A Jola z duzym brzuszkiem moglaby by¢ reklama kobiety w ciazy. Nawet jej hormonéw nie wysypato
na twarzy! Dlaczego ja mam takiego pecha! Nie mogt wpas¢ na jakas kobiete, ktora kiedys jako dziewczynka

zachorowala na ospe i jg sobie wydrapata i ktorej na zawsze zostaty $lady, i ktéra ma klopoty z cera? I ktora

jest gruba i ghupia? 152

Bohaterki sa wigc zazdrosne. Bywaja tez wsciekle i niesprawiedliwe w swoich
ocenach, co zwykle dostrzegaja dopiero podczas bezposredniej konfrontacji z rywalka.
Jednoczesnie same czujg si¢ brzydkie 1 nie ukrywaja kompleksow. Zwlaszcza wowczas,
gdy mezczyzni wykazujg erotyczne zainteresowanie ich ciatem, ktérego stan przewaznie

Oceniaja bardzo krytycznie. Tak postepuje choéby protagonistka Terenu prywatnego:

Pozwolitam Maciejowi Kozakowi dalej btagalnie patrze¢ na mnie, a sama dokonatam szybkiej oceny
sytuacji. Zobaczylam siebie obok majstra na materacu. Ustalitam, ze mam na sobie ten stary, poszarzaty
biustonosz, ktérego nie cierpi¢, a pod spodniami porwane rajstopy. Mam tez niezte zapasy cellulitu, ktorymi
bym mogta obdarowac pig¢ metréw kwadratowych damskich ud. Maciej wcigz czekal, a ja zajetam sig
badaniem goérnych partii klatki piersiowej. Pominglam w mys$lach szary biustonosz (ostatecznie mozna go
niespostrzezenie $ciggnac) i dosztam do dwdch przywalonych cigzarem lat piersi, z powodzeniem mogacych

obstuzy¢ dzienne zapotrzebowanie na piersi jakiej$ niewielkiej jednostki wojskowej. Maciej wciaz na mnie
153

patrzyl i nabratam podejrzen, ze chodzi mu wlasnie o te przero$nigte ptaty biustu™".

Monolog Wandy wyraznie przypomina wewngtrzne walki 1 psychiczne
zahamowania Bridget Jones. Dzieje si¢ tak, poniewaz w trakcie pisania tej powiesci, z racji
wymogow konkursu literackiego, w jakim uczestniczyla pomorska pisarka, angielski
wzorzec byl punktem odniesienia dla Kosmowskiej. Jednak literatka z Bytowa zrobita
wiele, aby posta¢ jej bohaterki, mimo wyraznego rysu satyrycznego, byla mocno osadzona
w polskiej rzeczywistosci lat 90. ubieglego wieku. Latwo zatem zauwazy¢, ze w tym
przypadku mamy do czynienia z portretem pelnej kompleksow czterdziestolatki, ktora
przezywa klopoty finansowe, nie jest sobie w stanie sprawi¢ luksusowej bielizny oraz ma
duze zastrzezenia do wlasnego ciala, co powoduje, ze nie czuje si¢ atrakcyjna erotycznie.
Ten motyw w polskich powieSciach z nurtu nowego sentymentalizmu powtarza si¢
stosunkowo czesto. Zdarza si¢ nawet tak, ze bohaterka o swoich kompleksach pamigta w
chwili erotycznego uniesienia. Tak dzieje si¢ cho¢by w opowiadaniu Upowaznienie do
szczescia Katarzyny Grocholi, gdy Alunia, jej protagonistka po raz pierwszy kocha si¢ z

Antkiem, przyjacielem z dziecinstwa, o czym informuje narrator:

152 K. Grochola: Nigdy w zyciu, s. 31.
153 B, Kosmowska, Teren prywatny, s. 161.
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Kiedy zdejmowatl z niej sukienke, przemkneta jej mysl, ze powinna si¢ wstydzi¢, ze dorosli ludzie nie
robig tego w polu, Zze pewno widziat tadniejsze dziewczyny, ze lewa piers ma wigkszg od prawej i on na
pewno to zauwazy, ze jest lekarzem i moze to ma znaczenie, bo przeciez tyle kobiet widziat

rozebranych...",

Czasem motyw kobiecych kompleksow jest wrecz swoistym lejtmotywem
powracajacym w powiesciowych cyklach. Tak dzieje si¢ na przyklad w opowiesciach 0
Judycie Katarzyny Grocholi, gdy jej bohaterka ciagle porownuje swoj wyglad z cielesnymi
atutami kolezanek, walorami nowej wybranki bylego meza oraz rozkwitajacg uroda
dojrzewajacej corki. W rezultacie ma wiele kompleksow, jej wiara we wiasng atrakcyjno$¢
maleje, a czesto nie akceptuje swojego wygladu lub wreez czuje sie brzydka.
Charakterystyczne rysy jej samopoczucia niewatpliwie sprzyjaja identyfikacji czytelniczek
z bohaterka, ktora eksponuje dos¢ typowe problemy z cialem i uroda. Cho¢by wtedy, gdy
btyskawicznie niszczy nowa fryzure, ktora jej si¢ nie podoba. Z tego wzgledu lektura
interesujagcych nas powieSci moze by¢ — jak sadz¢ — rodzajem udzialu w bezkarnej
projekcji obaw 1 nadziei wielu czytelniczek. Obawy dotycza zwykle nasilajacego si¢
poczucia przemijania, a nadzieje — narodzin uczucia, ktére moze odmieni¢ zycie. Ten typ
sprzecznych przezy¢, ktore obrazuja pisarki, u§wiadamia czytelniczkom, ze obok nich sg
kobiety, ktore majag podobne odczucia. To w jaki§ sposob daje za§ wewngetrzng sile |
poczucie wigzi spotecznej™.

Paradoksalnie jednak powiesciowe protagonistki przez otoczenie sg odbierane — jak

trafnie spostrzegta Aleksandra Kotas — jako kobiety atrakcyjne, ktorych:

uroda jest postrzegana nie tyle jako dar natury (poniewaz kazda kobieta moze by¢
piekna), ale raczej jako umiejetno$¢ zadbania o siebie, staranno$¢ stroju, makijazu - nawet na wsi,
niezaleznie od okolicznos$ci. Atrakcyjno$¢ jest pochodng wysitku wlozonego w pielggnacje. Znakiem czasu
jest problem wagi — atrakcyjnos¢ miesci sie¢ w granicach rozmiaru 38. Powyzej — kobieta czuje si¢ thusta,
otyla. Te kwesti¢ mozna, oczywiscie, potraktowa¢ z przymruzeniem oka, jednak wspotczesnie znamienne
jest, ze waga taczy si¢ z poczuciem kobiecej wartosci. Protagonistka musi by¢ szczupta, a przynajmniej o te

. . 156
szczuptos¢ walczy¢ =

1% K. Grochola, Upowaznienie do szczescia, Krakow 2008, s. 19.

1% Wg psychologéw poczucie potrzeby wiezi spotecznej jest bardzo silne w zyciu wickszosci ludzi.
Przyswajanie przekazow literatury popularnej to jeden ze sposob jej umacniania. Patrz: S. Garczynski,
Potrzeby psychiczne. Niedosyt. Zaspokojenie, Warszawa 1972, s. 90-98.

138 patrz: A. Kotas, ,,Zaradne kobiety zastugujg na mitos¢” O powiesciach Rodziewiczéwny i Kalicirskiej,
[w:] Literatura popularna. Dyskursy wielorakie. T.1, red. E. Bartos i M. Tomczok, Katowice 2013, s. 416.
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Tak wigc juz na tym poziomie kreacji powie$ciowej bohaterki widaé, ze
jednoczesnie jest ona jak inne kobiety, ale zarazem wyro6znia si¢. Doskonale uzmystawia to
przyktad Wandy z Terenu Prywatnego, ktéra przy pomocy corek, tuz przed pierwszg
randka z kandydatem na nowego partnera, przechodzi metamorfoz¢ niczym basniowy

Kopciuszek:

Godzing przed przyjsciem Macieja Kozaka, krdlewicza, bylam ,.gotowa”. Godzing przed jego
nadej$ciem statam przy lustrze, z trudem hamujac naptywajace do oczu tzy. To byly pierwsze, pdzne i tak mi
potrzebne 1zy szczgscia. Kobieta, na ktérg patrzylam z przyjemnos$cia i wzruszeniem, stanowila moje
naprawde imponujace przeciwienstwo, jednocze$nie bedac mng. Miata pickne, rude, lekko wijace si¢ wlosy,
a nawet burz¢ lokéw subtelnie opadajacych na czoto. Czoto jasnialo, oko mienito si¢ glicerynowym
swiattem. Zakonczone starannie wywinigta rzesa, przydawato moim pospolitym rysom kociego powabu.
Nigdy przedtem nie podejrzewatam siebie o tak szlachetny rysunek brwi, jaki demonstrowato moje nowe
odbicie — kobiety wampa. (...) Dopiero teraz dostrzegtam, co nositam nad okiem przez ostatnie lata. A
usta... Moje usta zwykle zgryzione, skulone i bezkolorowe rozwingty si¢ w reklame¢ pomadek Margaret

Astor. Lekko wilgotne, zapewne uzbrojone w miliony inteligentnych pigmentow, z powaga udawaty moje

. .. . . . ,157
osobiste wyposazenie twarzy, do czego musiatam si¢ przyzwyczai¢™".

W taki sposob objawia si¢ m.in. wspomniane juz balansowanie powiesci popularnej
migdzy realizmem a idealizacjq.

Zwro¢my tez uwage na to, ze bohaterki wspolczesnych polskich powiesci dla
kobiet zasadniczo roznig si¢ takze od heroin paranormal romance, ktore dzigki adaptacjom
filmowym ciesza si¢ obecnie w naszym kraju duza popularno$ciag wsrod publicznosci

czytajacej, a zwlaszcza wsrod nastolatek 1 mtodych kobiet™*®

. Tu wyraznie wida¢ réznice
pokoleniowe, bo bohaterki polskich pisarek sg znacznie starsze, a ich dzieje zostaly
jednoznacznie osadzone w krajowej rzeczywistosci. Prawie wszystkie takze majg
problemy z akceptacja ich zmieniajacej si¢ w czasie ich kobiecosci 1 wlasnymi uczuciami.
Z kolei heroiny paranormal romance najczgs$ciej wieckowo mozna zaliczy¢ do pokolenia
ich corek. Zazwyczaj promieniujg niezwyklym pigknem, a ich uroda czyni je o$rodkiem
zainteresowania catego otoczenia. Ponadto odkrywaja swoje wyjatkowe zdolnosci albo

role, ktéra zostala im wyznaczona przez przeznaczenie. Nie maja tez problemow

ekonomicznych i zyja w rzeczywistosci nierealnej, bo w otoczeniu postaci ze $wiata

7B, Kosmowska, Teren prywatny, s. 196.

158 Swoje wywody na temat bohateréw paranormal romance opieram na opracowaniu Dawida Nawrockiego.
Patrz: D. Nawrocki, Paranormal romance we wspélczesnej literaturze, http://stacjakultura.pl/1,4,19007,
Paranormal-romance-we-wspolczesnej-literaturze,artykul (dostep: 02.03.2011).
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fantasy, czyli pigknych wampirow i wilkotakéw, a nawet upadtych anioléw, ktore
konkuruja o ich wzgledy. Jednak i nasze bohaterki, ktére na pozér sg zwyktymi kobietami
z sasiedztwa, czasem posiadajg nadzwyczajne cechy.

»139 _ \wyznaje w pewnym momencie

,»Jako wiedzma nie mogg spa¢, gdy jest petnia
Malgorzata Jantar, protagonistka Kalicinskiej. Niewiele wynika z pojedynczego zdania, ale
gdy wczytamy si¢ w cykl powiesciowy Kalicinskiej, to okaze si¢, ze Basia, mama glownej
bohaterki potrafi leczy¢ ukochanego poprzez dotyk i przekazywanie energii, cho¢ nie
przypisuje sobie zdolno$ci metafizycznych. Umie takze — pot zartem, pot serio — w
towarzystwie innych kobiet odgoni¢ deszczowe chmury'®. Jej corka natomiast ma dar
rozpoznawania jednym spojrzeniem, czy inna kobieta jest w cigzy. Jeszcze inna bohaterka
tego cyklu przy pomocy uszytej przez siebie szmacianej lalki przycigga dobrego kandydata
na meza. I, o dziwo, udaje jej si¢ to. Podobne motywy mozna znalez¢ takze w fabulach
powiesci innych polskich pisarek tworzacych dla kobiet. Niektore ich bohaterki, jak na
przyktad Ludmita Gold, protagonistka Enerlich, same troch¢ czuja si¢ jak wiedzmy, czyli
kobiety wyjatkowe, bo potrafiace wyjs¢ z najgorszych zyciowych opresji. W taki sposob
bohaterka Enerlich opisuje takze siebie podczas pracy w kuchni: ,,Czuje si¢ wowczas jak
wiedzma warzgca tajemniczy napar do czarowania $wiata. Gotowanie rosotu to niemal
czary™.

Warto takze odnotowaé zauwazalny w powiesciach nurtu nowego sentymentalizmu
kulturowy powr6t wiedzm i zielarek, ktore doskonale wiedzg, jak radzi¢ sobie z chorobami
ciata 1 zaplatanym uczuciem. Taka posta¢, nazywang Siawianka, znajdziemy chocby na

kartach Powrotow nad rozlewiskiem Malgorzaty Kalicinskiej, gdzie po I wojnie $wiatowej

zyje W opuszczonym i rozpadajacym si¢ siedlisku koto Pasymia, unikajac ludzi*®?, cho¢ od

19 M. Kalicinska, Mifos¢ nad rozlewiskiem, s. 20.

160" Naturalnie wywlokla nas na taki. W deszcz! (...) Poszlysmy do takiego wielkiego krzewu wierzby i
kozikiem ucigty$my najdhuzsze witki, jakie tylko byly. Potem szty$Smy taka, milczac, bo mama, jako Starsza,
musiata si¢ skupi¢ i znalez¢ najodpowiedniejsze miejsce. (...) Niebo bylo szare i miato nieréwng fakturg.
Chmury snuly si¢ leniwie, nisko i padato znacznie mnie, ale jednak. Mama wreszcie znalazta miejsce do
swojego... rytuatu. Stangty$my w trojkacie, bo tylko tyle nas byto. ZdjetySmy kalosze i skarpetki. Chustki z
glow. Wziety$my sie za r¢ce i mama powiedziata gto§no:

— Jestedmy tu teraz, zeby si¢ prosi¢: idz pada¢ gdzie indziej! Mozesz tu wroci¢ za tydzien, ale teraz padaj
gdzies dalej. Niech wroci stonce!

RozsunelySmy si¢ na bezpieczng odleglo$¢ i kazda z nas wyciagneta swoja witke najdalej ku gorze.
Zaczgty$my nimi majta¢é w kotko, obracajac si¢ wokot wilasnej osi. Jakby$my chcialty nawinaé cigzkie
chmury na nasze witki, niczym waciarz wat¢ cukrowa na patyk” (M. Kalicinska, Dom nad rozlewiskiem,
Poznan 2006, s. 156-157.)

181 K. Enerlich, Prowincja petna smakow, s. 37.

162 Jej ,,dziwno$¢” narratorka uzasadnia tragicznymi przezyciami wojennymi: ,,Podobno, tak mowili we wsi i
w miasteczku, pojawila si¢ tu we wojng, jak zbombardowano Warszawe. Jak uciekata z tej Warszawy, to na
jej oczach zgingty od bomby jej dzieci. Pigcioro! Najmtodsze malutkie. Tak je blisko rozerwato, ze wstata z
kolan cata we krwi. Podobno wyla jak zwierze. Ludzie ciagneli ja dalej, na sile. I tak lazta po Polsce i lazla,
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czasu do czasu potrafi si¢ podzieli¢ swoja wiedzg o zdrowotnym dziataniu roznych roslin.
Portret pogansko-prawostawnej szeptuchy Janeczki, ktora swoja tajemng wiedza wspiera
zafascynowane jogg nowoczesne Kobiety z miasta i przekonuje je do cyganskiego obrzedu
zasiewania miloSci, znajdziemy natomiast W Prowincji petnej ztudzen Katarzyny Enerlich,

gdzie w tym kontekécie narratorka prezentuje sic jako folklorystka'®®

, ocalajaca bialg
magie, ,,nawet jesli komus kojarzy si¢ z gustami i zabobonem™®*. Sympatyczna babka-
zielarka dziala tez cho¢by w popkulturowym serialu Ranczo, ktéry wydaje si¢ byc¢
telewizyjnym odpowiednikiem popularnych powiesci romansowo-obyczajowych. Tam
zielarka czesto pomaga nie tylko w sercowych sprawach mieszkancom filmowych
Wilkowyi. W ten sposéb media i kultura popularna wzmacniajg portret dobrych wiedzm 1
otwartych na ludzkie potrzeby zielarek, czynigc je mieszkankami masowej wyobrazni w
Polsce. W pewnym sensie i w tym zakresie w polskich powiesciach dla kobiet zaczyna
zachodzi¢ proces kulturowej adaptacji do wzorcow zachodnich, co zapewne wigze si¢ z
przejmowaniem przez rodzima popkulture nowoczesnych form reklamy, ktoére chetnie
postuguja si¢ stereotypem kobiety mitycznej 165

Jednak zbyt nachalne odwotywanie si¢ niektorych autorek powiesciowych fabul do
motywow z krggu $wiata wiedzm czy ludzi o podwdjnej naturze prowadzi niekiedy wrecz
do efektu humorystycznego, cho¢ w intencji piszacych ich opowiesci majg pokazywac
kobiety, ktore potrafig odkrywa¢ w sobie zwierzecg naturg, odnajdywang intuicyjnie we
wsiach ukrytych wsrdd mazurskich czy podlaskich lasow, gdzie ludzie Zyja w symbiozie
ze $wiatem zwierzat. To juz skrajny typ prawie magicznej ucieczki od wspolczesnej

cywilizacji, ale 1 ten model powiesci dla kobiet pojawil si¢ na polskim rynku

bo si¢ jej w glowie pomieszato z tego wszystkiego, a jeszcze mowili, ze podobno i meza w obozie
zakatowali. Jak juz tu, do Pasymia, przyszla, juz byla pomylona. Nigdy nic nie moéwita, tylko ze jest
Siawianka”. (M. Kalicinska, Powroty nad rozlewiskiem, Poznan 2007, s. 33.)

163 posta¢ szeptuchy w powiesci Enerlich nie jest tylko literackim cytatem z XIX-wiecznego pismiennictwa,
ale takze odwotaniem do polskiej rzeczywistosci z XXI wieku, w ktorej nadal funkcjonuja szeptuchy. Wg
dziennikarzy ,,Newsweeka”, ktorzy zajmowali si¢ tym zjawiskiem socjologicznym, szeptunki najczesciej
mozna spotka¢ na Podlasiu, w rejonie Hajnowki. Patrz: W. Ciesla, Szeptuchy- Czy starsze kobiety z Podlasia
leczq modlitwg?, http://lwww.newsweek.pl/polska/kim-sa-szeptuchy-newsweek-pl,artykuly,352707,1.html
(dostgp: 05.12.2014). Warto tez wspomnieé, ze motyw szeptuchy doczekal si¢ juz we wspotczesnej,
popularnej literaturze polskiej odrebnego dzieta — na przyklad Szeptuchy Katarzyny Bereniki Miszczuk,
Warszawa 2016.

184 K. Enerlich, Prowincja petna ztudzen, $.19.

15 Wg badaczy mechanizméw wspolczesnej reklamy jednym z popularnych stereotypéw, ktére ona
wykorzystuje, jest kobieta mityczna. W konkretnych realizacjach reklamowych moze wystgpowacé w postaci
nimfy, boginki lub czarodziejki. Motyw ten doskonale sprawdza si¢, gdy owa posta¢ mityczna daje inspiracj¢
dla nazwy produktu, jak np. w przypadku czekolady Goplana oraz mydta Cleopatra. Nieco inng konwencje
przyjeta firma Whirlpool, ktora zaklinata produkty w dusze boginek, i tak: pralka opiekowata si¢ boginka
wodna, boginka ognia zakleta zostalta w kuchenke, a boginka lodu w lodéwke. Patrz: P.H.
Lewinski, Retoryka reklamy, Wroctaw 1999.
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wydawniczym. T¢ odmiang opowieSci — wpisujacg si¢ w reguty ekopoetyki - 0 ucieczce od
problemow wspoéiczesnego $wiata, ktora prowadzi do stopienia si¢ bohaterki ze $Swiatem
przyrody i odczuwania go na zasadzie instynktu, znalez¢ mozna na przyklad w
powiesciach Adrianny Trzepioty: Zwilczona (Warszawa 2015) lub Sekretna zima Jasminy.
Mazurska opowies¢ pewnej wilczycy (Warszawa 2016). W obu przypadkach powiesciowa
fabula jest tak zbudowana, ze czytelnik §ledzi, jak jej protagonistka - Jasmina - doznaje
duchowego przebudzenia, ktore powoli prowadzi ja do odkrycia prawdy 0 sobie. Kobieta
ma w tych powiesciach podwodjng nature i nalezy do dwoch $wiatdw: realnego i
magicznego, do ktérego wstep moze mie¢ jedynie za pomocg intuicji. W znacznym stopniu
fabuly te stanowig rodzaj popularnej ilustracji tez naturalistow, ktorzy twierdza, ze
cztowiek ze swej natury jest czgscig przyrody i szuka sposobu, aby wroci¢ do ,.stanu
natury”, jak niegdy$ pisal Rousseau. W pewnym stopniu tego typu powiesci sg ilustracja
tez skrajnych grup ekologicznych, ktére twierdza, ze zwierzeta sa lepsze od ludzi i
ludzkos$¢ nie powinna ich wykorzystywac i drgczy¢, ale przyswajaé sobie najlepsze cechy
»braci mniejszych”, jak wg tradycji mial o zwierzetach mowi¢ $w. Franciszek. Czg$¢
wspotczesnych etykow twierdzi wrecz, ze kultura wyszta z przyrody i nosita dtugo jej
cechy, a dopiero potem zwroécita si¢ przeciw niej. Obecnie ponownie pragnie zawrzeé
przymierze z przyroda. Dlatego w dziataniu nalezy si¢ liczy¢ z cierpieniem nie tylko ludzi,
ale i zwierzat, a wszelkie niszczenie zycia 1 Szkodzenie mu jest we wszystkich
okolicznosciach ztem. Dopiero — jak przekonujg skrajni naturaliSci — poprzez uznanie tych

zasad dochodzimy do prawdziwego cztowieczefistwa'®.

4.3. Wyroznik: wyksztalcenie i przedsiebiorczo$é

Zdecydowana wigkszo$¢ bohaterek powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu
mozna zaliczy¢ do klasy osob wyksztatconych, ktoére dobrze radza sobie w zZyciu
zawodowym. Cho¢ przezywaja moment zatamania, to wlasciwie zawsze potrafig wyjs¢ z
opresji 1 to nawet w sytuacji z pozoru bez wyjscia. Nieprzypadkowo wigc w powiesciach z
nurtu nowego sentymentalizmu poznajemy cala galeri¢ reprezentantek wspotczesnej,

polskiej klasy s'redniej167: dziennikarek, wykladowczyn uniwersyteckich, pracownic

1% Historie filozoficznych pogladow na temat stosunku czlowieka do przyrody, ktére doprowadzity pod
koniec XX wieku do zaprezentowanej omowionej postawy, przedstawia Mila Kwapiszewska-Antas w
ksiazce Czlowiek wobec zwierzqt na przestrzeni dziejow, Stupsk 2007.

187 Wg prof. Henryka Domanskiego, dyr. Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, klasa $rednia we wspotczesnej
Polsce to kategoria spoteczna, ktora ,dopiero si¢ ksztaltuje, ale mozna ja zlokalizowaé¢ w strukturze
spolecznej. Przede wszystkim poprzez role zawodowe i generowane przez nig postawy. Do ,klasy $redniej”
zaliczymy wigc specjalistow rdéznych dziedzin i znaczng cze$¢ polskiej inteligencji. Osoby wykonujace
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agencji reklamowych, nauczycielek, artystek, prawniczek, ekonomistek i handlowcow.
Wiekszo$¢ z nich odnosi sukcesy zawodowe. Sg tez otwarte na nowe wyzwania i
innowacje technologiczne, tagcza prace z zyciem rodzinnym, nie boja si¢ zmian i1 potrafig
szybko nawigzywa¢ kontakty z ludzmi. Jednym stowem: sa bohaterkami $wiata
kapitalistycznego, w ktoérym sukces zyciowy zalezy od umiejetnosci elastycznego
przystosowywania si¢ do zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci spolecznej oraz indywidualnej
przedsiqbiorczos’cims. Jednym z charakterystycznych przyktadow tego rodzaju przemiany
jest byla uniwersytecka literaturoznawczyni Maria Strachocinska, zajmujaca si¢ domem
zona bogatego me¢za-prawnika w Gosposi prawie do wszystkiego Szwai, ktora po ucieczce
z willi-wigzienia postanawia zosta¢ profesjonalng i dobrze optacang gosposig w bogatych
domach. Dzi¢gki pomocy znajomych starszych pan, ktore w powiesciowej fabule spetniaja
role basniowej Dobrej Wrozki, swoj zamiar realizuje i czuje si¢ zawodowo spetniona.

By¢ moze z tego wlasnie powodu zadna z opisywanych protagonistek nie teskni za
rzeczywisto$cig PRL-u, cho¢ niekiedy powracajg mysla do lat mtodosci, gdy byly pigkne,
radosne i zakochane pierwszg, dziewczg¢cg mitoscig. Zwykle zreszta w swoim licealnym
rowiesniku lub koledze z czaséw studiow. Niekiedy to wiasnie oni zostawali ich
pierwszymi me¢zami. Taki splot wydarzen potaczyt chocby Anng z Jerzym w Gobelinie czy
Wandg z Terenu prywatnego i jej Olka.

Jednocze$nie jednak od interesujacych nas kreatorek powiesciowych swiatow nigdy
wprost nie dowiadujemy si¢, czy ich bohaterki maja sprecyzowane poglady polityczne.

Zadna z nich nie jest czlonkiem partii politycznej i nie bierze udzialu w kampaniach

zawody charakteryzujace si¢ wysoka ztozono$cia. Sa to osoby posiadajace wyzsze wyksztatcenie, co nie jest
jednakze warunkiem koniecznym. Zasadniczo beda to wige lekarze, prawnicy, specjaliSci od marketingu,
dziennikarze, arty$ci, nauczyciele, ale dopiero w szkotach $rednich”. Patrz: A. Hucko, Nowa polska klasa
Srednia, http://www.instytutobywatelski.pl/5038/lupa-instytutu/nowa-polska-klasa-srednia  (udostepnione:
4.07.2013).

168 przedsigbiorcze i zaradne sa takze te bohaterki interesujacych nas autorek, ktorym przyszto zyé w
rzeczywistoSci PRL, gdy kobiety z ziemianskich dworkéw musiaty nauczyé si¢ funkcjonowaé w nowej
rzeczywistos$ci i poradzi¢ sobie z utrzymaniem w niej rodziny. Doskonatym przyktadem tego typu bohaterki
jest Bronistawa Matz z Powrotéow nad rozlewisko Malgorzaty Kalicinskiej, ktéra po ucieczce przed
Sowietami z ziemianskiego dworku szybko uczy si¢ zy¢ w poniemieckim gospodarstwie nad rozlewiskiem
koto Pasymia na Mazurach, co podkresla narratorka — jej corka Basia: ,,Niby wychowana za mlodu w
miescie, pozniej jako zona tatki w naszym majatku nauczyta si¢ wszystkiego, chociaz byla ,,pania”, a nie
stuzacg. Cate dnie, zanim mnie urodzita, spgdzata, zapoznajac si¢ i dogladajac gospodarstwa. Byta jak
ekonom, pan Gotfryd, ktory bardzo lubit mame i pokazywal jej che¢tnie wszystko, nawet ksiggi rachunkowe.
(...) Pamigtam, jak chodzita z sierpem na pokrzywy dla naszych kur. Jak skubata gesi na nasze poduszki. Ja
balam si¢ i pokrzyw, i g¢si. Byla zaradna i zdobywata rézne rzeczy w sobie tylko znany sposob. Handlowata,
wymieniata, wypraszata. Srebra, co je schowala w podwdjnym dnie wozka, jak uciekaliSmy z majatku,
poszty teraz za worki z posladem dla kur, i mgke dla nas. Mama musiata zawsze mie¢ co$§ w spizarni a czarng
godzing”. (M. Kalicinska, Powroty nad rozlewiskiem, Poznan 2007, s. 36.)
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wyborczych'®®

. Najwyzej mimochodem pojawiajg si¢ informacje, ze w mlodosci wspieraty
Solidarno$¢ (Wanda z Terenu prywatnego), ze nie podoba im si¢ lustracyjna dziatalnos¢
Bronistawa Wildsteina (Agnieszka Borowska z cyklu Moniki Szwai staje si¢ przypadkowa
ofiarg jego listy, ktorg do walki z nig wykorzystuje matka jej ucznia) albo ze z checig
napuscilyby komputerowych wtamywaczy do zbiorow Instytutu Pamigci Narodowej (to
jedno z marzen Liliany Broniszewskiej, bohaterki jednego z watkéw Aniota w kapeluszu
Moniki Szwai). Generalnie tzw. wielka Historia pojawia si¢ najczes$ciej] w powiesciowych
$wiatach na zasadzie narratorskiego streszczenia o publicystycznym charakterze, po to, aby
czytelnik mogt osadzi¢ akcje w historycznym czasie. Tak postgpuje cho¢by Matgorzata
Kalicinska w Powrotach nad rozlewiskiem, gdzie w pewnym momencie bohaterka-

narratorka mowi:

Na swiecie si¢ kottowato i kottuje. Joanna Szczepkowska podata godzine upadku komunizmu
doktadnie co do minuty. Wymyslono Okragly Stol, narodzita si¢ ,,Gazeta Wyborcza™, i juz nie bylismy
panstwem socjalistycznym, a demokratycznym. Poczulismy w sercach wielkie nadzieje. Zmiany polityczne
podzielily rodziny bardziej niz to warte. P6zniej wszystko zaczg¢to normalnie¢ — przynajmniej u nas, a juz nad

rozlewiskiem na pewno'".

Jednak gdy wydarzenia historyczne zaczynaja bezposrednio dotykaé zycia rodziny
narratorki, to wtedy zwykle poznajemy je z perspektywy bohaterow. Na przyktad w
Powrotach nad rozlewiskiem o wejsciu niemieckich najezdzcow do Polski w czasie 11
wojny $§wiatowe] czytelnik dowiaduje si¢ z punktu widzenia kilkuletniego dziecka, jakim
wtedy byla Basia Matz, powieSciowa protagonistka, 1 jej opiekunki, ktore razem z
rodzenstwem matej Basi przez kuchenne okno obserwuja rozmowe rodzicow dziewczynki
z dowddca niemieckiego oddziatu, oglaszajacym im decyzje o zarekwirowaniu ich

rodzinnego dworku:

169 Wyjatkiem jest czas stalinizmu, gdy na przyklad bohaterka Kalicinskiej, aby przetrwaé te trudne lata,
wybiera strategic mimikry. Cho¢ wtapia si¢ w thum entuzjastow nowego ustroju politycznego, to wyraznie
zachowuje dystans i obojetnos¢: ,,Nie zapisywatam si¢ do organizacji i zndw nie podobato si¢ to moim
wychowawcom. Te wiece, zebrania i okrzyki pelne entuzjazmu mierzity mnie. Wkrotce jednak, dla swigtego
spokoju, zapisatam si¢ do ZMP. Wszystko udawatam, patatam mitoscig do ludowej ojczyzny, jak chcieli,
chodzilam na czyny, ale spatam na zebraniach, bo mnie to wszystko nie obchodzito. Czutam, ze to nadgte,
napuszone i wiedziatam od mamy, Zze zy¢ mozna cicho, bardzo porzadnie, chociaz bez sztandarow, bez
zebran i zobowiazan”. (M. Kalicinska, Powroty nad rozlewiskiem, Poznan 2007, s. 73.) Z tatwo$cia mozna tu
zauwazy¢, ze autorka buduje powiesciowy $§wiat wedlug regut sentymentalnych, bo glosnemu zyciu
publicznemu przeciwstawia ciche zycie rodzinne, ktore jednoznacznie ocenia pozytywnie.

170 M. Kalicinska, Powroty nad rozlewiskiem, Poznan 2007, s. 267.
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Zatrzymalismy si¢ za drzwiami, za ktorymi stycha¢ bylo cala rozmowe mamy, taty i oficera.
Rozmawiali po niemiecku. Bylam cicho i nic nie rozumiatam, za to Piotr, Hania i Jakubowa — wszystko.
Krecita glowa z dezaprobata.

- Zajmuja majatek na kwaterg — szepneta do mnie, nie do mnie'™*?

Ta zmiana pokazuje, ze zycie malej grupy, czyli rodziny jest dla pisarek z nurtu
nowego sentymentalizmu bardziej istotne niz perspektywa do§wiadczen catego narodu. To
dobitnie pokazuje hierarchi¢ wartosci, jaka obowigzuje w ich powiesciach. Jak si¢ okazuje,
podobne zasady mozna odkry¢ w neosentymentalnych powieéciach rosyjskich pisarzy,

gdzie takze ,Plaszczyzna wielkiej historii raz po raz jest zestawiana z wymiarem

osobistym, zawsze na korzys¢ tego ostatniego”172.

W polskich powiesciach neosentymentalnych dla kobiet nie brakuje jednak
odwotan do aktualnych dyskusji publicystycznych. W rozmyslaniach protagonistek lub ich
dialogach z innymi bohaterami mozna ustysze¢ przejawy krytyki duchownych
katolickich'™ lub dzialaczek feministycznych. Te ostatnie przedstawiane bywaja wrecz

karykaturalnie, bo bohaterki posrod nich czuja si¢ Zle:

Wybraty$my si¢ razem na spotkanie Stowarzyszenia Kobiet na rzecz Kobiet. Jako kobieta dziatajaca
dotad gtéwnie na rzecz mezczyzny, czulam sie troche nieswojo w tlumie krzykliwych niewiast
wypehiajacych malg salke osrodka terapeutycznego ,,Wola”. Kobiety byly przerozne. Od pudrowanych i
starannie odzianych tramwajek, po babochtopy, dzierzace w mocnych rekach mikrofony, przez ktore co
chwila padaly mocne hasta feministyczne. Rozgladatam si¢ z przestrachem. Tylu kobiet nie widziatam nawet
na oddziale polozniczym ani w kobiecym wiezieniu w Ko$cikowie, skad wywodzily si¢ moje podopieczne.
(...) Patrzylam i cieszylam si¢, ze nie ja sama jestem sama. Szybko wlaczylam si¢ w obowigzujacy na
spotkaniu rytuat i robitam to, co robily inne:

— pokrzykiwatam z pigédziesigcioma kobietami naprzemiennie ,tak!” oraz ,nie!” w zaleznosci od
retorycznych pytan padajacych przez mikrofon;
— skandowatam: ,,Je-stem wol-na wol-nos-cig swej wo-li!”;

— wstawatam, gdy wstawato piecdziesiat garsonek (dominacja grafitu);

171
172

Tamze, s. 11.

To jedna z konstatacji Katarzyny Syskiej, ktora zostata zawarta w jej analizie powie$ci Medea i jej dzieci
Ludmity Ulickiej w kontekscie opisu sentymentalnego ideatu ,jmalej grupy”. Patrz: K. Syska, O
neosentymentalnych tendencjach w najnowszej literaturze rosyjskiej, Krakéw 2015, s. 180-181.

173 Jednoczesnie jednak bohaterki potrafig przezywaé indywidualne uniesienia religijne. W przypadku Basi,
protagonistki Powrotow nad rozlewiskiem dzieje si¢ tak, gdy bohaterka gleboko przezywa milodziencze
uczucie do Dawida, zydowskiego kolegi: ,,— Panie Boze — modlitam si¢ wieczorem, kleczac koto tozka. —
Przeciez nie mam zadnego Boga przed Toba, ale teraz mam taka chwile w zyciu, ze kocham pierwszy raz tak
bardzo, tak mocno! On jest Zydem, to prawda, ale i Chrystus nim byt — no tak? Widzisz, jaki z niego dobry
cztowiek. Widzisz! Tak go kocham! Tesknig. Przeciez to dobrze tak kocha¢ przeczysta, pickng mitoscig —
prawda? (...) Zamknglam oczy i wyobrazitam sobie, poczulam Jego reke na glowie jak ciepta reke taty.
Poczulam si¢ dobrze i spokojnie. Jak po nabozenstwie. Pierwszy raz od dawna modlitam si¢ gleboko i
powaznie.” (M. Kalicinska, Powroty nad rozlewiskiem, Poznan 2007, s. 78.
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— siadatam, gdy garsonki powracaty na krzesto, skrzypiac i piszczac przesuwanymi meblami;

— podnositam do ust kieliszek wypelniony kremem pomaranczowym, gdy pig¢édziesiagt innych kieliszkow
wznosito si¢ w gore;

— wraz z pigédziesigcioma pozostatymi pomadkami zanurzatam usta w zottej stodyczy z nadzieja, ze spetni
si¢ wczesniej postulowane zyczenie i te pigcédziesiat garsonek, potyskujacych spokojnym grafitem,
przygotuje $wiat do powrotu seksmisji - tym razem na ekran autentycznego zycia, z ktorego tu, w osrodku
terapeutycznym ,,Wola”, raz na zawsze pigcdziesigt pomadek wykreslito z kobiecego istnienia potrzebe
posiadania m¢zczyzny w innym celu niz prokreacja.

— Nie gniewaj si¢, Hanka, ale to nie dla mnie — zwierzatam si¢ jej, gdy wracaty$Smy p6znym wieczorem do

domu.*™

To za$§ oznacza, ze bohaterki zachowuja dystans wobec rdéznego rodzaju
formalnych wspolnot. Natomiast stosunkowo czesto w narracji pojawia si¢ pochwata jogi
jako sposobu poznania siebie i odzyskania wewngtrznej rownowagi, ktory — jak sugeruje
bohaterka Enerlich — ,.bywa krytykowany przez Koéciét™ W pewnym wicc stopniu
powiesciowe bohaterki sg spolecznie zbuntowane, bo nie idg utartymi szlakami, nie
podporzadkowuja si¢ spotecznym wzorom i tradycjom, ale wybieraja wiasne drogi,
sprzyjajace indywidualnemu rozwojowi i dajgce poczucie osobistego szczes$cia. Niekiedy
wrecz ten przekaz jest formulowany wprost jako rodzaj publicystycznego wiretu'’® w

monologu narratorki:

O ilez bylibysmy zdrowsi, mtodsi i pigkniejsi, gdyby nasze nawyki od najmtodszych ksztattowaly
si¢ w oparciu o t¢ wschodnig madros¢. A tak mamy swoj zachod i1 jego wynalazki. (...) Gdybysmy od
najmtodszych lat praktykowali joge, nasze serca bylyby otwarte o wiele szerzej, a nasze ciata w doskonalej
formie — tak mys$latam. Ludzie coraz czgsciej wybierajg zdrowy styl zycia, uprawiajac réznorodne sporty.
Nie miatam jednak watpliwosci, ze dla mnie to joga jest wiasciwa $ciezka. I ze moja Baba Joga, ktorg
otworzytam, tez niesie innym wiele dobra, cho¢ wymaga ode mnie mnostwa pracy. Ale to owocna i dobra

. . . 177
praca. Tak wiele moglam nig zmienic¢

174 B, Kosmowska, Teren prywatny, Poznafi 2002, s. 108-109.

1% K. Enerlich, Prowincja petna zludzen, Krakow 2015, s.16

178 Jak przekonuje Anna Martuszewska, tego typu publicystyczne wypowiedzi narratora w powiesciach
popularnych sa wyrazem faczenia jej z koncepcja zycia jako szkoty, ktora pojawia si¢ w niej nie tylko w
kreacji bohatera i fabuly, ale przede wszystkim w sposobie ,,ujgcia relacji migdzy autorem wpisanym w tekst
a jego w wirtualnym czytelnikiem . Ten ostatni jest traktowany jako obiekt do wychowywania, jako uczen,
ktoremu trzeba da¢ uporzadkowana wizj¢ S$wiata, opatrzong znakami nakazoéw i zakazow, plusami i
minusami, wizj¢, majaca go przekona¢ do podjecia przezen okreslonych poczynan spotecznych. Patrz: A.
Martuszewska, Dydaktyzm literatury popularnej czy popularnosé literatury dydaktycznej, ,,Teksty” 1978, nr
1(37), s. 189.

YK, Enerlich, op.cit., 5.16
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Te spostrzezenia wskazuja, ze bohaterki wspotczesnych, polskich popularnych
powiesci dla kobiet s3 modelowane jako kobiety, ktore co prawda uczestniczg w glownym
nurcie zycia spolecznego, ale nie angazujg si¢ w sprawy publiczne, nie biorg udzialu w
zyciu politycznym, nie wyglaszajg deklaracji ideowych, ale raczej krytycznie oceniajg
zachowania ekstremalne. Wydaje si¢, ze w znacznym stopniu wyrazaja ten rodzaj postawy
zyciowej, ktora jest bliska autorkom interesujacych nas powiesci. ,,Ja jestem tradycyjna i

zdroworozsadkowa” 178_

stwierdzita w jednym z wywiadow Matgorzata Kalicinska.
Podobnie mogtyby zapewnie powiedzie¢ bohaterki nie tylko jej powiesci. Ten rodzaj
$wiatopogladu zdaje si¢ bowiem tworzy¢ zrgby $wiata wartosci, ktory jest typowy dla
nowego sentymentalizmu, cho¢ — o czym $wiadczy choéby przywotana przed chwilg
pochwala jogi — modyfikuja go przenoszone na polski grunt wybrane elementy
wspotczesnej obyczajowosci, odwotujace si¢ do inspiracji ze Wschodu i eklektycznego
dorobku filozoficznego New Age.

Generalnie wigc interesujagce nas protagonistki reprezentuja pozytywny typ
bohatera ,,Sredniego”, ktory w niczym nie przypomina zar6wno heroicznego bohatera
romantycznego, jak i licznych postaci z krggu ludzi pokrzywdzonych lub spotecznie
wykluczonych, stosunkowo czgsto pojawiajacych si¢ w innych nurtach wspotczesnych
powiesci obyczajowo-socjologicznych opisujacych przemiany zachodzace w Polsce. W
znacznym stopniu przypominajg zatem neosentymentalnych bohateréw tworzonych przez
wspotczesnych rosyjskich pisarzy, bo — jak i oni — pozostaja w obrgbie doswiadczen
»przecigtnego” czytelnika, a ich dzialania, motywowane codziennymi emocjami,
rozgrywajg si¢ na poziomie ,,matej grupy”, czyli rodziny 1 najblizszych przyjaciot, zwykle

w oddaleniu od wielkiej Historii*"

. To za$ sprzyja budowaniu silnych wiezi z przecigtnym
czytelnikiem lub czytelniczka, ktorzy czesto na podobnych zasadach opierajg strategie
wlasnej samorealizacji. Jak si¢ wydaje, to powigzanie moze w znacznym stopniu
thumaczy¢ czytelniczy sukces wielu z omawianych powiesci.

Niewatpliwie podstawe $wiatopogladu wpisanego w powiesci nowego
sentymentalizmu stanowi rodzina. Niekoniecznie jednak konserwatywna i patriotyczna.

Bohaterki co prawda przywiazuja duze znaczenie do kultywowania rodzinnych tradycjilgo,

Y8 M. Cieslik, Krélowe polskich serc, ,,Rzeczpospolita” 2014, nr 299, s. 18-19 .

79 szerzej o specyfice neosentymentalnych bohateréw Jewgienija Griszkowca, Ludmity Uljanickiej czy
Timura Kibirowa pisze Katarzyna Syska, analizujac elementy poetyki ich tekstow literackich. Patrz: K.
Syska, O neosentymentalnych tendencjach w najnowszej literaturze rosyjskie, s.168-193.

80" Jednym z charakterystycznych elementow interesujacych nas powiesci jest powracajacy w wielu z nich
motyw spedzania przez bohaterdow w rodzinnym gronie $wigt Bozego Narodzenia. Zwykle wiaze si¢ z
opisem wspdlnego gotowania i biesiadowania, ubierania choinki, wrgczania prezentow czy przywotywania
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dbaja o podtrzymywanie wigzi z dorastajacymi dzie¢mi, rodzenstwem i wlasnymi
rodzicami, ale nie za wszelka ceng. Potrafig takze wyznaczy¢ ostra granice. Na przyktad
Maria Strachocinska, protagonistka Gosposi prawie do wszystkiego Szwai definitywnie
odchodzi od wymarzonego me¢za Aleksa, gdy ten podczas matzenskiej ktotni podnosi na
nig reke, bo nie godzi sie na jej powrdt do pracy na uniwersytecie w roli wykladowczyni i
doktorantki. Powiesciowe heroiny tak samo ostro reaguja, gdy rodzice zbyt mocno
ingeruja w ich zycie. Tak postepuje na przyktad Michalina Hart, jedna z bohaterek Szwai,
gdy matka traktuje prawie czterdziestoletnig corke jak dziecko i probuje jej narzucaé, z
kim ma si¢ spotyka¢'®'. Wbrew jej woli nawiazuje réwniez kontakt z ojcem Irlandczykiem,
ktory wyjechat z kraju, gdy nie mogt juz si¢ porozumie¢ ze swoja dawng zong. Michalina
nie tylko go odnajduje, ale takze odbudowuje bliskie wiezi.

Bohaterki interesujacych nas powiesci najlepiej jednak czuja si¢ w kregu
najblizszych, w swojej ,,malej grupie”. I nic dziwnego, bo dystans wobec spraw ,,duzej
grupy”, czyli sfery polityki i probleméw spotecznych, od dawna jest nos$nikiem
idylliczno$ci*®. To za$ sprzyja budowaniu tozsamosci bohaterek w sferze kulturowo-
rodzinno-duchowej, co — jak si¢ wydaje — jest jedng z cech wspdlnych polskich powiesci z
nurtu nowego sentymentalizmu.

Dos¢ jednoznaczny jest takze obraz zwigzkow damsko-meskich w interesujacych
nas powiesciach. Zwykle bohaterki sg mezatkami lub chca wyj$¢ za maz. Nie tylko z
mito$ci, ale niekiedy takze po to, aby mie¢ meskie wsparcie w zyciu. Z tym ostatnim
zamiarem partnera poszukuje Marcelina Heska, bohaterka Szwai, samotna matka, ktora
popada w depresje, gdy odchodzi od niej ojciec dziecka, a nie udaje jej si¢ uwiesc
bogatego notariusza. SzczeScie daje jej dopiero nieco zwariowany, ale zakochany w

Marcelinie ornitolog. Z kolei Jasmina Taranek, jedna z protagonistek Aniota w kapeluszu

wspomnien podczas zbiorowego ogladania rodzinnych fotografii. Tego typu motywy znajdziemy m.in.
Powrotach nad rozlewiskiem czy Lilce Matgorzaty Kalicinskiej.

181 _ Mamo — odezwala si¢ cicho. — Czemu ty tak strasznie nie lubisz ludzi? Przeciez tego mojego Grzesia
wcale nie znasz. A ojciec chyba musial mie¢ jakie§ pozytywne cechy? Mowisz takie straszne rzeczy;
przeciez chyba nie wierzysz w to wszystko? Patrzysz na mnie, a ja naprawde jestem dorosta i to raczej od
dawna. Nie zmienisz mnie. A swoje zycie muszg przezy¢ sama, nawet jesli narobi¢ glupot. Okropne banaty
ci tu sadze, ale to przeciez prawda. Stuchaj, naprawde Grzesia kocham. — Chcemy mie¢ dziecko, wiesz? Ja
chce mie¢ z nim dziecko. To znaczy, on tez, ale nie wiem, czy ja nie bardziej...” (M. Szwaja, Dziewice do
boju!, Warszawa 2010, s. 45.)

182 Zwrocit na to uwage Renato Poggioli, wloski badacz poezji bukolicznej. Wg niego poezja pasterska ze
swej natury nie odnosi si¢ do sprawy udziatu jednostki w zyciu spotecznym. Patrz: R. Poggioli, Wierzbowa
fujarka, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”1960, t.3, z.1(4), s. 60. Podobna metod¢ charakteryzowania
bohaterow opisuje Katarzyna Syska, gdy analizuje neosentymentalne powiesci rosyjskiej pisarki Ludmity
Ulickiej, pokazujac fasadowy udzial jej bohaterki w zyciu spolecznym w zestawieniu z naturalnymi
czynnosciami w idyllicznej przestrzeni domu, gdzie czytelnik poznaje jej zachowania i poglady przede
wszystkim w wymiarze interpersonalnym, jakby uksztaltowanymi przez samo zycie. Patrz: K. Syska, O
neosentymentalnych tendencjach w najnowszej literaturze rosyjskiej, s. 180-182.
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Szwai znajduje nowego partnera, aby wypetni¢ poczucie egzystencjalnej pustki po
rozpadzie jej pierwszej rodziny - po naglej $mierci meza i odejsciu z domu trzech
dorostych synow. Jej nowy partner staje si¢ filarem nowej rodziny, ztozonej z grupy
przyjaciol, powigzanych wspolnymi przezyciami i wigzgcymi ich emocjami. Podobne
wiezi 1acza rowniez patchworkowa'® rodzing Ludmity Gold, protagonistki mazurskiego
cyklu Katarzyny Enerlich, ktéra podtrzymuje dobre stosunki z bylym mezem, bylymi
teSciami, a nawet aktualnymi Zzonami dawnych partnerow, a wszystko to uzasadnia
filozofia pozytywnego myslenia i dziatania, ktéra wyraza si¢ poprzez przekazywanie

dobrej energii:

Jesli dajesz ludziom dobro, masz pigkna i wazng misj¢. Tak si¢ bowiem dzieje, ze przyciggamy do siebie
tych, ktorzy pomagajg nam w zdobyciu tego, na czym nam bardzo zalezy. Jesli zalezy nam na intrydze i

krzywdzeniu innych, na naszej drodze stawaé beda ludzie o podobnych cechach charakteru. Jesli jednak

wysylamy w §wiat dobra energie, taka tez do nas wraca w postaci przyjaznych ludzi*®,

Inaczej bywa w statych zwiazkach. W tym przypadku bohaterki sg najczesciej
porzucane przez me¢zow, ktorzy szukaja szczescia u boku mtodszych lub bardziej
otwartych na ich potrzeby kobiet. W takich przypadkach malzenstwo konczy sie
definitywnie — sadowym rozwodem. Nie ma takze szans na odtworzenie zwigzku, choé
czasem byli mezowie chcieliby wroci¢ na tono rodziny. Takie sygnaty wysylaja byli
partnerzy Wandy z Terenu prywatnego czy Judyty z cyklu powiesciowego Zaby i Anioty
Katarzyny Grocholi. Jednak ich byte Zony juz nie sg nimi zainteresowane, bo uktadaja
sobie zycie na nowo z innymi me¢zczyznami 1 majg cichg satysfakcje, ze ich rywalki takze
zawiodly si¢ na chorobliwych podrywaczach i poszukiwaczach doznan erotycznych.

Rozktad matzenstwa wyglada jeszcze inaczej, gdy zanika wi¢z emocjonalna
mi¢dzy matzonkami. Wtedy w interesujacych nas powiesciach zwykle odchodza

185

kobiety™. Hanka Wtodek z Prowincji Kosmowskiej wyjezdza ze stolicy, gdzie czuje si¢

samotna, opuszczona 1 nikomu niepotrzebna. Nowe zycie rozpoczyna w prowincjonalnych

18 Termin ,rodzina patchworkowa” we wspolczesnej socjologii uzywany jest wymiennie z terminem
,rodzina zrekonstruowana”, ktory oznacza typ rodziny tworzony przez matzonkéw lub partnerdw po
rozwodzie albo rozpadzie ich pierwszego zwiazku i nawigzaniu relacji z nowym partnerem i jego rodzina.
Patrz: B. Kromolicka, Rodzina zrekonstruowana, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. Tom V. R - S,
red. E. Rozycka, Warszawa 2006, s. 390- 393.

184 K. Enerlich, Prowincja petna ztudzen, s. 158.

185 Wyrazisty wyjatek stanowi Lilka Malgorzaty Kalicinskiej. Jednym z gtéwnych komponentow fabuty tej
powiesci jest odejscie meza. Jej bohaterka-narratorka diugo nie moze si¢ pogodzi¢ z tym, ze po przeszto 30
latach malzenstwa opuszcza ja kulturalny i odpowiedzialny maz-lekarz, ktéry czuje si¢ niekochany, a
odchodzi do mniej atrakcyjnej kobiety, rowiesniczki protagonistki.
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Baczkach, ale juz nie ma odwagi na romans z zainteresowanym nig lekarzem. Za to
postanawia si¢ definitywnie rozsta¢ z me¢zem, ktory nie probuje jej na nowo zdoby¢.
Podobnie postepuje Matgorzata Jantar, bohaterka mazurskiej sagi Kalicinskiej, ktora
najpierw brakujacego jej uczucia poszukuje w przelotnym romansie z Grzegorzem, jej
wspotpracownikiem z wydawnictwa, a po wyjezdzie z Warszawy rozwodzi si¢ z m¢zem i
otwiera si¢ na nowe uczucie na wsi pod Olsztynem, gdzie osiada na state. Wydaje si¢, ze w
obu przypadkach najwazniejsza role odgrywa emocjonalna uczciwos$¢ kobiet, ktore nie
chcg juz zy¢ w ztej atmosferze uczuciowej ozigbtosci oraz gry pozoréw i zaklamania. W
tym wypadku rozwdd, cho¢ trudny dla obu stron, jest forma oczyszczenia i nowego
otwarcia, po ktérym mozliwa jest nawet przyjazn z bylym me¢zem i jego nowa wybranka.
Tak powoli powstaje model rodziny zrekonstruowanej, w ktorej wiezi emocjonalne
obejmuja znacznie szersza grup¢ osob niz w tradycyjnym modelu rodziny. Cho¢ wigc
rodzina nadal jest dla bohaterek najwazniejsza, to jej obraz w trakcie powiesciowych
perypetii nieco si¢ modyfikuje, zblizajac si¢ ku modelowi unowoczesnionemu,
dopuszczajacemu takze zwigzki nieformalne 1 krotkotrwate.

Staly 1 zarazem dopelniajacy element w strukturze powiesciowego §wiata w nurcie
nowego sentymentalizmu stanowi swoista grupa wsparcia, ktora otacza protagonistki®®.
Dzigki jej pomocy — podobnie jak to byto juz w Pameli Richardsona — bohaterki
podejmujg najwazniejsze dla nich decyzje. Wanda z Terenu prywatnego korzysta z jednej
strony z mentorskich porad swojej doswiadczonej zyciowo ciotki Loli, a z drugiej - jej
mentalnymi pomocnikami stajg si¢ wyzwolona, niezalezna 1 samodzielna Ewa, ktorg
poznaje podczas wakacyjnego wypoczynku w Kotobrzegu oraz psycholog - doktor
Propoluk, wyktadowca prowadzacy zajgcia na studiach podyplomowych. Wszyscy razem
uswiadamiajg jej, ze powinna si¢ wyzwoli¢ z cigzacego jej zwiazku z Olkiem, z m¢zem i

. .. .. . . , .. 5,187
ojcem jej dzieci, bo ,,ma prawo do osobistej radosci zycia”

. W praktyce wigc zachgcaja
ja do zachowan egocentrycznych w imi¢ prawa do szczescia. | Wanda na to si¢ decyduje,
rozwodzac si¢ z Olkiem, bo zwigzek z nim juz dawno nie dawat jej zadowolenia i1 poczucia
spetnienia.

W podobnym duchu dziataja cztonkinie Klubu Mato Uzywanych Dziewic z cyklu

powiesciowego Moniki Szwai, ktore w ramach dziatan altruistycznych wspieraja sie

18 Te samg metode budowy $wiata przedstawionego wykorzystata Matgorzata Kalicinska w powiesci
Zwyczajny facet (Poznan 2010) o Wiesku, 50-letnim me¢zczyznie na zyciowym zakrecie, gdzie grupe
wsparcia stanowi Karol, kolega z pracy gldéwnego bohatera. On tez uswiadamia mu, ze ma prawo do
osobistego szczgscia. Szerzej na ten temat pisz¢ w rozdziale Ucieczki ze schematu, ktore podejmuja autorki
powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu.

187 B, Kosmowska, Teren prywatny, s. 31.
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wzajemnie 1 walczg o prawo do szczgscia dla innych, w tym chorujacych dzieci,
samotnych matek albo kobiet opuszczonych przez m¢zow w chwili zyciowej proby.
Prawie zawsze wigc podejmuja rozmaite akcje pomocowe w imi¢ kobiecej solidarnosci. W
ten sposob autorka propaguje pozytywne idee feministyczne, zachecajace kobiety do
aktywno$ci, samodzielno$ci i wspotdziatania w imi¢ wspolnego dobra. Na swoj sposob
jednocze$nie odwotuje si¢ do tradycji wspomnianej juz formuly miedzywojennej
opowiesci o relacjach miedzy grupg mlodych kobiet i ich me¢zczyzn, ktoérg Pola
Gojawiczynska przedstawita w swojej dylogii warszawskiej, a wedtug nieco zmienionych
zasad pojawia si¢ ona takze w najnowszych przejawach kultury popularne;.

Na takiej samej zasadzie wspieraja si¢ mieszkanki Pasymia, wsi, gdzie Malgorzata
Jantar z Domu nad rozlewiskiem odnajduje swoja matke Basi¢. Tam nie tylko odradza si¢
uczuciowa wi¢z migdzy matka a corka, do ktérej wkrotce zostanie wigczona wnuczka i jej
przyjaciotka, ale takze — podobnie jak w przedwojennej Kgdzieli Rodziewiczowny —
tworzy si¢ szersza wspolnota kobiet, ktore razem pracuja, zwierzaja si¢ sobie |
wspomagajg si¢, gdy wymaga tego sytuacja. Na przyktad gdy trzeba da¢ prace Wronie,
kobiecie zniszczonej przez m¢za alkoholika, ktéra przez niego stracita dziecko. Na dodatek
kobiety w swoim gronie potrafig si¢ zachowywac¢ jak poganskie wiedzmy i wspodlnie
wywotywa¢ deszcz. Razem tworzg wige feministyczno-poganska wspolnote, ktora jednak
jest otwarta na §wiat mezczyzn, na zasadzie rOwnouprawnienia, partnerstwa i wzajemnego
zrozumienia. Dzieje si¢ tak, bo w powiesciach Kalicinskiej nie ma miejsca na walczacy,
radykalny feminizm, gdyz pisarka — jak sama ujawnita w ,,Rzeczpospolitej”” — nie rozumie
,,tego nowoczesnego feminizmu, w ktérym stale trwa wojenka z me;Zczyznami”.188 Wedlug
niej damsko-mgskie partnerstwo jest faktem. Potrzeba tylko wiecej pozytywnych
przyktadow.

Wydaje sig¢, ze taka wilasnie funkcje spetniaja obrazy swiata kobiet, ktore stworzyly
interesujgce nas autorki. Ten quasi-realistyczny opis, z zatozenia uproszczony, ma bowiem
by¢ nosnikiem optymistycznego przekazu, cho¢ nieco wyidealizowanego, bo zwykle
konczacego pozytywnym finatem. Dlatego kolejne powiesci nie tylko przedstawiaja
konkretne historie kobiet, ale jednoczesnie tak je modeluja, aby budzity sympati¢ 1
pozytywne odczucia. Z tego wzgledu autorki unikajg problematyki, ktéra moze
wywotywaé¢ kontrowersje. W interesujgcych nas powiesciach nie znajdziemy zatem

dyskusji o prawie do aborcji, homofobii, zmianie pici czy klopotach z tozsamos$ciag

188 M. Cieslik, Krélowe, op. cit., s. 19 .
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plciowa. Ta tematyka zajmuja si¢ pisarki z innego kregu, zwigzane ze $rodowiskiem
feministycznym, ktére nie stronia od wypowiedzi radykalnych 1 ideologicznie

zaangazowanych, dla ktorych sukces komercyjny 1 popularnos¢ nie sg najwaznie;j sze'®,

4.4. Przedstawicielka Kklasy $redniej bez obowiazkow publicznych

W swoim tekscie poswigconym pordéwnaniu powiesci Marii Rodziewiczéwny i
Matgorzaty Kalicinskiej Aleksandra Kotas stusznie konstatuje, ze na przestrzeni ponad stu
lat doszto do zasadniczej ewolucji postaw polskich bohaterek romansow. W XIX wieku
spoczywala na nich odpowiedzialno$¢ spoteczna, bo zwykle stalty one na czele placowki
kulturowej, ktora promieniowata na otoczenie. W rezultacie protagonistka stawala si¢
wzorem pozytywnego zachowania dla innych. Zaréwno w sferze moralnej, spotecznej, jak
i narodowej. ,,Romans popularny XIX wieku i poczatku XX wieku odzwierciedlat stan i
oczekiwania psychologiczne klasy $redniej (mieszczanstwo)” — konkluduje Kotas'®®., W
konsekwencji uczuciowe przygody bohaterek, prowadzace do zargczyn lub §lubu, byly dla
nich forma nagrody za wypetnienie cigzacych na nich obowigzkéw. We wspotczesnych
powiesciach obyczajowo-romansowych, ktore s3a obiektem naszej analizy, juz takiej
zalezno$ci nie ma. Czg¢$ciowo dlatego, ze zmienita si¢ sytuacja polityczna. Bohaterki zyja
przeciez W wolnym kraju. 1 rzeczywiscie — jak juz wspomnialem — protagonistki
wspotczesnych polskich romanséw nie angazujg si¢ w zycie spoteczne, nie s3
»Sitaczkami”, nie nosza kaganka o$wiaty wsérod klas nizszych, cho¢ gdy trzeba, zdobywaja
si¢ na dziatania charytatywne i pomoc dla innych. Generalnie jednak zyja wlasnym zyciem
I uprawg wilasnego ogrodka, w czym nie przeszkadzaja im nawet nieudane zwigzki z
obcokrajowcami, w tym 1 z Niemcami (przyktadem Ludmita, bohaterka Enerlich), co w
czasach zaboréw wigzatoby si¢ z pewnoscig z konfliktem o podtozu narodowosciowym.
Dzieje si¢ tak, bo — jak znowu stusznie zauwazyta Aleksandra Kotas — bohaterki
wspoélczesnych romansow sa reprezentantkami ,.klasy pustej”, czyli takiej, ktorej system

wartosci nie jest zwiazany z zyciem spotecznym®®!. Sa wigc troche jak ptaki wedrowne,

189 Jak sie wydaje, tego typu formute obecnosci kobiet we wspotczesnej literaturze trafnie nazwano modelem
,,feministycznym” oraz ,,cielesno-emocjonalnym”. Obydwa swojg tozsamo$¢ — mniej lub bardziej radykalnie
— okreslaja w stosunku do porzadku patriarchalnego. Szerzej na ten temat w rozwazaniach teoretycznych
pisza autorki ksiazki: G. Borkowska, M. Czerminska, U. Philips, Pisarki polskie od Sredniowiecza do
wspolczesnosci. Przewodnik, Gdansk 2000, s. 175-177..

Y0 A, Kotas, ,, Zaradne kobiety zastugujq na milos¢” O powiesciach Rodziewiczowny i Kaliciriskiej, [w:]
Literatura popularna. Dyskursy wielorakie, t.1, red. E. Bartos i M. Tomczok, Katowice 2013, s. 424.

1L \W tym kontekscie Aleksandra Kotas odwotuje si¢ do interesujacej analizy stanu duchowego wspoltczesne;
klasy $redniej w Polsce, jakg przedstawit Przemystaw Czaplinski, Pusta klasa, ,,Res Publica Nowa” 2002, nr
18, 5. 122-128.
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ktére przemieszczajg si¢ z miejsca na miejsce 1 nigdzie do konca nie zapuszczaja korzeni.
Przeciwnie, sa gotowe dokonywa¢ zmiany. Cho¢ zwykle muszg do nich dojrzewac albo

dziataja pod wptywem podszeptu intuicji, to jednak ich nie unikaja:

Potem siedzieli$my na tarasie i opowiadaliSmy sobie niestworzone historie z czasu budowy mego domu.
Ania pamigtata moje przygody ze styropianem i rurami kanalizacyjnymi, a kiedy mi je przypomniata, zrobito
si¢ jako$ nostalgicznie. Bo przeciez zdarzylo si¢ to tak niedawno, a ja miatam poczucie, ze od tamtego czasu
przesztam daleka droge i chyba kolejna przede mng'%.

- Mysle, ze powinnam sprzedac¢ ten dom... Powiedzialam to wreszcie. Sadzitam, ze tak bedzie najlepiej i ze
jest to jedyne wyjscie z sytuacji, aby zakonczy¢ dawne zycie i poddaé si¢ biegowi nowych chwil. (...) Nie
jest to plan na dzis, na teraz. Ale uwazam, ze powinnam to zrobi¢. (...) Czuje, ze to dobre wyjscie .

- Weciaz si¢ zastanawiam. To zmienitoby catly méj $wiat. Podobnie zmieniajg $wiat tylko narodziny
dziecka... Wiesz... Nie podjetam jeszcze ostatecznej decyzji. Mysle, ze musze daé czasowi czas. Zostawie

sprawy swojemu biegowi. Wierze w znaki. I Ze trzeba umie¢ je czytaé. Jesli otrzymam od wszech§wiata
k194

znak, 7e powinnam sprzedaé ten dom, na pewno to zrobie. (...) Postanowitam wiec czekaé na zna

Przywolane cytaty dotycza sytuacji, gdy Ludmila Gold, protagonistka prozy
Enerlich, dojrzewa do decyzji o sprzedazy domu, ktéry zbudowata z bytym juz niemieckim
mezem. Zamierza to zrobi¢, aby doslownie i symbolicznie oczysci¢ §wiat wokot siebie, co
ma jej utatwi¢ wejécie na nowg droge zyciowa z kolejnym partnerem. Tego typu sytuacje
w powiesciach z nurtu nowego sentymentalizmu zdarzaja si¢ do$¢ czgsto. Sa bowiem
jednoczesnie znakiem dojrzatosci protagonistek i ich gotowosci na zmiany, jak i
przynaleznosci bohaterek do nowoczesnego spoteczenstwa, w ktorym zmiana jest oceniana
pozytywnie, bo oznacza rozwoj, nowe wyzwania i Szanse oraz otwarcie na spotkania z
kolejnymi ludzmi na $ciezce zycia. W ten sposOb jednak autorki zdaja sie¢ jednocze$nie
wpisywac swoje bohaterki w logike $wiata korporacji, funkcjonujacego w rytm sezondéw 1
kolejnych etapow rozwoju. Cho¢ wiec bohaterki formalnie uciekaja od korporacyjnego
tadu, to ich zycie zdaje si¢ uktada¢ zgodnie z narzucanymi przez niego zasadami. Autorki
powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu jednak starajg si¢ t¢ zaleznos$¢ ukrywac,
eksponujac zwiazek bohaterek z czasem natury, zwlaszcza gdy przenosza si¢ na wie$ 1
korzystaja z przyjemnosci wiejskiego zycia, gdy budzi si¢ w nich zachwyt nad mijajaca
chwilg. W wypowiedziach Ludmity Gold bez trudu znajdziemy wprost nazwany ten nowy,

wrecz poetycki stosunek do mijajagcego czasu:

192 K. Enerlich, Prowincja petna smakéw, Warszawa 2013, s. 61.
193 Tamze, s. 62.
104 Tamze, s. 63.
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- Babie lato... Popatrz, jakie pickne, niczym zaczarowane. Gdy czas si¢ jesieni, wszystko jest
oplecione pajeczynami. Lubi¢ ten czas...- westchnetam z czuto$cia w glosie. Naprawde lubitam drobne
chwile, ktore nie zmieniaty niczego, nie prowadzity donikad, na zadne wazne zyciowe rozstaje. Pomyslatam
0 tym, jak jeszcze niedawno, bo kilka lat temu, bytam zabiegana i zachtanna na kazda minutg i nie potrafitam
wypoczywac i doceniaé ciszy... Czterdziesci lat to piekny czas. Dojrzewania. Jestem teraz jak mijajace lato,
oplecione nitkami babiego lata. Zwolnitam bieg i rozkoszuj¢ si¢ cieptem, stoncem, najblizszymi. Juz nie
pedze tak $lepo za mitoscia, za wspdlnym zyciem i czuciem czyjego$ oddechu na plecach. Nie daze juz tak
intensywnie do spelnienia zachcianek i potrzeb tych, ktorzy sa najblizej. Zauwazytam, ze coraz bardziej

zaczynatam docenia¢ samg siebie. Stawatam si¢ egoistka — ale w dobrym wymiarze. Najwazniejsza dla siebie

bytam j at®,

Eksponowanie charakterystycznego dla wiejskiej sielanki czasu natury'®®, nie
wplywa jednak jednoznacznie na tagodzenie charakteru powieSciowych bohaterek, bo
najczeséciej jednoczesnie uswiadamiajag one sobie swoje potrzeby i coraz bardziej
egoistyczne nastawienie do $wiata. Mimo to nie sa wylacznie egoistkami, bo jednak
zachowaly czuto$¢ serca. Ta za$ stanowi wyraz sentymentalnej koncepcji moralnosci,
opartej na ,,ogromnym zaufaniu do naturalnej dobroci cztowieka, ktory niezaleznie od
religijnych dogmatow i spotecznych regulacji moze w sobie odnalez¢ podstawowe zasady
etyczne™ . W rezultacie cnota sentymentalistow nie jest skutkiem postuszenstwa wobec
odgoérnych nakazow, ale wyrazem uczucia, a konkretnie: wspotczucia, bo — jak pisal
Rousseau — ludzie ,,byliby potworami, gdyby natura nie obdarzyla ich wspotczuciem, ktore

przychodzi na pomoc rozumowi (...

. 1 wlasnie wspomniane wspodtczucie staje si¢
glébwnym motywem dzialania protagonistek neosentymentalnych powiesci, gdy
postanawiajg interweniowa¢ W obronie krzywdzonych osob z ich otoczenia. Z tego
wzgledu Bronistawa Matz, matka narratorki Powrotow nad rozlewiskiem decyduje si¢ na
odebranie ojcu i wychowanie jako cztonka wtasnej rodziny Kaski, niepetnosprawnej corki
kowala, ktory zngca si¢ nad nig po $mierci jego zony. Z kolei Malgorzata Jantar, narratorka
Domu nad rozlewiskiem, z tych samych powodow organizuje akcje pomocowa dla Wrony,

zony alkoholika, ktory zniszczyt jej rodzing. Natomiast Wanda, protagonistka Terenu

195 Tamze, s.60.

19 patrz: A: Dobakowna, O sielance staropolskiej. Szkic problematyki, ,,Pamietnik Literacki” 59 (1968), z.
3,s.3-28.

Y97 Tak podstawy sentymentalnej moralnosci rekonstruuje Katarzyna Syska, odwolujac sie do tekstow
historycznych sentymentalistow. Patrz: K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach w najnowszej
literaturze rosyjskiej, Krakow 2015, s. 54.

198 J.J. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu nieréwnosci, ttam. H. Elzenberg, cyt. za: A. Schopenhauer, O
podstawie moralnosci, Krakow 2006, s. 127.

86



prywatnego Kosmowskiej, z zawodu kurator sagdowy, nie tylko z powodu obowiazku
zawodowego wspiera Rolanda, niepoprawnego ztodziejaszka, ktorego probuje
resocjalizowa¢, ale i jednocze$nie mu wspotczuje. Wspotczucie jest rowniez motywem
dziatan Ludmity Gold, gtdwnej bohaterki cyklu powiesciowego Enerlich, gdy w Prowincji
petnej stonca angazuje si¢ w pomoc Aminie z Maroka, ofierze muzulmanskiej tyranii
rodzinnej. Dzigki niej dreczona kobieta znajduje spokojny azyl w Polsce. Tym samym
uczuciem kierujg si¢ bohaterowie Aniofa w kapeluszu Szwai, gdy organizujg
wszechstronng pomoc dla Jonasza Zawadzkiego, warszawskiego nastolatka, ktory ucieka z
rodziny warszawskich przedsiebiorcéw, gdy nie moze juz sprosta¢ wymaganiom zbyt
ambitnych rodzicow. Wszystkie te przyktady taczy jeszcze to, ze dzialania wynikajace ze
wspotczucia sg podejmowane w kregu rodziny lub grupy przyjaciot i znajomych, a wigc
tzw. malej grupy, co niewatpliwie stanowi kolejne nawigzanie i zarazem przeniesienie do
wspotczesnosci zasad historycznego sentymentalizmu, ktorego bohaterowie funkcjonowali
w stalej opozycji ja — inni, postrzegajac innych jako ich najblizsze otoczenie'®.

W tych relacjach dos¢ tatwo zauwazy¢ zachodzace zmiany. Najlepiej obserwowac
je na przyktadzie zwigzkow powiesciowych protagonistek z me¢zczyznami, ktore zwykle
si¢ zuzywaja albo sa przelotne, a marzenie o wiecznej mitosci pozostaje tylko marzeniem.
Analiza koncepcji milosci, jaka przynosza wspotczesne powiesci obyczajowo-romansowe,

zajme si¢ jednak w kolejnym rozdziale.

%90 konsekwencjach sentymentalnego konceptu czulego serca pisze takze Teresa Kostkiewiczowa: ,(...)
Postulat wstuchiwania si¢ w glos serca jest wigc (...) zaleceniem introspekcji, analizy i obserwacji zycia
wewnetrznego. Ale jednocze$nie (...) moze by¢ rOwnoznaczny ze zwrdceniem si¢ ku Swiatu, na zewnatrz, z
wnikliwg obserwacja sytuacji innych ludzi i emocjonalng reakcja na ich sytuacje (...)”. Patrz: T.
Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, Szkice o prgdach literackich polskiego Oswiecenia,
Warszawa 1975, s. 209.
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ROZDZIAL 5.
MIELOSC, CZYLI PRAWO DO OSOBISTEGO SZCZESCIA

Model mitosci, ktéry propagowaty romanse sentymentalne z przetomu XVIII 1 XIX
wieku, syntetycznie zdefiniowala Joanna Zawadzka, polska badaczka tego nurtu

literackiego:

Romanse sentymentalne przedstawialy z reguly nieszczg$liwa, choé wzajemng, i zakoficzong $miercig
jednego lub obojga kochankéw mitos¢ osob z rdéznych standw, ktéorym przeszkadza si¢ potaczy¢ rodzina w
imi¢ ich pozycji klasowej i majgtkowej. Romanse owe, wysubtelniajgc mitosng psychologi¢, odkrywaty
ambiwalencje uczué i ,,szczescie nieszczgscia” mitosnego. Odkrywaty tajemniczo$¢ mitosci, ktéra budzi sig
wiasnie dlatego, ze nie ma szans na spelnienie, wzmaga w miarg rosngcych przeszkod i karmi si¢ wlasnym

cierpieniem®®.

Od razu mozna zauwazy¢, ze zadna ze wspotczesnych polskich powiesci dla kobiet,
ktore tu analizujemy, nie podejmuje jako gtownego watku nieszczgsliwe] mitosci
zakonczonej $miercig jednego lub obojga kochankow?®. Dzieje si¢ tak, gdyz ten model
fabularny bylby anachroniczny i nie przystawatby do wspotczesnej obyczajowosci. Pewnie
z tych samych wzgledow omawiane tutaj powiesciowe fabuly na ogoél nie pokazuja
przeszkod wynikajacych z pozycji klasowych i majatkowych, cho¢ w tym ostatnim
przypadku pozostatosci dawnej konwencji da si¢ wskazaé. W sposob satyryczny nawigzuje
do nich Monika Szwaja, gdy w powiesci Zupa z ryby Fugu opisuje problemy
wyksztatconej dziewczyny z rodziny budowlancow wchodzacej do hrabiowskiej familii.
Komizm tej sytuacji bierze si¢ stad, ze we wspomnianym przyktadzie poczucie mezaliansu
odczuwa matka rodu, ktéra sama... byta corka ekspedientkizoz. Jednak jej opory nie staja
si¢ przeszkoda, ktorej nie mogli pokona¢ zakochani, bo sa wyksztalceni 1 niezalezni od
rodzicow. Pewne echo tej samej konwencji znajdziemy tez chocby w Terenie prywatnym

Kosmowskiej, gdzie gtowna bohaterka, absolwentka wyzszej uczelni 1 zarazem kurator

200 3. Zawadzka, Milos¢, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wiek, red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa,
Wroctaw 1991, s. 549.

201 proba samobdjcza jako reakcja na rozpad zwiazku pojawia si¢ natomiast wiréd motywow pobocznych
interesujacych nas powiesci. Jest na przyktad elementem fabuly Zwyczajnego faceta Matgorzaty Kalicinskie;j.
Glowny bohater tej powiesci poznaje Beatg, przy Ktorej znowu poczut si¢ mezczyzng, w chwili, gdy
przypadkowo ja ratuje, kiedy zdesperowana kobieta probujacg si¢ utopic¢ po rozpadzie swojego malzenstwa.
202 Powiesciowy narrator informuje o tym wprost: ,,Tu nadmiemy nieco zlosliwie, ze arystokratyczna
wrazliwo$¢ madame byta charakterystyczna dla nuworyszy... pochodzeniem wlasnych rodzicow nie
mogltaby si¢ specjalnie pochwali¢; jej matka byta sprzedawczyni w sklepie meblowym, ktorego
kierownikiem byt z kolei ojciec.” Patrz: M. Szwaja, Zupa z ryby Fugu, Warszawa 2010, s. 10.
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sadowy dilugo zastanawia si¢, czy nie popelni mezaliansu, jesli zwigze si¢ z atrakcyjnym
majstrem budowlanym bez matury. Istotng dla niej przeszkoda jest formalny brak
wyksztalcenia jej nowego absztyfikanta. Opory psychiczne Wandy maleja, gdy z pomoca
przychodzi najblizsza rodzina w osobie najbardziej wyksztatconej krewnej — ciotki Loli,
ktéra w powiesci pelni rol¢ powierniczki i mentorki protagonistki. To ona wyjasnia

Wandzie, co w zyciu liczy si¢ najbardzie;j:

- Twoj Olek (byty maz — dop. Z.M.) , zdaje si¢ skonczyt jakies studia.

- Nie jakies, tylko architekture. Z wyr6znieniem!

- Wiasnie! — W glosie ciotki zebralo si¢ ogromne zdumienie. Patrzyta na mnie przez swoje powickszajace
szkta i databym glowe, Ze jej oczy kpity ze mnie w bialy dzien.

- Sugerujesz ciociu, ze studia nie sa wazne? — zdumiatam si¢. Ciocia byla jednym z nielicznych
pieciojezycznych lekarzy z kronika stypendiow zagranicznych w szufladzie. Dorobita si¢ ich w czasie
zelaznej kurtyny.

- Sa wazne, ale nie najwazniejsze — skwitowata. — Na przyktad twdj Olek jak nikt inny w naszej rodzinie
osiggnat stan calkowitego samozadowolenia. Twierdzisz w dalszym ciagu, ze to zaleta? — Zapikowala
oczami w moj starannie wykrojony dekolt.

- Wiec twoim zdaniem powinnam si¢ ogladaé za jakim$ dupkiem po ogolniaku, zakompleksionym,
obarczonym rodzing i nie§wiadomym swych rozlicznych zalet? — Zwolnitam si¢ od myslenia, pozostawiajac
werdykt ciotce.

- Uwazam, ze liczy si¢ madros¢, o ktorej raczyta§ zapomnie¢. A madro$¢ z wyksztalceniem ma naprawde
niewiele wspolnego. Pomysl, przy kim czujesz si¢ bezpiecznie i dobrze. To jedyna znana mi droga do

szczescia. O szczgéciu pogadamy innym razem — zastrzegla si¢ natychmiast, dolewajac mi aj erkoniaku®®.

Wilasnie prawo do osobistego szczescia, w imi¢ ktorego bohaterki wspdiczesnych,
polskich powiesci dla kobiet same decyduja si¢ na zmiang lub najblizsi namawiaja je do
wyjscia z dotychczasowych zwiazkéw, wydaje si¢ by¢ gléwna wartoscig-baza
propagowanego przez nie modelu mitosci. Najczgsciej protagonistki u§wiadamiajg je sobie
1 zaczynaja do niego dazy¢, gdy same lub przy pomocy innych odkrywaja, ze zwigzani z
nimi mezczyzni w swoim egocentryzmie zupelnie nie zwracaja uwagi na ich uczucia lub
nie maja one juz dla ich znaczenia, bo swoje Zycie uczuciowe przenie$li do nowego
zwigzku, zwykle z mlodsza 1 atrakcyjniejsza z ich punktu widzenia partnerkg. W
interesujacych nas powiesciach przyczyny tej sytuacji sa dos¢ standardowe. Dzieje si¢ tak,
gdy dochodzi do wzajemnego znudzenia i wypalenia si¢ niegdy$ gorgcego uczucia

(Prowincja Kosmowskiej i cykl o zyciu nad rozlewiskiem Kalicinskiej), maz okazuje si¢

203 B, Kosmowska, Teren prywatny, Poznan 2002, s. 142-143.
89



niepoprawnym podrywaczem i kobieciarzem (Teren prywatny Kosmowskiej i cykl Anioty i
Zaby Grocholi), para pomylita zakochanie i fizyczne zauroczenie z dhugotrwata mitoscig
(cykl powiesci Enerlich) badz do zwigzku doszlo wskutek udawanego uczucia jednej ze
stron (Matka wszystkich lalek Szwai). Zyciowy kryzys, ktory przewaznie ujawnia sie w
zawigzaniu powiesciowej akcji, prowadzi do wewnetrznej przemiany bohaterki, ktora po
krotkotrwatym zalu, rozpaczy i poczuciu osamotnienia odzyskuje sily, che¢¢ dzialania i

utozenia sobie zycia wedtug nowych regut, okreslanych przez nig sama.
5.1. Protagonistki czyste moralnie

Wihasciwy romans w interesujgcych nas powiesciach zaczyna si¢, gdy bohaterka
uwolni si¢ z wczesniejszych zobowigzan i rozpocznie nowy etap zycia — rozwodki lub
wolnej singielki. Tak robi na przyktad Alunia, bohaterka Upowaznienia do szczescia
Grocholi, gdy spotkanego po latach przyjaciela z dziecinstwa, ktory nie ukrywa, ze wcigz
go pocigga, od razu informuje, ze od dwoéch lat jest po rozwodzie. Pod tym wzgledem
autorki i ich protagonistki opowiadaja si¢ za sytuacjg czysta moralnie. Bohaterki nie
prowadza bowiem podwojnego zycia. Jesli nawet w czasie trwania malzenstwa zdarza im
si¢ przelotny zwigzek, to zwykle ma on charakter dos§wiadczenia seksualnego, ktore nie ma
wplywu na ich dalsze zycie. Wyjatkiem jest Paula z Mitosci nad rozlewiskiem, ktéra po
goracym romansie z zonatym Francuzem zachodzi w cigz¢. Jednak wczes$niejsze
doswiadczenia powoduja, ze protagonistki najcze$ciej juz do konca nie ufaja me¢zczyznom:
traktuja ich z dystansem i reaguja na wszelkie sygnaly, Ze moga by¢ zdradzane®. Na ogo6l
sprawdzaja, czy mogg nadal ufa¢ nowemu partnerowi. Tak robi to Malgorzata z Mifosci

nad rozlewiskiem:

Siadam na brzegu 16zka. Zotadek mam $cisniety i krotki oddech. Jak zaczaé? Czesze whosy, Janusz czyta.

- Janusz?

204 Ta zasada nie dotyczy jednak zwiazkow, ktore rodzily sie przed II wojng $wiatowa w ziemianskim

dworku. Wtedy bowiem obowigzywata konwencja wzajemnej ufnos$ci i oddania, co w przypadku matzenstwa
50-letniego Michata i o ponad 20 lat mtodszej od niego Broni opisuje w Powrotach nad rozlewiskiem w
poetyce melodramatycznej Matgorzata Kalicinska:

»— Michat — wyszeptata. — Michale... Obudzit w niej tesknote za czyms$ dobrym i nienazwanym. Czula si¢
przy taka bezpieczna! Nadto byl mezczyzna pigknym i z manierami. Tak ciepto popatrywal na nia, gdy
zdawalo mu si¢, ze ona nie widzi. Gdy haftowala, pisala czy rozmawiata z Jakubowa. Gdy grata na
fortepianie, czytata, przyprowadzala dzieci, zeby powiedziaty tatusiowi ,,dobranoc” — czuta jego badawcze
spojrzenie. Kochata go skrycie. Nie przeszkadzaly jej siwe juz od dawna, lekko falujace wlosy ani zmeczone,
chabrowe oczy, ani wiek. Dla me¢zczyzny ciagle jeszcze odpowiedni, jak w duchu myslata. Zobaczyta go
teraz w oparach jeziornych, jak wytaniat si¢ z mgly mokrej i chtodne;j. Szedt spigty, rozgladajac si¢ i szukajac
jej. — Broniu! Broooniu! Byt blisko, gdy wyszla zza pnia wierzby”. (M. Kalicinska, Powroty nad
rozlewiskiem, Poznan 2007, s. 19.)
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- Tak?

- Od16z i powiedz, miate$ ostatnio sporo pracy - tak?

- Tak.

- Ale ...Mariusz nie potwierdza, raczej narzeka na zastdj, bo to jesien i wtedy zawsze macie...

- Dzwonisz do Ma..Mariusza z takimi pytaniami?! — odktada ksigzke i jest wzburzony.

- ... bo miate$ ostatnio ... i w gabinecie ci¢ tez czasem nie byto.

Milczy, oddycha nerwowo. Chciatby uciec od tematu, ale widzi, ze to niemozliwe.

- Janusz, spytam wprost — to Beata?

- Ale o co ci cho...chodzi?! — jest oburzony, zly.

- Nie krzycz. ,,Baby we wsi gadaly...”

- Niech si¢ odpierdolg — jest wulgarny i zacigty. — Co to za $le... $ledztwo? Co su.. sugerujesz?

- Janusz, uwazaj, zeby$ nie powiedzial czego$, czego si¢ bedziesz musial potem wypiera¢. Nie mam nic
przeciwko twoim przyjazniom, znajomos$ciom, ale ...Miedzy nami si¢ popsuto. Dlatego czuj¢ cala moja

kobieca dusza, ze co$ jest nie tak?®.

Jak wida¢, rozmowa kochankéw juz nie dotyczy sentymentalno-romantycznego
pokrewienstwa dusz, cho¢ stowo dusza si¢ pojawia, ale raczej jako metafora kobiecej
psychiki — pelnej watpliwosci, nieufnosci i podejrzen. W rezultacie sentymentalng mowe
uczué zastgpuja wypowiadane wprost zarzuty i ostrzezenia, ktore powoduja, ze migdzy
partnerami narastajg watpliwosci 1 poczucie braku zaufania. Dochodzi wrecz do tego, ze
nowy partner bohaterki wyznaje, ze w zwigzku z nig czuje si¢ niepotrzebny, bo ona jest

samowsystarczalna:

- Wstydzisz si¢ mnie. Ja nie umiem ga...gadac¢ z twoimi. Nie jestem az ta ...taki elokwentny.

- Alez Janu...

- Nie przerywaj! Za...zawsze si¢ czutem zbedny, gdy przyjezdzala twoja ro... rodzina. A poza tym zawsze ja
by...bylem drugoplanowy, taki... dodatek do ... do pani Gosi — sarknal, odetchnal i ciagnat dalej: -
Ka...kazdy méwi, ,,jakas ty zaradna, jak so... sobie poradzisz ze wszystkim, nawet ze mng pijakiem”.

- Janusz! — wyrwalo mi sig.

- Moze nie? — patrzy na mnie chtodno, cynicznie. — Dla ciebie si¢ postaram i nie pije.

- Janusz, ja to szanuje... Ale nie pijesz dla siebie!

- Ale tam! Co ty wiesz? Goska...Ja pytatem, czy wiesz, po co ja ci jestem potrzebny? Ty jeste$
samowystarczalna, madra, ta...taka zaradna. Po co ci taki go$¢ jak ja? Do czego?

- To zle? Janusz, to zle, ze jestem zaradna?!

- Przerywasz...

- OK, przepraszam.

205 M. Kalicinska, Mitos¢ nad rozlewiskiem, Warszawa 2008, s. 193.
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- Jak si¢ tak o...pgdzatas, poznatem Beatg. Stracita ten ma...majatek i byta taka potamana. Bylem je...dyny,
ktéremu wszy...wszystko wyptakata. Zaufata. Wpadlem tam, bo mo...wita, ze si¢ lepiej czuje, jak jestem —

zamilkt*®.

Ten ostatni cytat wskazuje, ze wspotczesne powiesci dla kobiet kontynuujg jednak
jedng z zasadniczych cech romansow sentymentalnych, ktore prezentowaly mitos¢ jako
uczucie ambiwalentne, charakteryzujace si¢ jednoczesnym wystepowaniem pozytywnego,
jak 1 negatywnego nastawienia partnerow uczuciowego zwigzku: zakochani pragna
bowiem by¢ ze sobg, a jednoczesnie si¢ od siebie oddalaja. O ile w czasach
oswieceniowego sentymentalizmu przeszkody mialy gléwnie charakter zewnetrzny, to
wspotczesnie tkwig one przede wszystkim w psychice bohateréw. Przyktad z powiesci
Kalicinskiej pokazuje, ze mito$¢ utrudniaja nie tylko podejrzenia i brak zaufania ze strony
kobiety, ale réwniez kompleksy 1 odczuwane przez me¢zczyzne poczucie, ze tak naprawde
nie jest potrzebny silnej kobiecie, ktorej nie musi, cho¢ chciatby, wspiera¢ w pokonywaniu
zyciowych przeciwno$ci. Partnerka nie jest juz wigc dla niego nagroda za to, ze zmienit na
lepsze swoje postgpowanie (zapanowat nad natogiem). We wspotczesnej powiesci dla

207 oraz wolnego

kobiet mito$¢ jest rezultatem pociagu seksualnego i gry feromondéw
wyboru partnerdw, ktdrzy sa ze soba, bo tego chca i maja odwage zamanifestowac to
innym. Mimo to kochankowie jednak zachowuja zwykle si¢ do$¢ konwencjonalnie i

: . o .2
stereotypowo, nie tamiac schematu rol i zachowan?*®

, co wspotczesnie zdarza si¢ dosé
czgsto w powiesciach pisanych z perspektywy feministycznej 209

Forma manifestowania uczucia sg takze opisy doznan fizycznych, jakie wskutek
obecnosci zakochanego w niej m¢zczyzny odczuwa protagonistka. Tak reaguje chocby

Agata, gtdwna bohaterka Jestem nudziarg Szwai:

2% Tamze, s. 194-195.

27 Odkrycie przez protagonistke radosci z seksu nie zawsze jednak musi prowadzi¢ do statego zwiazku.
Czasem jest jedynie formg wyzwolenia si¢ z mlodzienczej traumy, ktorg bohaterka przezyta w trakcie
brutalnej inicjacji seksualnej, odczuwanej przez nig jako rodzaj gwaltu. Tak jest w przypadku Marianny
Roszkowskiej, gtoéwnej bohaterki Lilki Matgorzaty Kalicinskiej, ktora po rozpadzie matzenstwa z dretwym
lekarzem przezywa namigtny romans z trenerem fitness, bylym kolega szkolnym. Dzigki niemu odkrywa
pickno doznan seksualnych i wyzwala si¢ z przez lata powracajacych wspomnien z czasu, gdy stracita
dziewictwo.

2% Ta sytuacja nie dziwi, bo romans z natury ma charakter konwencjonalny: ,Zawsze [...] mamy tu do
czynienia z ujgciami stereotypowymi, stereotypy powoduja bowiem, ze wszystkie teksty romansow sensu
stricto sa tatwe w odbiorze, nie sprawiaja ktopotow czytelnikom mniej wprawnym, pozwalaja im bez trudu
uchwyci¢ fabule czy identyfikowaé si¢ z bohaterami”. Patrz: A. Martuszewska, Wstep, [w:] A.
Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z réznych sfer, Wroctaw 2003, s. 7.

29 patrz: J. Dobosiewicz, Nowa emancypacja? Zycie seksualne mlodych Polek w najnowszej prozie kobiecej,
[w:] Seksualnosé¢ w najnowszej literaturze polskiej, red. T. Dalasinski, A. Szwagrzyk, P. Tanski, Torun 2015,
s. 12-25.
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Czulam, Ze si¢ rumieni¢ jak stuprocentowa osiemnastowieczna dziewica! Taka z Marii Witemberskiej z
Czartoryskich. ,,Malwina, czyli domys$lnos¢ serca”!

Uciektam.

Nie biegiem, oczywiscie, ale szybciutko.(...)

Siedziatam w autobusie wiozacym mnie do miasta i caly czas czutam ten ciepty uscisk jego szerokiej

dtoni.?®

Ten cytat sygnalizuje pewien dystans autorki do przebrzmialego, sentymentalnego
wzorca, ale zarazem kontynuuje we wspdtczesnym otoczeniu wywodzaca sie z tej tradycji
formute opisu przezywania rodzacego si¢ uczucia, wyrazang poprzez odczucia i reakcje
zwigzane z fizyczng blisko$cig. Przywotanie przez bohaterk¢ romansu Witemberskiej
swiadczy nie tylko o jej oczytaniu, ale jest rownoczes$nie formg intertekstualnego
nawigzania do dawnej konwencji opisu przezywania uczuc.

Podobny model przezywania mitosci odnajdziemy w mini-powiesci Przegryz¢
dzdzownice, debiutanckim utworze Katarzyny Grocholi. Tam takze uczuciowy zwigzek
miedzy Asig, powiesciowg protagonistkg a jej mgzem wyrazajg przede wszystkim opisy

ich fizycznej bliskosci:

A twoja r¢ka taka ciepta, pewna, zna kazdy kawateczek, a ja z takim drzeniem czekam, az ominie blizng,
przesunie si¢ wyzej... Uwielbiam by¢ tak dotykana.
Nie widzg, nie styszg...Czuje t¢ twoja reke. ..

I potem tak samo...
11

Nie widze, nie stysze... .

Jednak wkrotce miedzy zakochanych wkradaja si¢ nieutnos¢, podejrzenia i niechec.
W rezultacie fabuta Grocholi staje si¢ psychicznym portretem kobiety, ktora odkrywa i
przezywa zdrade ukochanego. Silne emocje, jakie wyzwala to odkrycie, ostatecznie
prowadzg ja do zbrodni, gdy w afekcie wbija w meza kuchenny n6z. Matzenski dramat,
miedzy mezczyzng stosujacym przemoc i terror psychiczny a jego ofiarg, rozgrywa si¢ w
czterech $cianach ich mieszkania. Autorka koncentruje si¢ na opisie towarzyszacych mu
uczu¢ i zmieniajacych si¢ relacji, przedstawiajac je z punktu widzenia kobiety. Opowies¢
urywa w chwili, gdy powinno si¢ rozpocza¢ postepowanie policyjne.

Mito$¢ jako cierpienie wkracza do fabul powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu

nie tylko w skrajnej postaci, rozgrywajacej si¢ miedzy katem i ofiara, ale znacznie czesciej

210 M.Szwaja, Jestem nudziarg, Warszawa 2003, s. 88
211 K. Grochola, Przegryz¢ dzdzownice, 5.23.
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jako forma przezywania przez bohaterke utraconego uczucia, ktore juz moze nie wrocic.
Ten chwyt kilkakrotnie wykorzystuje Katarzyna Enerlich, ktora na przyktad w Prowincji
petnej ztudzen kaze swojej bohaterce wraca¢ do miejsca, gdzie rodzito si¢ i rozkwitalo jej
uczucie do Zygmunta Kermela, nagle przerwane wskutek nieakceptowanego przez nig

alkoholizmu kochanka:

Wszedzie tu byt Zygmunt. Widziatam cienie jego postaci idace do domu i z domu, otwierajace
furtke, wyciagajace listy ze skrzynki, cien $pigcego w t6zku wtedy, gdy dotarto do mnie, Ze jest chorym,
zagubionym cztowiekiem.

Teraz ten czlowiek wrocit do Zzony, jest z nig, cho¢ myslatam, ze jego zycie bedzie tutaj. Co robi, z czego
zyje? Czy wrocil do przydomowego kamieniarstwa w tamtej miejscowosci, w ktorej kiedy$ byli szczgsliwi i
zakochani w sobie? Moze powinnam to sprawdzi¢. Teraz wszystko mozna znalez¢ w internecie — jesli wigc
prowadzi swoja firme, na pewno mozna o tym przeczytac.

Wracatam powoli, pozwalajac jeszcze przesuwac si¢ obrazom nas tamtych we mnie. Nie chcialam wypusci¢
tych wspomnien, chciatam, zeby byly we mnie, ba ...nawet zmaterializowaty si¢ na powrdt. (...) jednak
bytam w rozpaczy. Obiecatam sobie, ze juz nigdy niczego nie zaniecham, nie porzuc¢ pod pozorem honoru i

dumy — Zle rozumianych®*?,

Cytowany fragment powiesci Enerlich wyraznie pokazuje romansowe elementy
$wiata przedstawionego. Szybko odnajdziemy w nim charakterystyczny dla tej odmiany
prozy typ opisu, w ktorym wyglad otoczenia bohaterki jest tak samo smutny i
przygngbiajacy jak stan jej ducha. Zauwazalnie ogarnia ja rozpacz i pesymizm, a na plan
pierwszy wysuwaja si¢ narastajace poczucie winy 1 tgsknota za utraconym szczes$ciem.
Jednak protagonistka Enerlich nie ma w sobie jak np. Werter genu $mierci, ktory
prowadzitby do samobdjstwa. Przeciwnie, uzasadniona nagla zmiang akcji (informacja, ze
jej wrazliwy kochanek wrocit do zniszczonej wylewem zZony, ktéra zostata bez opieki)
gonitwa mysli mija, gdy reke Ludmile podaja najblizsi, a ona sama wychodzi ze swojej
samotni i ponownie skutecznie zabiega o utracone uczucie i zwigzek, ktory — jak sie
okazuje — jeszcze si¢ nie wypalil i moze prowadzi¢ do happy endu. W przeciwienstwie do
XVIlI-wiecznej powiesci epistolarnej, gdzie emocje i stan ducha bohateréw zwykle
poznajemy w kolejnych listach kilku bohateréw, tutaj gtbwnym medium jest narratorka-
bohaterka, cho¢ poprzez dialogi z poczatkowo odrzuconym, a pdzniej coraz bardziej
akceptowanym kochankiem dowiadujemy si¢, ze i on cierpial, nie mogac si¢ pogodzi¢ z
rozpadem zwigzku z protagonistkg. Z racji terapeutycznego charakteru tekstu Enerlich

sentymentalny schemat zostaje jednak zmodyfikowany i poprzez wyrazne uproszczenia

212 K Enerlich, Prowincja pelna zludzen, s. 85-86.
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zmierza ku pozytywnemu zakonczeniu, ktéore umacnia czytelnikow w przekonaniu, ze
mozna zapanowa¢ nad chaosem zycia i emocjami oddalajagcymi zakochanych od

osobistego szczgscia.
5.2. Uczucie na forum publicznym

Warto zauwazy¢, ze bohaterowie powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu
zwykle swoje uczucia przezywaja na forum publicznym. Tak dzieje si¢ nie tylko w
glownych watkach powiesciowych, ale i pobocznych. Na przyktad Basia, matka
protagonistki Domu nad rozlewiskiem na staro$¢ decyduje si¢ oficjalnie zamieszkaé z
Tomaszem, z ktorym zwigzana byta juz od kilku lat. Podobng decyzje podejmuje sedzia

Glinka, jeden z bohateréw Terenu prywatnego:

Wszystko zaczeto si¢ od niespodziewanego pojawienia si¢ Glinki w sali knajpy ,,Relaks”. Wszedt,
pamigtam, w momencie, gdy orkiestra probowata gra¢ tango i $§piewaé, ze do tanga trzeba dwojga. Sedzia
Glinka nawigzal w swojej bezposredniej wypowiedzi do tego motywu i ostupiatej ze zdumienia pani prezes
Klimuszko oswiadczyl, ze tylko z nig miatl szczgécie zrozumie¢ si¢ w tancu zycia. Nie zaznal tej
przyjemnosci ze swa matzonka, nazywana w sagdowych kregach Pandorg. Refleksja ta nie dawata spokoju
sedziemu, a dokonany bilans i nowa sytuacja pani prezes (przejscie na emeryture — dop. Z.M.) sktonity go do
podjecia meskiej decyzji rozstania si¢ ze wspomniang Pandora. S¢dzia Glinka w ten oto prosty i szlachetny
sposob opowiedzial si¢ za tancem zycia, o ktore to zycie pani prezes podj¢ta samotng walke. Publicznie ja
pocatowat i napomknat, ze mysli o wczesniejszej emeryturze, zeby mie¢ wigcej czasu dla swej nowej
partnerki.

Ci, ktorzy mieli przykro$¢ zetknaé si¢ z Pandora, $ledzili bieg wypadkéw z radosciag. Byt to jeden z tych
momentow, gdy wzgledy etyczne ustepujg wzgledom sumienia. I cho¢by Glinka od tego dnia publicznie
dtubat w obu dziurkach swego przepastnego nosa, nikt nie mogltby patrze¢ na niego z nagana, nawet ghipia
Halinka z kadr, ktora specjalizowata si¢ w rozwodach, reprezentujac tak zwany chrzescijanski punkt

widzenia®®,

Istotne jest takze to, ze w interesujacych nas powiesciach — jak pokazuje niniejszy
przyktad — narrator relacjonujacy to upublicznienie zwiazku mitosnego jednocze$nie
wystepuje w roli sedziego, ktory rozstrzyga jego ocene moralng. W ten sposob upraszcza
obraz przedstawionego $§wiata i wyrecza czytelnika, narzucajac mu swoj osad moralny. To

kolejna ilustracja utatwien i1 uproszczen, ktdre stosuja interesujace nas autorki, aby dotrze¢

23 B, Kosmowska, Teren prywatny, s. 198-199.
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do jak najszerszego odbiorcy, oczekujacego relaksu i lektury niewymagajacej poznawczo-
oceniajacego zaangazowania®'*,

Przywotane motywy fabularne uswiadamiajg takze, ze we wspoOlczesnych
powiesciach dla kobiet w wielu przypadkach doszto do odwrdcenia tradycyjnego podziatu
r6] migdzy zakochanymi, ktory wystepowat w klasycznych romansach®®. To ona jest silna,
a on slaby. To ona czesto inicjuje zmiany, a jeszcze czes$ciej wycigga wnioski ze zmian,
jakie zaszty w jej zwigzku z pierwszym partnerem. To ona jest konsekwentna: gdy
decyduje si¢ na rozstanie, bo zwykle nie godzi si¢ na powrdt odrzuconego partnera, cho¢
bywa, iz czerpie pewna satysfakcje z tego, ze rozpadt si¢ jego nowy zwiagzek i ze z checia
wroécitby na tono porzuconej rodziny.

Tak wiec bohaterka wspodtczesnych powiesci dla kobiet najczesciej poszukuje
me¢zezyzny, ktory docenitby jej kobieco$¢, a tymczasem jej pierwszy powiesciowy partner
zwykle tego nie potrafi albo prawdziwg kobieco$¢ odkryt juz w innej kobiecie. Czy
bohaterka zatem ma jeszcze szans¢ na szczgscie? Ma, jesli otworzy si¢ na nowy zwiazek |

uwierzy w dobre intencje nowego kandydata na partnera:

Nie moglam uwierzy¢, ze kobieta w chuscinie targajaca cegly i rozSpiewany wamp to dla Macieja
Kozaka ta sama kobieta. Nie moglam tez uwierzy¢, ze efekt wielogodzinnych cierpien, przerywanych
kapielowymi relaksami mogt by¢ tak dalece niedoceniony. Natychmiast podzielitam si¢ swoimi
podejrzeniami, oskarzajac Macieja Kozaka o zwykta meska nieuczciwosé. Mialam tez koronny argument.
- Nawet m6j maz nie potrafit ukry¢ zdumienia, tak bardzo roznitam sie od codziennej Wandy. Zatuje, Ze nie
potrafisz by¢ szarmancki!
- Moze twdj maz nie widziat tego, co w tobie jest Sliczne bez zadnych staran? — Usmiechnat si¢ smutno
Maciek i pogtaskal mnie po policzku. — Poza tym wole by¢ szczery niz szarmancki. I wole, jak jeste$
prawdziwa. A do tego nie potrzeba zadnej kosmetyczki. Wystarczy, ze sie¢ uSémiechniesz.
Postanowitam by¢ prawdziwa. Zwlaszcza ze zgodnie z sugestia Macieja Kozaka osiagngtam to w sposob

banalnie prosty?.

2 Ten aspekt budowy narracji w powiesciach popularnych w kontekécie ich naturalnego dydaktyzmu

cickawie przedstawita Anna Martuszewska, wpisujac go w koncepcje literatury jako szkoty zycia. Patrz: A.
Martuszewska, Dydaktyzm literatury popularnej czy popularnosé literatury dydaktycznej, ,,Teksty” 1978, nr
1(37), s. 189-194.

2> Mozna jednak wskaza¢ takze i taka powiesé, w ktorym autorka wykorzystuje klasyczny romansowy
trojkat. Tak dzieje si¢ w Jestem nudziarg Szwai. Tam protagonistka musi dokona¢ wyboru migdzy dwoma
kandydatami na partnera: chtopigco energicznym i narzucajagcym swoja wol¢ architektem oraz powaznym,
zdystansowanym 1 cierpliwym pilotem medycznego $miglowca. Ostatecznie Agata wybiera tego drugiego,
bo gwarantuje bezpieczenstwo i rodzinng stabilizacje, m.in. jako ojciec samotnie wychowujacy syna. Jak
widac, takze i tu zwycig¢zaja wartosci rodzinne, pielggnowane w powiesciach sentymentalnych od momentu,
gdy wyrazaty one ideaty XVIII-wiecznego mieszczanstwa.

“® Tamze. 5. 201.
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Jak si¢ okazuje, rowniez i w naszych czasach jest mozliwa prawdziwa mitos¢.
Jednak tylko wtedy, gdy partnerzy sa wobec siebie szczerzy, prawdziwi, wzajemnie sobie
ufajg 1 si¢ z sobg nie nudza. Nie wszyscy sg w stanie sprosta¢ tak wielu oczekiwaniom.
Malzenska stabilizacja bywa wiec powodem do rozstania, a chwilowe zauroczenia szybko
1 do$¢ bezbolesnie przemijajga. Jesli jednak uda si¢ spotka¢ osobom, ktére oming
niebezpieczne rafy, to wowczas nawet nie potrzeba $lubu, ktéry by formalnie ten stan
mi¢dzy zakochanymi potwierdzit i uSwiecit. Dlatego we wspotczesnych polskich
powiesciach dla kobiet, co je odroznia od wielu klasycznych romanséw, nowe zwigzki
bohaterek, ktore sa swoista dla nich nagroda za trud samodzielnego zycia®’, zwykle maja
charakter nieformalny. Mimo to kobiety Zyja ze swoimi m¢zczyznami jak maz z zong |
tworzg tradycyjna rodzing, ale jednocze$nie otwieraja si¢ na nowe zwiazki bylych
partneré6w w imi¢ dobra wspolnych dzieci, ktére maja prawo do kontaktu z obojgiem
rodzicow.

W interesujgcych nas powieSciach happy end wiaze si¢ zatem zazwyczaj zZ
triumfem nowoczesnej obyczajowosci (rodzina zrekonstruowana), w znacznym stopniu
ksztattowanej pod wplywem szeroko pojetego feminizmu i obyczajowego liberalizmu.
Dobrym przyktadem takiego zakonczenia przebiegu fabuly jest Aniof w kapeluszu Szwai,
gdzie wszystkie watki autorka rozwigzuje pozytywnie, budujac w rezultacie przyjacielska
wspolnote, przemieniajac bohaterow negatywnych w pozytywnych i doprowadzajac do
spotkania ze soba o0sob, ktore podobnie odczuwaja $wiat lub sg krazacymi wokoét siebie
potowkami, ktére wreszcie odnajduja si¢ w powiesciowym $wiecie. W przypadku
najstarszych par znaczenia juz nie ma pociag fizyczny, ale potrzeby psychiczne (samotnos¢
i syndrom opuszczonego gniazda) oraz przebyte doswiadczenia, ktore pomagaja im
odnalez¢ rado$¢ zycia we wspolnym domu i1 kontaktach z grupa dobrych przyjaciot.

Jednak wspomniana obyczajowa nowoczesno$¢, ktora jest lansowana W
analizowanych powiesSciach, ma swoje granice, bo autorki 1 wydawnictwa unikajg
propagowania takich motywow 1 rozwigzan, ktore mogtyby wzbudza¢ kontrowersje oraz
zniechecaé czytelnikow i nabywcow analizowanych ksigzek. Nie znajdziemy wigc — jak

juz pisatem — w nich watkéw homoseksualnych, watpliwosci co do tozsamosci piciowe;,

217 Zdaniem Aleksandry Kotas we wspotczesnym polskim romansie doszto wrecz do odwrocenia basniowego
toposu: ksiazg jest nagroda dla dzielnej, samodzielnej i niezaleznej kobiety, a jej cechy sa wystarczajacym
powodem, aby zastugiwata na mitos¢. Generalnie mozna by si¢ zgodzi¢ z tym spostrzezeniem, gdyby nie to ,
ze wspomniany ,,ksiaz¢” zwykle nie jest doskonaly i przysparza protagonistce zyciowych klopotow. Stad
uwazam, ze kontekst basniowy trzeba traktowa¢ z pewnym dystansem, cho¢ na poziomie dyskursu o
wzorcach fabularnych wydaje si¢ uprawniony. Patrz: A. Kotas, ,, Zaradne kobiety zastugujq na mitosé”, s.
415-427.
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wojujacego antyklerykalizmu, radykalnych zwolenniczek aborcji, ale i uczestniczek pikiet
w obronie zycia. Pojawia si¢ jednak motyw mtodej dziewczyny, ktora w wyniku romansu
z zonatym me¢zczyzng zaszta w cigze (Mitos¢ nad rozlewiskiem), a pod wpltywem
przyjaznego nastawienia otoczenia uczy si¢ kocha¢ dziecko i przygotowuje si¢ do roli
matki. Jednym stowem: nowoczesno$¢ tak, o ile niesie dobre zmiany, powoduje
sympatyczne skojarzenia.

Jednoczesnie pamigtaé trzeba, ze nadal na formule pokazywania zwigzkow
mitosnych w powiesciach Grocholi, Kalicinskiej, Szwai 1 Kosmowskiej wptyw maja
reguly klasycznego romansu. W zwigzku z tym ich bohaterki wcigz musza by¢ — jak juz
pisalem w rozdziale po$wigconym ich portretowi — atrakcyjne®®. W $wiecie
powiesciowych bohaterow jest to wazne nie tylko dla mezczyzn, ale czasem moze nawet
dla innych kobiet. Wyraznie wida¢ to chocby w powiesci Dom na klifie Moniki Szwai,
gdzie Zofia Czerwonka, powiesciowa protagonistka, ktéra jest wyksztalcong 32-latkg z
nadwaga, nie ma odwagi, aby od razu wyzna¢ swoje uczucia przystojnemu dziennikarzowi
telewizyjnemu, wg niej gustujacemu w kobietach w typie anorektycznym. Cho¢ w swoich
odczuciach si¢ nie myli, to krytyka przychodzi nie ze strony przysztego meza i tescia, ale
tesciowej, ktora sama dba o siebie i od razu w rozmowie z m¢zem poréwnuje si¢ z

przyszta narzeczong syna:

- Pokaz! Faktycznie, dziewczyna. Za gruba. Co ona ma na glowie? Nie widzg, tadna, czy nie, tylko te
SZopg. ..

- Poczutas si¢ tesciowa? — zasmial si¢ maz. — Moze dla Adama powierzchowno$¢ nie ma znaczenia? To by o
nim w zasadzie dobrze §wiadczylo...

- Bere, bere — prychneta Izabela. — Ma czy nie ma, kobieta powinna dbac o sylwetke. To jaka$ niechluja? Po
co mi niechluja? Jak ja wygladam?

- Ty wygladasz doskonale, kochanie. Naprawde i jak zwykle.(...)?*.

Jednak rodzace si¢ miedzy mtodymi uczucie powoduje, ze telewizyjny przystojniak
rewiduje swoje preferencje dotyczace kobiecej figury i1 dojrzale zakochuje sie¢ w Zosi,

doceniajac przede wszystkim jej zaangazowanie w prac¢ na rzecz dzieci poszkodowanych

28 Dotyczy to nie tylko bohaterek wspolczesnych, ale i ich poprzedniczek z wezesniejszych pokolen.
Przyktadem moze by¢ opis postaci Broni, matki narratorki Powrotow nad rozlewiskiem, ktory czytelnik
poznaje z perspektywy corki: ,,Moja mama byla niewysoka, zgrabna i szczupta, znacznie mlodsza od taty.
Wtosy zawsze rano rozczesywata i zaplatata w warkocz, ktory skrecala w kok, podpinajac go szpilkami i
grzebieniami. Byla pigkna, o oliwkowej cerze, brazowych oczach, skupionych i dobrych”. (M. Kalicinska,
Powroty nad rozlewiskiem, Poznan 2007, s. 30.)

2% M. Szwaja, Dom na klifie, Warszawa 2009, s. 180-181.
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przez los. Do milosnego spetnienia dochodzi, gdy ona wyznaje, ze zakochata si¢ w swoim
Adonisie od pierwszego wejrzenia, a w duchu przyrzeka sobie, ze si¢... odchudzi. W ten
sposOb autorka uprawia pewien rodzaj gry miedzy realizmem a idealizacja, kontynuujac
starg konwencje i troche si¢ nig bawigc, bo — jak si¢ wydaje — doskonale zdaje sobie
Sprawe z jej umownosci.

Warto jednak poswigci¢ takze kilka uwage partnerom powiesciowych
protagonistek.. Oni réwniez fizycznie niewiele si¢ zmienili w stosunku do klasycznego

wzorca. Jak trafnie spostrzegta Aleksandra Kotas:

Megzczyzna — partner nieodmiennie jest przystojny; tysi i brzuchaci nie sa wiarygodni jako
kochankowie. Mgzczyzni moga mie¢ wady czy utomnosci — matlomoéwnos¢, szorstkie obejscie, zacinanie sig,
mozna nawet by¢ gluchym — ale amant pozytywny musi mie¢ zgrabng, wysportowana sylwetke.

Dopuszczalny jest typ westernowy, czyli twardziel o delikatnym wnetrzu®®,

Latwo jednak zauwazy¢ pewne zréznicowanie w sposobie przedstawiania meskich
bohaterow. Mezowie, z ktorymi bohaterki si¢ rozstaja, sa zwykle zamknigci w sobie i
wycofani albo przeciwnie — ztosliwi, egocentryczni, szukajacy ciggle nowych wrazen,
niedoceniajacy pracy zon i niestali w uczuciach, a przede wszystkim brakuje im empatii,
bo nie dostrzegaja emocjonalnych oczekiwan partnerek. Zupekie inni sag nowi wybrancy
protagonistek, bo zwykle maja dla nich czas, sa czuli, zainteresowani rozmowa z nimi,
toleruja stabostki bohaterek, spetniaja ich oczekiwania seksualne, potrafiag nawigzac bliski
kontakt z ich dzie¢mi z pierwszego zwiazku, a na dodatek tadnie pachna}221 1 podtrzymuja
kontakt z wybranka, jesli z powodow zawodowych wyjezdzaja na dtuzej. Najczescie)

222

podbijaja bohaterki nie nadzwyczajng uroda, ale charakterem®“. Przekonaé¢ si¢ o tym

22 Tamze, s. 420.

221 Te cechg wspolczesni, ,,pozytywni” mezczyzni w analizowanych powiesciach dziedzicza niejako po ich
przodkach. Wzorem jest tu Michat, przedwojenny ziemianin, ktorego Basia — narratorka Powrotow nad
rozlewiskiem opisuje nastepujaco: ,,Ojciec $redniego wzrostu, siwiutki i zawsze tadnie pachnacy. Byt
pieknym mezczyzna — jak méwita Jakubowa, wzdychajac. Sredniej tuszy, spokojny, madry. Czesto siadatam
mu na kolanach, zeby pokazac, jak picknie czytam. Zawsze stuchat uwaznie. Mial biekitne oczy peine
miloéci i ciepta, kochat nas wszystkich i dbat, dokad sit mu starczylo”. (M. Kalicinska, Powroty nad
rozlewiskiem, Poznan 2007, s. 30.)

222 Wprost o ideale mezczyzny, ktory odpowiada kobietom dojrzatym, pisze Matgorzata Kalicinska w
felietonie Chtopaki misiaki W zbiorze Zycie ma smak: A z kim jest nam dzisiaj dobrze? Z chtopakami —
misiakami. Niedoskonali, jak my niedoskonale. Maja zakola albo wrgcz tysiny. Grzywy, jesli jeszcze sa, to
siwe, bywa brzuszek, bypassy... Ale sa NASI. Z nimi jest pewnie i bezpiecznie, moze nie tancza jak szaleni,
nawet na kurs tanga nie chca i$¢, ale znosza nasze zle humory, twierdza, ze kochaja nasze wateczki,
zmarszczki 1 nawet menopauze, wspominaja wspolne wakacje, bawia si¢ z wnukami i maja najukochansze
oczy na $wiecie.... | chyba malefka zadr¢ w sercu za to, ze nie kochaty$my ich za mtodu. Wypominaja nam
to, potzartem, zeby$my ich przytulity i zapewnity o naszej mitos¢. (M. Kalicinska, Zycie ma smak, Poznan
2014, s. 117-118).
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mozna, czytajac chocby opis ojca dziecka, ktorego spodziewa si¢ Wiktoria, bohaterka

Zapiskow stanu powaznego Szwali:

Jarek nie byt taki przepickny. Przy tych posagowych facetach wygladal nieco myszowato. Szare i nieduze
oczka, wlosy bez koloru, nos za duzy, uszy za duze, rece zaniedbane haniebnie... Tylko ten jego cudny
charakter! Nie mozna bylto go nie lubi¢. No i zbudowany byl tez bardzo przyzwoicie, ale oni tam w Szkole

Morskiej pewne w ogdle nie przyjmowali graslawych krasnoludkow??,

Te uproszczenia stuzg oczywiscie wyraznemu podziatowi bohaterow meskich na
postaci pozytywne 1 negatywne, aby czytelnik nie mial watpliwosci, kto zastuguje na jego
uznanie. Jednoczesnie bohaterowie pozytywni w pewnym stopniu sg idealizowani, bo w
powiesciowe] fabule peilnig tez role swego rodzaju wzorca me¢zczyzny, na ktorego
zastuguje wolna i samodzielna kobieta. Mimo to powiesciowi zli m¢zczyzni, jesli przejda
wewnetrzng przemiang, moga dotaczy¢ do grupy dobrych. Konwencja wspoiczesnych
polskich powiesci dla kobiet dopuszcza i takie rozwigzanie. Pod warunkiem, ze zaczng

rozumie¢ bohaterke i jg wspiera¢. Wtedy nawet moze si¢ ona z nimi zaprzyjaznic.

5.3. Milos¢ w zwyczajnych dekoracjach

Watek romansowy w interesujgcych nas powiesciach rozgrywa si¢ w zwyczajnych
dekoracjach. Jest elementem codziennego zycia bohaterki. Jej uczuciowe rozterki czytelnik
poznaje miedzy $niadaniem a kolacja. Zwykle poprzez dialogi, toczone bezposrednio
twarzg w twarz, telefonicznie albo przy pomocy internetu. Ta forma dominuje, bo w
powiesciach popularnych pozwala czytelnikowi na szybkie §ledzenie akcji 1
natychmiastowg orientacj¢ w stanie uczuciowym bohaterow. Przyjrzyjmy si¢ jednej z
telefonicznych rozméw protagonistki Prowincji pefnej smakow z Wojtkiem, naukowcem, z

ktorym zwigzata si¢ po rozstaniu z niemieckim me¢zem:

Gdy Zosia zasneta, whaczytam komputer i sprawdzitam poczte. 1 dopiero wtedy zadzwonit moj telefon.
Wojtek. Ale jego glos nie brzmial zbyt serdecznie.

- Nie mogtem rozmawia¢, miatem spotkanie.

- Rozumiem, nie gniewam si¢. Co u ciebie?

- Nic nowego. Wyktady, zajecia, prawie nie wracam na kwatere.

Wojtek wynajmowatl mate mieszkanie niedaleko uczelni. Do Kulinowa albo do mnie przyjezdza tylko w

weekendy.

22 M. Szwaja, Zapiski stanu powaznego, Warszawa 2004, s. 15.
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- Kiedy przyjedziesz?- zagadnetam nie$miato.

- A co, zapraszasz?

- Zapraszam.

- A co sig¢ stato, ze sobie o mnie przypominasz? Mam wprawdzie wolny weekend, mégtbym przyjechad, ale
przeciez nie mieszkasz teraz sama, a na nas dwoch jest tam zbyt mato miejsca.

Glos Wojtka brzmiat teraz wrgcz lodowato. Nagle dotarto do mnie, Ze jesli teraz nie porozmawiamy na
powaznie, moge go straci¢. A tego bardzo nie chciatam (...).

Zrobito mi si¢ strasznie przykro. Nie umiatam tego wszystkiego opowiedzie¢ przez telefon, brakowato mi
stow 1 drzatam ze zdenerwowania. Zrozumiatam, ze fakt, iz Martin zamieszkal z nami, cho¢by nawet
chwilowo, musial Wojtka niezle zabole¢. Jak ja czutabym si¢ w podobnej sytuacji? Pewnie nieciekawie.

- Chce z tobg poby¢, porozmawiaé. Brakuje mi ciebie. Nie niszczmy tego, co jest...?*".

Przywotany tu dialog jest do$¢ typowy dla powieSci nurtu nowego
sentymentalizmu, bo taczy funkcje informacyjna z ekspresyjna, nagle przeobraza si¢ z
wrecz obojetnej rozmowy w dramatyczng, z wyraznym watkiem uczuciowym, ktory
bohaterka-narratorka komentuje, aby czytelnik miat jasnos¢, jakie znaczenie ma dla niej
rozmowa z partnerem, odczuwajacym zazdro$¢ i dyskomfort w uczuciowym trojkacie z
bylym mezem. W ten sposéb w dialogu powstaje napigcie przypominajace to z romansow
sentymentalnych, a czytelnik staje si¢ $wiadkiem dramatycznej walki o przetrwanie
uczucia, cho¢ w rozmowie nie padaja wielkie stowa i nie pojawiaja si¢ sentymentalne

wyznania®?®

. Wida¢ jednak, ze autorka potrafi sprawnie budowac napigcie i budzi¢
zainteresowanie czytelnika. Jednoczesnie jednak znowu mimochodem na poziomie fabuty
wprowadza kolejne utatwienie, bo deklaracja bylego me¢za, ze zaopiekuje si¢ ich
dzieckiem, utatwia bohaterce spotkanie sam na sam z nowym partnerem. Tak samo $mier¢
tescia, cho¢ przykra dla wszystkich, powoduje, ze byly maz w spadku po nim otrzymuje
mieszkanie 1 przestaje rosci¢ sobie prawo do domu, ktory razem z bohaterka zbudowatl na
WSi.

Metodg fabularnych uproszczen ftatwo takze zauwazy¢ w powiesci Zatoka
trujgcych jabtuszek Szwai, gdzie autorka wprowadzita motyw wygranej w Totolotka.
Milion ztotych, jaki wygrywaja nowozency, przynosi im kupon, ofiarowany 1 wspolnie
wypetniony przez weselnych gosci. Ta nagle pozyskana fortuna pozwala autorce wyprawic¢

swoich bohateréw na wakacje marzen na katamaranach plywajacych miedzy wyspami

224 K, Enerlich, op. cit. , 5.110-111.

225 Te za$ byly statym elementem sentymentalnej uczuciowosci i czgécig stereotypu dwczesnego bohatera
literackiego, ktérego sztuczno$é wyémiewali juz romantycy. Robit to cho¢by Aleksander Fredro w Slubach
panienskich poprzez posta¢ placzliwego Albina. Patrz: J. Zawadzka, Kronika serc czulych, Warszawa 1997,
s. 89-115.
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Karaibéw. Tam, w rajskim pejzazu udaje si¢ wyjasni¢ wszystkie nieporozumienia i
wewnetrzne obawy, co utatwia podjecie zakochanym parom decyzji o wspolnym zyciu. W
rezultacie znowu, troche¢ na zasadzie naglego zbiegu okolicznosci, udaje si¢ rozwigzac
kolejne problemy zyciowe, cho¢ taki cigg wydarzen pozornie wydaje si¢ mato
prawdopodobny. W ten sposéb jednak w powiesciowych fabutach objawia si¢ zasada
upraszczania i1 zarazem idealizacji prezentowanego obrazu $wiata, ktora — jak si¢ wydaje —
organizuje ich struktury na wielu poziomach. Wszystko to za$ dzieje si¢ po to, aby powstat
pozytywny obraz §wiata, ktory zaakceptuja czytelnicy 1 znajdg w nim chwile zapomnienia
oraz mozliwos$¢ ucieczki od przygnebiajacej rzeczywistosci, ktora jest o wiele bardziej

skomplikowana niz rzeczywisto$¢ z powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu.
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ROZDZIAL 6.
NARRATOR W KRAINIE UCZUC

Gdy wnika si¢ w osobowos$¢ powiesciowych bohateréw oraz w ich losy, zawsze
trzeba pamigtaé, ze sg one wytworem opowiesci jakiego$ narratora albo nawet kilku
narratorow. Dlatego i w przypadku interesujacych nas popularnych powiesci dla kobiet
nalezy si¢ przyjrze¢ charakterystycznym cechom narratoréw i narracji, kreowanych przez
ich autorki. Wydaje sie, ze z racji gldwnej tezy niniejszej rozprawy naturalnym, choc
pozornie nieco odlegtym kontekstem, ktory tu przywotamy, jest tradycja europejskiego i
polskiego sentymentalizmu. Juz bowiem w przypadku analizy konstrukcji postaci w
powiesciach Grocholi, Kalicinskiej, Enerlich, Szwai i Kosmowskiej zauwazylismy, ze ich
protagonistki Kierujg si¢ gtownie emocjami i porywami serca, czyli tym, co w kulturze
europejskiej od dawna kojarzone jest z sentymentalizmem. Precyzyjniej: przede wszystkim
z romansem sentymentalnym, ktoéry juz w momencie jego narodzin i rozwoju na przetomie
XVII i XIX wieku — jak pisze Joanna Zawadzka — ,,zaspokajal potrzeby szczegolnego
rodzaju lektury, apelujacej do uczué¢ i wyobrazen emocjonalnych, opisujgcej uczucia
bohaterow, z ktorymi czytelnik moglby si¢ utozsamic — jesli tylko posiadat czule serce”?%,
To ostatnie wyrazenie, cho¢ wspolczesnie nie jest eksploatowane w zywym jezyku, nadal
ma swoje znaczeniowe ekwiwalenty: wrazliwos¢ i czytelniczg empati¢, do ktorych dzisiaj
czesto apeluja tworcy z kregu literatury popularnej, jak i wysokiej??’. Aby ten efekt
osiagnaé, zwykle postuguja si¢ rozmaitymi chwytami narracyjnymi, ktére ksztattuja
opowies¢ tak, by wzbudzi¢ zainteresowanie i pobudzi¢ wyobrazni¢. Jak si¢ wydaje, ten
sam mechanizm funkcjonuje na poziomie narracji w powieSciach z nurtu nowego

sentymentalizmu, ktére wyraznie nawigzuja do sentymentalnego wzorca narracyjnego.

6.1. Sentymentalny wzorzec narracyjny i jego aktualizacje

Cho¢ — jak pisatem w rozdziale o tradycjach powiesci o uczuciach - od czasu

narodzin sentymentalizmu mingty juz blisko trzy stulecia, a poetyka romansu ulegta wielu

226 ), Zawadzka, Kronika serc czulych. Stereotypy polskiej powiesci sentymentalnej I polowy XIX wieku,
Warszawa 1997, s. 21. O oddzialywaniu romanséw na uczucia odbiorcow pisza takze inni badacze
zajmujacy si¢ jego poetyki. Por. M. Jasiniska, Narrator w powiesci przedromantycznej 1776-1831,
Warszawa 1965 oraz Romans wspoiczesny, red. Agnieszka Necka, Katowice 2004.

227 Patrz: M. Suchafiska, O empatii jako kategorii literackiej - koncepcje jezyka poetyckiego a empatia,
,Podteksty”” 2009, nr 1(15), s. 45-58.
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przemianom??®

, to wydaje sig, ze w kulturze popularnej ciagle trwaja wypracowane wtedy
modele budowania opowiesci zawartych w powiesciowych $wiatach. Wg Bogumity
Kaniewskiej to wilasnie XVIII wieku siegajg korzenie dwoch podstawowych modeli
tworzenia powie$ciowej struktury: poprzez fabute historii i poprzez narracje®”®. Badaczka
przekonuje, ze pierwsza drogg poszli realisci, a druga, ktéra wytyczylt w powiesci Zycie i
mysli JW Pana Tristrama Shandy'ego Laurence Sterne, do tej pory na rdzne sposoby
sprawdzajg rozmaici awangardzisci, przekonani, ze w powieSci najwazniejszy jest Sposob
opowiadania. Juz pierwsza lektura analizowanych tu powiesci uswiadamia, ze sg one
dalekie od eksperymentéw formalnych, a ich autorki koncentrujg si¢ na atrakcyjnym
przedstawieniu opowiadanej historii, Korzystajac — $wiadomie lub nie — z dorobku
literackich poprzednikow.

Zdaniem badaczy pierwszych romansow sentymentalnych ich czytelniczy sukces
byt m.in. skutkiem stosowania w tekstach literackich takich metod nobilitowania
bohaterow w §wiecie prawdopodobne;j fikcji, ze stawali si¢ godnymi przedstawienia oraz
zniesienia w konstrukcji narracji dystansu miedzy bohaterem a czytelnikiem, CcO
umozliwiato przyjecia przez odbiorce punktu widzenia protagonistow®®. Alina Witkowska
uwaza, ze W epoce ksztaltowania si¢ nowozytnego romansu, czyli wlasnie w dobie
sentymentalizmu i preromantyzmu®, pisarze oraz pisarki, zwykle w tym celu postugiwali
si¢ narracjg pierwszoosobowa lub formutg powiesci epistolarnej. Do dzisiaj w europejskiej
tradycji symbolem sukcesu tego typu tworczosci jest George Sand, zwtaszcza gdy jako
zdeklarowana feministka poprzez swoje bohaterki podkreslata kobiecy indywidualizm i
krytyczny stosunek do 6wczesnych form zycia spolecznego 1 ma1Zer’1skieg0232.

Upowszechniany wowczas typ narratora pierwszoosobowego albo jeszcze czesciej
narratorki, gdyz w tym czasie modne stalo si¢ powierzanie funkcji powiesciowego
opowiadacza mtodym i niedo§wiadczonym kobietom, zazwyczaj byt konkretng osoba i

uczestniczyl W opisywanych wydarzeniach. Czytelnik poznawat wigc swiat przedstawiony

228 Uwarunkowania tych przemian i ich literackie skutki opisala juz Anna Martuszewska, ktéra badata
historie¢ europejskiego romansu i charakterystyczne dla niego schematy i uproszczenia. Patrz: A.
Martuszewska, Przemiany romansu, [w:] A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z réznych sfer, Wroctaw
2003.

29 B Kaniewska, Sladami Tristrama Shandy, Poznan 2000.

230 ). Zawadzka, Kronika serc , s. 22

B Tu odwoluje sie do ustalen Aliny Witkowskiej, ktora wzorem badaczy europejskich traktuje romans
sentymentalny jako nowozytny poczatek powiesci romansowo-obyczajowej. Patrz: A. Witkowska, Wstep
[w:] Polski romans sentymentalny, Krakow 1971.

%32 Sporo informacji na ten temat przekazuja autorzy biografii George Sand: Andre Maurois oraz Joseph
Barry. Patrz: J. Barry, George Sand, przet. I. Szymanska, Warszawa 1996; A. Maurois, Lelia czyli Zycie
George Sand, przet. A. Kotula, Warszawa 1960.
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romansow Z subiektywnej perspektywy, czesto zawartej w korespondencji migdzy kilkoma
osobami (1. Klaryssa Richardsona, 2. Nowa Heloiza Roussecau), w serii listow do
konkretnego odbiorcy (Pamela Richardsona) albo na kartach dziennika intymnego (Podroz
sentymentalna przez Francje i Wlochy Sterne’a). Tego typu strategie narracyjne
podkreslaly sentymentalng osobowos¢ bohaterow-narratoréw, ktorzy nie tylko ciagle
przezywali 1 rozpamigtywali rozmaite wzruszenia, ale takze dazyli do statego kontaktu
psychicznego z przyjaciotmi lub ukochanymi. Nawet wtedy, gdy w powiesci wystepowat
narrator trzecioosobowy (jak w Malwinie Marii Witemberskiej), to i tak zwykle dazyt on
do przedstawienia osobistego i emocjonalnego stosunku protagonistki wobec $wiata
przedstawionego®®. Ten ostatni typ narracji w tradycji i praktyce literatury romansowej
trwa zresztg do dzisiaj. Swiadczy o tym choéby to, ze wciaz jest najpopularniejszym typem
narracji, prowadzonej z perspektywy protagonistki, stosowanej w harlequinach, czyli
popularnych romansach kanadyjskiego wydawnictwa Harlequin Enterprises, w Polsce
funkcjonujacego pod marka Arlekin®®. Tylko w latach 1991-2000 wprowadzito ono na
polski rynek ponad 100 milionéw egzemplarzy swoich ksiazek.

Polskie pisarki, ktorych tworczo$¢ interesuje nas w niniejszej rozprawie, choé
zazwyczaj opublikowaty swoje pierwsze ksigzki na przetomie XX i XXI wieku, wydajg si¢
by¢ w pewnym stopniu spadkobierczyniami i zarazem wspoétczesnymi kontynuatorkami
sentymentalnej tradycji takze w zakresie konstrukcji narratora i sposobéw prowadzenia
powiesciowej narracji. Tej hipotezy co prawda nie potwierdzaja ich odautorskie
wypowiedzi, ale to nie dziwi, bo wspomniane autorki wrecz z zatozenia nie zajmujg si¢
warsztatowg 1 czy metaliteracka reﬂeksqu?’s. Mimo to takie wiasnie skojarzenia nasuwajg
sie, gdy przyjrzymy si¢ poetyce immanentnej ich utworow.

We wspotczesnych polskich powiesciach dla kobiet rowniez najczesciej pojawia si¢
narrator personalny i pierwszoosobowy. Ten ostatni znacznie czgéciej. Zwykle jest nim
gtéwna bohaterka, ktora subiektywnie 1 emocjonalnie opowiada fabularne wydarzenia. Ten
typ narracji wykorzystuje m.in. Katarzyna Grochola w swoim czterotomowym cyklu
powiesciowym Zaby i Anioty, po$wigconym historii Judyty, 37-letniej warszawskiej

dziennikarki. To z jej perspektywy poznajemy calg fabule cyklu. Cho¢ jej wiek sugeruje,

23 0 konsekwencjach takiej postawy narratora pisze M. Jasinska w ksiazce Narrator w powiesci
przedromantycznej 1776-1831, Warszawa 1965.

234 Szerzej na ten temat pisze Ewelina Maria Szyszkowska, analizujac popularne w Polsce po 1989 roku serie
romansow kieszonkowych (tzw. pocket book). Por. E. M. Szyszkowska, Odmiany uczué. Popularny romans
kieszonkowy w Polsce w latach 1990-2000, Warszawa 2000.

% Nawet w autobiograficznej powiesci Zielone drzwi Katarzyny Grocholi, gdzie autorka pisze o swojej
drodze do zawodu pisarki, uwagi warsztatowe sg dos¢ ogdlne i dotycza jedynie zawartej w jej pisarstwie
formuty budowy $wiata przedstawionego oraz autobiograficznych elementéw w biografii jej bohaterek.
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ze bedziemy mieli do czynienia z opowiescig statecznej i dojrzatej kobiety, ktora jest
matka dorastajagcej nastolatki, to narratorka zadbala o to, aby czytelnik przezyt
zaskoczenie. Sprzyja temu zawigzanie akcji, ktora rozpoczyna si¢ w momencie rozwodu
protagonistki, a wigc sytuacji uprawniajacej do zachowan emocjonalnych i prezentacji
catej gamy uczu¢ — od milosci i uzalania si¢ nad sobg, po nieche¢ i ironiczny stosunek
wobec me¢zczyzn, a bytego me¢za w szczegolnosci. W trakcie fabuly pojawiajg si¢ jeszcze
kolejne uczucia — zazdro$¢, wrogos¢ i uprzedzenie — gdy przy bylym mezu staje jego
nowa, znacznie miodsza partnerka. Grochola jednak unika nastroju minorowego i
sentymentalnej ptaczliwosci, rodem z romansu XVIIl-wiecznego, bo jednoczesnie
wyposaza swojg narratorke W poczucie humoru i osobowos¢ kobiety naiwno-roztargnionej,
co powoduje, ze wplatuje si¢ ona w ciag wydarzen komiczno-pomytkowych, zanim
ponownie si¢ zakocha i odnajdzie swojego rycerza na biatym koniu, ktory na pierwsza
randk¢ przyjedzie starym oplem. Ta zasadnicza zmiana nastroju w sposobie prowadzenia
narracji wobec odleglego czasowo, ale jednak pierwotnego wzorca, czyli romansu
sentymentalnego, jest — jak napisata Joanna Pyszny — efektem imitacji 2*°.

| to imitacji, ktora jest nie tylko forma nasladownictwa, ale i intertekstualnego
odwotania. Cykl Grocholi wydaje si¢ bowiem bezposrednig literacko-komercyjng reakcja
polskiej pisarki na $wiatowy sukces Dziennika Bridget Jones, czyli wydang w 1996 roku
angielska powies¢ Helen Fielding, zaliczana do nurtu chicklitu®’, ktéra stworzyla postaé
samodzielnej, wyemancypowanej i poszukujacej mitosci, ale takze nieco pechowej i
roztargnionej ,,dziewczyny pracujacej”. Autorka Zielonych drzwi jako pierwsza dokonata z
sukcesem adaptacji na uzytek naszego krajowego rynku angielskiego bestsellera Fielding.
Pamietajmy jednak, ze ta bestsellerowa opowies¢ brytyjskiej dziennikarki, ktora zrobita
$wiatowa kariere, i jej pOzniejsza, by¢ moze jeszcze popularniejsza kinowo-telewizyjna
wersja, same sg rozrywkowa formg przeniesienia na grunt wspotczesnej kultury popularne;
motywow 1 schematow z powiesci Duma i uprzedzenie Jane Austen, ktora tez przeciez —

jak pisalem w rozdziale o tradycjach powiesci o uczuciach 1 relacjach — z ironig 1

2% patrz: J. Pyszny, Brygida Janoska, czyli o , polskiej Bridget Jones, [w:] A. Martuszewska, J. Pyszny,
Romanse z roznych sfer, s. 151.

%7 To odmiana literatury popularnej przeznaczonej dla kobiet i tworzona przez kobiety. Jej nazwa pochodzi
od angielskiego stowa chick czyli laseczka i skrotu lit oznaczajacego literaturg. Odmiana ta narodzita si¢ w
drugiej potowie lat 90. XX wieku w Wielkiej Brytanii, a nastgpnie przeniknegta do USA. Do najwazniejszych
utwordw gatunku nalezy Dziennik Bridget Jones Helen Fielding z 1996 roku. Inne to m.in. Diabel ubiera si¢
u Prady i Portier nosi garnitur od Gabbony Lauren Weisberger, Ksig¢znniczki z Park Avenue Plum Sykes
oraz Lucy Sullivan wychodzi za mgz Marian Keyes.
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dystansem nawigzywala do romansowych wzorcoéw, pokazujac, co si¢ krylo pod maska
sentymentalnych konwenansow i towarzyskich gier?®.

Ten wspotczesny wzorzec imitacyjny okazat sie na tyle pociggajacy, ze w Polsce
zainspirowal poznanskie wydawnictwo ,,Zysk i spotka” do ogloszenia konkursu na

,.dziennik polskiej Bridget Jones”**

. W rezultacie na przelomie wieku na polskim rynku
wydawniczym pojawito si¢ szereg powieSciowych imitacji, ktore mniej lub bardziej
nawiazywaly do tekstu Fielding i byty konsekwencja swoistej bridgetomanii®*°. Grochola
co prawda we wspomnianym konkursie nie wzieta udziatu, ale jej Judyta wydaje si¢ nieco
starsza siostra Bridget, sprawnie osadzong w polskich realiach. Pierwsza powie$¢ o
Judycie (Nigdy w Zyciu) ukazata si¢ bowiem w 2001 roku, kiedy brigetmania jeszcze
mocno oddziatywata na czytelnikow 1 wydawcow. Nic wige dziwnego, ze Grochola tez si¢
wpisata w ten rodzaj literackiej mody i zwigzanego z nig czytelniczego zapotrzebowania.
Jednoczesénie jednak w swoim cyklu powiesciowym polska pisarka mocno zmodyfikowata
schemat angielskiego pierwowzoru, aby jej bohaterka—narratorka byta blizsza zyciowemu
doswiadczeniu czytelniczek w wieku $rednim i emerytek, ktore od lat w Polsce stanowig
gléwng grupe¢ odbiorcow literatury romansowej 241

Stad Judyta, cho¢ takze pracuje w biznesie medialnym (czasopismie dla kobiet), to
nie jest samodzielng dziewczyng przed trzydziestkg, ale samotng matka przed
czterdziestka, ktoéra musi sobie ulozy¢ zycie po rozwodzie. Tak jak Bridget funkcjonuje w
otoczeniu paczki przyjaciol, ktora stanowi jej swoista grupg wsparcia, ale zarazem musi
sobie poradzi¢ z dorastajaca nastolatka, jednocze$nie wspierajaca 1 konkurujacg z nia.
Narratorka jest wigc — jak Brigdet — przedstawicielkg klasy s$redniej, ale w polskich
warunkach musi si¢ tez boryka¢ z brakiem pieni¢dzy, zagrozeniem utraty pracy i podstaw

codziennego bytu czy klopotami mieszkaniowo-komunikacyjnymi. Dzigki temu

238 Innym, wyrazistym przykladem nawigzania do wzorca Jane Austen w nurcie nowego sentymentalizmu w
Polsce jest Stateczna i postrzelona (2005), powie$¢ Moniki Szwai, ktora juz poprzez tytut odsyta do tradycji
angielskiej pisarki, a 1!gczy schemat opowiesci romansowo-obyczajowej z watkami sensacyjno-
kryminalnymi, prezentujac akcje osadzong w Marysinie, fikcyjnej, prowincjonalnej miejscowosci migdzy
Karpaczem a Kowarami, gdzie dziataja bohaterowie i rozgrywaja si¢ migdzy nimi intrygi romansowe,
zaburzane przez posta¢ rodem z kryminatu, czyli pigknego gangstera Katacha, ktéry po wyjscia z wigzienia
przesladuja jedng z protagonistek — swojg dawng dziewczyng.

2% Na konkurs naptyneto 113 powiesci, ktore napisaty kobiety. Nagrodzono i opublikowano pig¢ z nich:
Teren prywatny Barbary Kosmowskiej (I nagroda), Zycie z blondynkqg Ewy Marnasterskiej i Pudetko ze
szpilkami Grazyny Plebanek (ex aequo II nagroda), Dziennik Tréjkowej Bridget Jomes, czyli Brygidy
Janoskiej — dzieto kolektywne zmontowane przez Hanng Mari¢ Gizg z tekstow dziewigtnastu stuchaczek
Programu Trzeciego Polskiego Radia oraz Hiperdziennik Alicji Kraus.

0 Tamze, s. 151.

1 patrz: L. Stetkiewicz, Trzy pytania do czytelnikéw, czyli dlaczego i po co czytamy ksigzki, ,Bibliotekarz”
2014, nr 6, s. 6-8.
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rownoczesnie jest wiec reprezentantkg tajemniczego i nieco lepszego $wiata mediow, ale i
jedna z wielu kobiet zmagajacych si¢ z przeciwnosciami zycia. Kreacja narratorki taczy
wiec w sobie cechy pewnego idealu nowoczesnej, wyemancypowanej kobiety, jak i jednej
z przecigtnych Polek, co skraca dystans i przybliza ja do czytelnika i jego doswiadczen
zyciowych. Temu samemu celowi stuzy jezyk, ktorym postuguje si¢ narratorka, bo jest
lekki, skrzy si¢ emocjami, ironig i dowcipem, ale zarazem zostal pozbawiony nadmiaru
literackich 0zdob stylistycznych, co pozwala na lekture szybka i nie zmuszajaca do duzego
wysitku intelektualnego. Powies¢ Grocholi moze wigc stanowi¢ dobrg i relaksujaca
przyjemnosc.

Niekiedy interesujace nas autorki decyduja si¢ takze na wprowadzenie do powiesci
nawet dwdch rownorzgdnych narratorek, ktore o tych samych zdarzeniach opowiadajg z
odmiennych perspektyw. Tak dzieje si¢ chocby W Mitosci nad rozlewiskiem Malgorzaty
Kalicinskiej, gdzie narratorkami sa Malgorzata Jantar oraz Paula, przyjaciotka corki
protagonistki. W rezultacie na poziomie narracji dochodzi do konfrontacji dwoch spojrzen
na $wiat: do$wiadczonej kobiety po zyciowych przej$ciach 1 mlodej dziewczyny, ktéra
dopiero uczy si¢ zycia i wpada w rozmaite zasadzki z powodu swojej naiwnos$ci albo
mtodzienczej tesknoty za prawdziwa miloscig. W ten sposdb autorka buduje podwojny
przekaz, skierowany jednoczesnie do dwoch pokolen — matek i corek. Juz wiec na
poziomie narracji zdaje si¢ uwzglednia¢ cel komercyjny jej literackiego produktu, bo
poprzez wprowadzenie dwoch narratorOw znacznie rozszerza krag potencjalnych
odbiorcoéw jej powiesci .

Warto tez zauwazyé, ze powie$¢ Kalicinskiej, ktéra z pozoru jest tylko
rozrywkowym czytadtem, poprzez konstrukcje postaci narratorek pokazuje takze swoj
wymiar edukacyjno-moralizatorski, bo w ten sposob wzmacnia migdzypokoleniowe wigzi i
stuzy przekazywaniu zyciowego doswiadczenia nie tylko w $wiecie przedstawionym, ale
takze w relacjach z potencjalnymi czytelnikami. W efekcie — podobnie jak to bylo w
romansach sentymentalnych — jest w niej obecny element dydaktyczny. Jednak nie objawia
sie juz gtownie w moralistycznych perorach narratora-rezonera®*, ale ujawnia si¢ poprzez
odmienne perspektywy bohaterek-narratorek lub w dyskusjach miedzy nimi, gdy
podejmuja — co charakterystyczne — wazne tematy w popularnym dyskursie

postfeministycznym, takie jak: kwestia kobiecej atrakcyjnosci, cigza nastolatki, aborcja,

242 patrz: M. Jasinska, Narrator w powiesci przedromantycznej, s. 49.
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wykluczenie z zycia zawodowego z powodu wieku®®, rodzicielstwo nastolatkow i

zapracowanych czterdziestolatkow czy potrzeba wolnosci osobistej w zwigzku. Kultura
postfeministyczna za$ wyrasta z przekonania, ze w spoleczenstwach Zachodu dawne
ideaty feministyczne zostaly W znacznej mierze zrealizowane i teraz sg juz elementem
zdrowego rozsadku. Z tego wzgledu zwolenniczki postfeminizmu twierdza, ze uprzednia,
charakterystyczna dla feminizmu krytyka prezentacji w kulturze popularnej kobiecej
seksualnosci zaprzeczata prawu kobiety do uzyskiwania z tej mozliwosci przyjemnosci.
Tak w nowej, wspolczesnej fazie swojego rozwoju feminizm otworzyt si¢ na kulture
konsumpcjonizmu. To za$ oznacza, ze postfeministyczna kobieta powinna mie¢ wszystko:
seks, sukces i wyzwolenie®**. Jednak — jak pokazuje powies¢ Helen Fielding — czego$ jej
jednak ciagle brakuje. Tym czyms jest potrzeba bliskos$ci. I tu najlepiej wida¢ kulturowa
zmiang, jak nastgpita od przetomu XVIII 1 XIX wieku, kiedy dziatata Jane Austen. Celem
jej bohaterek byto zdobycie dobrego i bogatego meza. Bohaterki wspodtczesnych romansoéw
s3 juz w stanie utrzymac si¢ same, ale nadal potrzebuja mezczyzny, nie tylko w celach
seksualnych, lecz takze po to, aby mie¢ kogo$ bliskiego, przy kim beda si¢ czuly
bezpieczne i szczesliwe.

Jednoczes$nie warto zauwazy¢, ze do neosentymentalnych powiesci niekiedy
wdzierajg si¢ takze watki publicystyczne, dotyczace nie tylko tematyki feministyczne;.
Zauwazy¢ je mozna m.in. w Lilce Kalicinskiej, gdzie bohaterka-narratorka nerwowo
reaguje na przejawy obyczajowego chamstwa i rozpowszechniania si¢ wulgarnego jezyka

w komunikacji spolecznej:

(...) Maniery... umieraja wlasnie z pokoleniem mojego ojca, z pokoleniem Skaldow, z Gieniem.
Nie ma kindersztuby, nie ma u§wiadamiania dziecku od lat najwcze$niejszych, ze nie jest pepkiem $wiata, ze
trzeba zyé w spoteczenstwie tak, zeby sobie nawzajem nie przeszkadzaé, a przynajmniej staraé sie o to. Ze
skoro nam przeszkadza hatas i chamstwo, nalezy si¢ zachowywac dyskretnie. Dzisiaj jest czas tokci i sity
przebicia, ktora wielu z nas utozsamia z delikatnoscia Kaliguli albo walca drogowego. Schamielismy

strasznie. Ten proces odbywa si¢ niezauwazalnie, ciggle postgpujaco! Moze dlatego, ze istnieje na to ciche

243 Ageizm, czyli dyskryminacja z powodu wieku to jeden z wazniejszych tematow wspotczesnego

dyskursu, zreszta nie tylko feministycznego. Patrz: 1. Raszeja-Ossowska, Ageizm. Dyskryminacja ze wzgledu
na wiek, http://witrynawiejska.org.pl/data/ AGEIZM%200K.pdf (udostgpnione: 18 wrzesien 2015)

244 Jak zauwaza Joanna Pyszny, ktora w tym zakresie relacjonuje poglady Zbigniewa Melosika (Por.: Z.
Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne, Poznan-Torun 1996)
we wspotczesnych tekstach kultury popularnej (filmach, reklamach, czasopismach dla kobiet i popularnych
powiesciach skierowanych do kobiet) propaguje sie nowy ideal kobiety, majgcy swoje korzenie w ideologii
postfeministycznej. Patrz: J. Pyszny, Mitos¢ w czasach popkultury, s. 174-175.
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przyzwolenie nas, osob na tyle dyskretnych, ze nie umiemy z rdwnym tupetem reagowac¢ wedle recepty

Kofty: ,,Gwalt niech si¢ gwaltem odciska, rzekta dupa do mrowiska”?*,

Autorka jednak dba o uzasadnienie tych wtretow w narracji poprzez podkreslenie,
ze narratorka, ktora jest dziennikarka kolorowego pisma dla kobiet, ma ambicje spoteczne,
ktore probuje zrealizowaé, przygotowujac si¢ do przeprowadzenia kampanii medialnej
dotyczacej poprawy obyczajéow Polakéw. Cho¢ ostatecznie do niej nie dochodzi, bo
bohaterce nie udaje si¢ zdoby¢ niezbednych funduszy, a wydawnictwo nie chee si¢ w nig
zaangazowac finansowo, to jednak ten watek staje si¢ swoistym lejtmotywem, ktory
kilkakrotnie wraca w wypowiedziach i dziataniach bohaterki-narratorki. Tym sposobem
wspoéltczesna powies¢ dla kobiet ujawnia jeszcze w inng strategie wpisywania w tekst jej

wymiaru dydaktyczno-moralizatorskiego.
6.2. Slowa w krainie czulosci

Od swojego zarania romans byt gatunkiem literackim, ktory stuzyt opisowi uczu¢.
Jednak przez blisko trzysta lat wielokrotnie zmieniaty si¢ konwencje ich wyrazania.
Wiasciwie kazda epoka wypracowywata swdj wzorzec mitosci i przezywania uczu¢. Na
przyktad w okresie intensywnego rozwoju polskiego romansu sentymentalnego, czyli
okoto roku 1820 w literaturze polskiej obowigzywat w zasadzie jeden wzoér mitosci —
ujawniany — jak pisalem wcze$niej - w romansach Marii Wirtemberskiej, Ludwika
Kropinskiego czy Franciszka Bernatowicza. Nieco inng koncepcje przynosita dopiero
czwarta cze$¢ Dziadow Adama Mickiewicza. Jednak — jak przekonuje Anastazja
Sniechowska-Karpinska, analizujac ,,romanse moralne” Elzbiety Jaraczewskiej**®~ modele
te maja pewne cechy wspdlne. Elementem konstytutywnym dla obu typoéw jest koncepcja
mito$ci jako uczucia przekraczajacego wszelkie konwencje spoteczne i moralne. Rozni je
odmienna motywacja: uczucie sentymentalne wybucha nagle — zawsze po ,,zetknieciu si¢”
0s0b (,,zobaczylem i pokochatem”, jak w Julii i Adolfie lub w Nierozsgdnych slubach, albo
,ustyszatem o niej i pokochatem” jak w Halinie i Firleju Jozefa Lipinskiego). Natomiast
mito§¢ romantyczna pochodzi z impulsu wewngtrznego, zakorzenionego w idei
platonskiego rozdzielenia jednej duszy i wcielenia jej w dwa ciala (,,kocham, zanim

zobaczg”). Nic wigc dziwnego, ze rowniez autorki wspotczesnych polskich romansoéw

245 M. Kalicinska, Lilka, Poznan 2014, s. 85.

% Patrz: A. Sniechowska-Karpinska, Miedzy rozsqdkiem a uczuciem. ,Romanse moralne” Elzbiety
Jaraczewskiej, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2002/2003 Sectio FF UMCS, Lublin, s.
182-199.
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zaproponowaly wlasng metod¢ opisu przezy¢ w krainie czulo$ci. W Mifosci nad
rozlewiskiem Matgorzaty Kalicinskiej, zgodnie z tytulowa zapowiedzig, juz po kilku

wstepnych stronach znajdujemy pierwszy opis mitosnych przezyc¢:

Czasem wystarczy, ze mnie przytuli, czasem nie, wtedy poddaje si¢ moim palcom, zaczepkom, budzi
si¢ i gryzie mnie w szyj¢. Mam bardzo czuty kark, wigc od razu czuj¢ wzdhuz kregostupa taki tagodny prad.
Konczy si¢ jaka$ eksplozja koniuszka i juz wiem, czego chce. Powoli si¢ odwracam i wtedy dwoje oczu,
dwie zielone sadzawki — glebokie, grzaskie, z ognikami - mamiag mnie w kraing czulosci, gry w zdobywanie
przyczotkow ciata. Szmatki nam niepotrzebne, zdejmujemy z siebie bawelniane zbroje. Moja — szarg z
koroneczka i Kangurzyca, i jego — z Tygryskiem na bokserkach. M¢6j zdobywca catuje czule i coraz
niecierpliwiej, finezyjniej, jego dlon glaszcze, pyta, zaglada, piesci, az wreszcie czuje go w sobie, obejmuje

kolanami jego biodra i powoli, powoli suniemy do finiszu. Janusz nagradza siebie i mnie goraco, dtugo,

: . 247
mocnym szczytowaniem. Potem zasypiamy bez problemu, a rano...

Jak wida¢, narratorka opowiada o mitosci nie jako o przezyciu duchowym, ale
wrecz jako o doznaniu fizjologicznym, ktére laczy parg poprzez cielesno-seksualne
zespolenie i wybuch feromonéw. Dla zdobytej przez kochanka kobiety spetnienie mito$ci
nie jest juz wigc ,komunig dusz”, do ktorej dochodzi po dlugotrwalych zabiegach
mezczyzny o uczucie wybranki. Tak byto w czasach narodzin europejskiego romansu, a
teraz wazniejsze jest seksualne dopasowanie, czyli wspotodczuwanie podczas 16zkowych
gier mniej lub bardziej zwigzanych z soba partneréw, ktérzy maja w nich takie same
prawa. Tak wiec — jak slusznie zauwaza Aleksandra Kotas — w romansie wspotczesnym
mito$¢ jest tozsama z namigtnoscig 1 zakochaniem, ktére przychodza nagle, a kochankowie
ulegaja im bez wzgledu na konsekwencje®*®. Czytelnik XV11I- i XIX-wiecznych romanséw
zwykle na poziomie narracji dowiadywat si¢ tylko o konwencjonalnych symptomach
zakochania, bo wtedy intymno$¢ byta chroniona. Natomiast teraz ma ona charakter
publiczny. Stad u Kalicinskiej — i nie tylko u niej — znajdziemy bardzo fizjologiczne opisy
przezy¢ mitosnych, cho¢ jeszcze nie pornograficzne, bo jednak nieco poetyckie i bez wielu
medycznych dostownosci. Mitosny fizjologizm wtargnat takze w sfer¢ marzen bohaterek,
jak w przypadku Elwiry, sklepikarki z Pasymia w Domu nad rozlewiskiem, gdy opowiada

przyjacidlce o wymarzonym mezczyznie:

4T M. Kalicinska, Mito$¢ nad rozlewiskiem, s. 20

2%8 patrz: A. Kotas, ,, Zaradne kobiety zastugujq na milos¢”. O powiesciach Rodziewiczéwny i Kalicirskiej,
[w:] Literatura popularna. Dyskusje wielorakie. T. I, red. E. Bartos, M. Tomczok (Cuber), Katowice 2013,
s. 415-427.

111



Wazne, zeby byt spokojny i pracowat. Zeby nie klat. Tylko troche. A teraz wazne — duzy ma by¢. Pizdrykow,
pokurczoéw takich, nie lubie. Duzy, umieéniony i silny. Zeby tak potozyl siec wieczorem obok mnie, i nic...
Tylko zeby tak recke sobie na czole potozyt i westchnal. Nie nachalny, znaczy. Ja bym wtedy powoli go
glaskata, rozgrzewata. I kiedy juz...to niech zwali si¢ na mnie taki wielki i ciezki, zeby mi az tchu zabrakto!

Niech mnie calg przydusi, tak...Catutka wezmie!**°

Z romantycznej nadzwyczajnosci wspoiczesne polskie autorki romansow odzierajg
nie tylko przezywanie fizycznego zblizenia miedzy kochankami, ale takze ich rozmowy o
budzacym si¢ lub gasnacym uczuciu. W Prowincji petnej smakow Enerlich byli juz
kochankowie o minionych emocjach i nowych zwigzkach rozmawiajg w trakcie... obiadu,

na ktory protagonistka zaprosita bytego meza:

- (...) Jakos tak ...lepiej gotujesz. Moze to sprawit ten twdj nowy narzeczony? — w jego glosie czu¢
byto nutke zazdrosci.

- To nie jest moj narzeczony i nie mam plandéw, by z nim by¢.

- A jeste$ z nim szcze$liwa?

- Tak - odpowiedziatam krotko.

- To dobrze. Zycze ci jak najlepiej.

Spojrzatam na niego z usémiechem. Chyba naprawde mi dobrze zyczyt i wreszcie pogodzit si¢ z tym, ze nie

bedziemy razem i ze kazde z nas musi i§¢ swojg wlasna $Sciezka. Oby tak byto 250,

Ten jeden z wielu dialogdéw, ktore toczg protagonistki ze swoimi partnerami w
powiesciach z nurtu nowego sentymentalizmu, wydaje si¢ do$¢ charakterystyczny dla
interesujgcej nas odmiany wspodlczesnej powiesci popularnej. Zwykle bowiem poznajemy
W nich uczuciowa chemi¢ migdzy kobieta a mgzezyzng z punktu widzenia bohaterki, ktora
dzieli si¢ swoimi odczuciami z czytelnikami. Najczesciej sa owe opisy jednak dos¢
lapidarne i zaledwie zasugerowane, jakby bohaterowie cierpieli na wstydliwos¢ uczué, gdy
maja o nich mowi¢. Nie jest tez przypadkiem, ze czytelnik czgsto dowiaduje si¢ o nich w
trakcie prozaicznych, wrecz codziennych czynno$ci, choéby takich jak obiad, tuz po tym,
gdy narratorka przytoczyta przepisy wszystkich potraw, ktore przygotowata dla bylego
me¢za, aby przez zotadek dotrze¢ do jego serca i zawrze¢ z nim porozwodowy pakt o
przyjazni. Zreszta motywy biesiadno-kuchenne, a nawet wplatanie przepisow kulinarnych
do narracji (Enerlich w wigkszosci jej powiesciowego cyklu o Ludmile Gold) czy

zalaczanie ich listy na koncu powiesci jako formy zapiskow bohaterki (Kalicinska w

289 M. Kalicinska, Dom nad rozlewiskiem, s. 210.
20 K Enerlich, Prowincja petna smakéw, s. 45.
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Powrotach nad Rozlewiskiem) we wspotczesnych polskich romansach nie stanowia
niczego nadzwyczajnego®™'. Raczej $wiadcza o tym, ze krajowe autorki sprawnie
przyswoity rozwigzania rodem =z popularnej na $wiecie literatury toskansko-
prowansalskiej”®>, w ktorej modne stalo sie poznawanie $wiata poprzez jedzenie i

253 Jednoczesnie jednak tego typu motywy, swoiste locus comunis sielankowych

gotowanie
obrazow codziennosci, ktorych wiele znajdziemy w polskich powiesciach z nurtu nowego
sentymentalizmu, uwznios$lajg zycie bohateréw w jego najprostszych przejawach i buduja
idylliczng czasoprzestrzen powiesciowych swiatow.

Istotne jest takze to, ze cho¢ przytoczony dialog pozornie ma przypomina¢ mowe
potoczng, to jednoczes$nie zachowuje konsekwentng strukturg literacka, gdyz wypowiedzi
jego uczestnikOw oraz narracyjne komentarze nie zawierajg charakterystycznych dla
jezyka mowionego spontanicznych skrotow i wykolejen sktadniowych, stownictwa
nieoficjalnego czy tez zwykle towarzyszacych dialogowi odniesien opowiadajacego do
gestow 1 mimiki wypowiadajacych si¢, bo ich powieSciowa relacja narratorki prawie nie
uwzglqdnia254. O ile w tym wypadku czeSciowo taka uproszczong stylizacje
usprawiedliwia fakt, Ze rozmawiaja ze sobg dwie wyksztalcone osoby, to w interesujacych
nas powiesciach nawet wiejskie kobiety postuguja si¢ jezykiem zblizonym do
ogolnopolskiego. Wystarczy postucha¢ Ani Wrony, pomocnicy protagonistki Mifosci nad

rozlewiskiem, gdy rozmawia ze znacznie od siebie mtodszg Paula:

#1 Najbardziej rozwinieta formule tego rodzaju beletrystyki zaprezentowala Malgorzata Kalicinska w

zbiorze opowiadan i felietonéw Zycie ma smak (Poznan 2014), w ktérym opisy wspdlnego biesiadowania w
roznych sytuacjach zyciowych i spotecznych w Polsce lacza si¢ z listami przepisow kucharskich na potrawy
wtedy serwowane.

2 Ten nurt w literaturze $wiatowej zainicjowali Peter Mayle, autor Roku w Prowansji oraz Frances Mayes,
autorka Pod storicem Toskanii. Obydwie powiesci opowiadajg o przeprowadzce Amerykandéw z duzych miast
do matych miasteczek we francuskiej Prowansji lub wtoskiej Toskanii, gdzie spotykaja nowych ludzi i ucza
si¢ smakowac zycie na stonecznej prowincji, poznajgc m.in. specyfike miejscowej kuchni. Prozatorski debiut
Mayes miat miejsce w 1996 roku. Powies¢ Pod storicem Toskanii btyskawicznie wskoczyta na szczyt listy
bestsellerow ,,New York Times’a” i pozostata tam przez kolejne dwa lata.

253 7daniem Aleksandy Kotas w powie$ciach Malgorzaty Kalicinskiej motywy kuchenne spelniaja jeszcze
dodatkowa funkcje: ,,Celebrowanie wszystkiego, co zwigzane z jedzeniem, jest formg terapii dla ludzi
samotnych, pokiereszowanych, szukajacych jakiego$§ zakorzenienia, oparcia (na przyklad aktorka, ktora nie
musi pracowac, bo maz ma dosy¢ pieniedzy, przyjezdza nad rozlewisko robi¢ przetwory i tym sposobem
odzyskuje rados¢ zycia”. Wg badaczki dla gltéwnej bohaterki cyklu o zyciu nad rozlewiskiem
gospodarowanie na wsi jest natomiast forma ucieczki od skomercjalizowanego $wiata i rodzajem realizacji
wspotczesnej utopii o powrocie do natury. W jakims$ sensie powtarza ona wigc jedynie rytualne gesty, ktore
byty czgécig prawdziwego zycia bohaterek Marii Rodziewiczéwny. Patrz: A. Kotas, s. 418-419.

4 Szeroko o uproszczeniach i konwencjach fabularno-jezykowych we wspotezesnej, polskiej prozie
romansowo-popularnej pisze Anna Martuszewska. Patrz: tejze, Ta trzecia: problemy literatury popularnej,
Gdansk 1997 oraz tejze, Przemiany romansu, [w:] A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z réznych sfer,
Wroctaw 2003, s. 11-106.
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- A na co pani Paulinie ginekolog? Pani mloda jest! I jeszcze pieniadze dawac im za grzebanie. Zaraz co$
wymysla i le¢ do apteki kupuj! A skad na to bra¢? Najlepiej to jak co$ si¢ tam dzieje, naparzy¢ rumianku ,
wla¢ do miski i siedzie¢ tak, az wystygnie. Po tygodniu- jak r¢ka odjal! Mozna tez takg mas$é kupi¢ bez

recepty i sobie naciera¢. Propolisowa, taka z pszczot. Dobra! Teraz Pani tu przyjdzie z grabkami, o tu! %>

Cho¢ ta wypowiedz jest bardziej emocjonalna i bezposrednia, o czym $§wiadcza
wykrzykniki i znaki zapytania, potoczne stownictwo oraz nieco uproszczona sktadnia, to
jednak 1 tym razem mowa bohaterki zostata tak wystylizowana, aby miescita si¢ W
granicach jezyka ogolnego, bez wyraznych cech socjalnych czy elementow gwarowych i
lokalnych. Wszystko to zas ma stuzy¢ ulatwieniu czytelniczego odbioru prezentowanych
opowiesci poprzez ograniczenie dziatanh mimetycznych i stylizacyjnych. To za$ powoduje
obnizenie sity zasady prawdopodobienstwa na rzecz uproszczenia 1 umownosci

opowiadanych historii.

6.3. Metody uwiarygodniania opowiesci

Autorki z nurtu nowego sentymentalizmu — podobnie jak i ich poprzednicy w epoce
sentymentalizmu — dbajg jednak o uwiarygodnienie swoich opowiesci. Ponad dwiescie lat
temu autorzy w tym celu w przedmowie przedstawiali si¢ czgsto jako wydawcy
odnalezionych zapiskéw, ktore ujawniaja czytelnikom®®. Ten chwyt w powiesciach
Grocholi, Szwai czy Kosmowskiej juz si¢ nie pojawia, bo pewnie bytby zbyt staroswiecki i
podejrzany dla czytelnika. Za to wspotczesne autorki w swoich tekstach chetnie - we
wstepie lub zakonczeniu - zamieszczaja rdzne podzigkowania, w ktorych pisza, komu
zawdzigczaja poszczegodlne motywy albo opowiesci, wplecione w powiesciowe fabuly. W
narracj¢ Prowincji pelnej smakow zostal nawet wlaczony wiersz jednej z czytelniczek, co
autorka odnotowala w przypisie. Ten sposdb uwiarygodniania fabuly stosujg tez inne
pisarki. Na przyktad Monika Szwaja powies¢ Dziewice do boju! rozpoczeta od wstepu
zatytulowanego Szanowni Czytelnicy Plci Obojga!, w ktérym wyjasnita, ze powies¢ nie
jest dokumentem, opisujacym prawdziwych ludzi i zwigzane z nim wydarzenia, ale
jednoczesnie podzigckowala indywidualnie sporej grupie znajomych i1 przyjaciét za ich
wktad i wsparcie podczas pracy nad ksigzka. Jeszcze czgéciej o autentycznoSci lub
prawdziwym zmys$leniu w odniesieniu do powiesciowych postaci lub wydarzen pisarki

moéwig w prasowych wywiadach, w ktérych nie raz pojawiaja si¢ sugestie, ze pewne

255 M. Kalicinska, Mito$¢ nad rozlewiskiem, s. 83.
2% patrz: K. Wojciechowski, Przedmowy do pierwszych powiesci polskich XIX wieku, ,,Pamietnik Literacki”
1905, z. 3/4, s. 271.
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fabularne segmenty ich powiesci sa literacko przetworzonymi fragmentami réznych
biografii: ich wiasnych, cztonkow ich rodzin, przyjaciét lub znajomych autorek. Monika
Szwaja zdradzita nawet, ze doszto do tego, ze jej fryzjerka zapragneta zosta¢ postacia

powiesciowg. Czy pisarka spetnia te oczekiwania?

Czgséciowo, bo niektore cechy moich znajomych utrwalam w postaciach bohateréw, ktorzy pojawiaja
si¢ na kartach moich powiesci. Staram si¢ jednak robi¢ tak, aby nikt nie mogt si¢ rozpoznac, bo to jednak ma

by¢ fikcja, a nie reportaz z Zycia konkretnych ludzi — wyznata w jednym z wywiadow?'.

Katarzyna Grochola poszta jeszcze dalej, bo napisata powie$¢ autobiograficzna, w
ktorej jednoznacznie stwierdzita, ze z bohaterka podzielita si¢ lepsza czeécia swojej
biografii®®®. Z kolei Katarzyna Enerlich W Prowincji pelnej smakéw do narracji
wprowadzita watek autotematyczny, piszac o trudnosciach, jakie towarzysza bohaterce-
narratorce, gdy zaczyna tworzy¢ swoja debiutancka powies¢, oparta na wlasnych
przezyciach: ,,No i realizowatam w ukryciu swoje najwigksze marzenie — pisalam powies¢.
Jej akcja rozgrywala si¢ w prowincjonalnym miasteczku, a moja bohaterka byta troche
podobna do mnie "?*°,

W ten sposob autorka rozpoczyna autobiograficzng gre z czytelnikiem, tworzac
sugestie, ze opowies¢ narratorki jest w pewnym stopniu opowiescig o niej samej. Jak sie
wydaje, wszystkie te zabiegi stuza co najmniej dwom celom: utwierdzeniu czytelnika w
przekonaniu, ze prezentowana mu opowie$¢ jest historia z prawdziwego Zycia 1 Ze
przekazuje rzeczywiste doswiadczenia zyciowe, ktore byly czes$cig biografii autorki lub
ludzi z jej otoczenia. W efekcie powiesciowe narratorki, cho¢ noszg inne imiona i
nazwiska, staja si¢ zwykle autorskim porte-parole, swoista emanacja przezy¢ i
doswiadczen pisarek. Dzigki tej swego rodzaju pieczgei autentyczno$ci rosnie sita
oddziatywania powiesciowe]j fabuly i jej emocjonalna moc, ktéra w prozie popularnej,
odwotujace; si¢ gltownie do czytelniczych emocji 1 odczué, ma pierwszorzgdne

znaczenie®®,

27 patrz: Z. Marecki, Nawet moja fryzjerka chee byé postacig powiesciowq, http://www.gp24.pl/wiadomosci/
slupsk/art/4829313,monika-szwaja-nawet-moja-fryzjerka-chce-byc-postacia-powiesciowa-wideo,id,t.html
(dostep: 22 marca 2014).

Ludycie w Nigdy w zZyciu pozyczylam moje zycie. Te jego radosng strong” — czytamy w Zielonych
drzwiach. Patrz: K. Grochola, Zielone drzwi, Krakow 2010, s. 383.
29 K. Enerlich, Prowincja petna smakow, s. 26.
%0 Te — mniej lub bardziej wprost — formulowane przez autorki w tekstach powiesci sugestie
autobiograficzne nie stanowig nowosci, bo juz autorzy pierwszych romanséw sentymentalnych nie unikali
wigzania literackich fabut z osobistymi przezyciami. Tak postepowat juz bowiem, m.in. Jan Jakub Rousseau
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6.4. Opowies¢ ma przynies¢ ulge

Mimo wspomnianych imitacji autentycznosci, konstrukcja §wiata przedstawionego
w interesujacych nas powiesciach nie stuzy — jak to si¢ dzieje w arcydzietach prozy
realistycznej — poglebionej analizie typowych sytuacji, z ktorymi styka si¢ wspotczesna
kobieta. W tym wypadku powie$ciowy S$wiat jest najczeSciej ograniczony do opisu
prywatnych doswiadczen bohaterek, wynikajacych z kontaktu z najblizszym im krggiem
przyjacielsko-rodzinnym. W konsekwencji w powiesciach nurtu nowego sentymentalizmu
w sensie estetyki mamy do czynienia z tendencjg do opisywania codziennych realiow zycia
ludzi, przecietnych zjawisk, postaci i sytuacji. Wydaje sie tez, ze gtdwnym celem Grocholi
— jak 1 innych pisarek z jej kregu — nie jest badanie spotecznej tozsamosci bohaterek, czego
czesto nie tylko w zaangazowanych kobiecych tekstach doszukuja si¢ przede wszystkim
wyznawczynie feministycznej szkoly interpretacji261. Tu zdaje si¢ dziata¢ inny mechanizm.
Strategia pisarek, wyraznie nadajacych ich powiesciom podtekst autobiograficzny i
zarazem terapeutyczny, shuzy temu, aby odbiorcom ich dobrych opowiesci przyniesé
rados$¢, ulge albo choé¢ chwile zapomnienia o §wiecie, w ktorym Zyja na co dzien. Nie robig
tego jednak z powodow ideowych, ale z checi dzielenia si¢ z czytelnikiem tym, co im
samym krzepi serce. W swoim przestaniu, ktore zawarta w Zielonych drzwiach, Katarzyna

Grochola deklaruje to wprost:

Teraz nadszedt moment, kiedy muszg si¢ wyttumaczy¢, dlaczego, mimo ze nie jestem Tomaszem

Mannem, zabratam si¢ do pisania tej ksigzki. Odpowiedz jest prosta. Znowu ku po pokrzepieniu wiasnego

serca. Chciatam sobie przypomnieé rzeczy dobre, ktore mnie spotkaty.?%?

w Nowej Heloizie. Szczegdélowo ten problem analizuje Marta Winkler, zajmujac si¢ nie tylko
autobiograficznymi tekstami francuskiego pisarza. Patrz: M. Winkler, Specyfika postrzegania historii
wlasnego zycia. Rozwazania nad tekstami autobiograficznymi J.J. Rousseau, ,,Hybris” 2015, nr 30, s.143-
156. O mieszaniu fikcji z biografig swiadcza takze niektore teksty Marii Wirtemberskiej, w tym jej Malwina,
czyli domysinosci serca. Autorka pierwszej polskiej powiesci psychologicznej postugiwata si¢ imieniem
swojej bohaterki nie tylko w tekstach literackich, ale i w relacjach z podrézy. Patrz: B. Kurzadkowska,
Miedzy rzeczywistosciq a fikcjg w relacji z podrézy Marii Wirtemberskiej. ,, Niektore zdarzenia, mysli i
uczucia doznane za granicq", ,,Prace Literaturoznawcze” 2013, nr 1, s. 35-45.

%1 Pod tym katem interpretacje mazurskiej trylogii Malgorzaty Kalicinskiej przeprowadzita Agnieszka
Mrozik. Przekonuje w niej, ze pozornie feministyczna narracja autorki Domu nad rozlewiskiem jest putapka
dla czytelniczek, ktorym pisarka oferuje ,,feminizm domowy”, zachgcajacy kobiety do rezygnacji z
aktywnosci publicznej na rzecz zamknigcia si¢ w ,,babskiej wspolnocie” arkadyjskiej wsi. Wg badaczki w ten
sposob Kalicinska utrwala patriarchalne podziaty na to, co meskie i kobiece oraz konserwuje tradycyjne
schematy mys$lenia i wzorce postgpowania. Patrz: A. Mrozik, W babskim kregu dobrze jest,
https://www.google.pl/webhp?sourceid=chrome-instant&ion=1&espv=2&ie=UTF-
8#g=agnieszka%20mrozik%20w%20babskim%20kr%C4%99gu%20dobrze%?20jest (udostepniony:
4.04.2009)

262 K. Grochola, Zielone drzwi, s. 381.
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Jak wida¢, odautorska deklaracja jednoznacznie wskazuje, ze autorka Nigdy w Zyciu
z zatozenia nie zamierza nawigzywac do dorobku mistrzéw literatury wysokiej, ktorych w
jej wypowiedzi symbolizuje Tomasz Mann. Grochola chce natomiast pokrzepi¢ wlasne
serce, a wigc stawia na autoterapig, ktora poprzez publikacje ksigzki moze si¢ takze okazaé
srodkiem terapeutycznym dla innych. O tym, ze jej kolejne powiesci to zadanie spelniaja,
$wiadcza nie tylko w wickszosci pochlebne oceny czytelniczek?®® na réznych forach
internetowych, ale i pozytywne oceny krytykow, ktorzy juz kilka lat temu zdazyli obwotacé
Grocholg krolowa literatury terapeutycznej264. Ten typ reakcji czytelniczek zresztg dotyczy
nie tylko tworczosci Grocholi, ale takze dorobku innych interesujacych nas autorek. Na
przyktad Monika Szwaja ich opinie gromadzita nie tylko na wlasnej stronie internetowej,
ale z checig umieszczata je na koncowych stronach swoich powiesci, gdzie caty czas petnig

funkcje swoistej reklamy jej tworczosci:

Maz zostawit mnie z 2-letnim synem. Pani ksigzka, Pani ,,filozofia”, Pani ,,poradzimy sobie” — sg jedng
z rzeczy, ktoére w tym koszmarnym w sumie okresie pomagaja mi nie zwariowacé i nie zatamac si¢ do konca.
Czekam na kolejne pozycje — napisata Olcia®®.
Bardzo dzigkuje¢ za Pani tworczos¢. Dla mnie to taka odtrutka na cate zto tego $wiata. Po lekturze Pani
ksiazki jestem zawsze mocniejsza i chyba troszke lepsza dla innych — twierdzi Teresa®®.
Pani Moniko, jak ja Pani dzickuj¢ za te wszystkie godziny spedzone nad pani ksigzkami. Za poczucie
humoru, za luz, za normalno$¢. Za mito$¢ do Szczecina, bo wydawalo mi si¢, ze nikt nie chce go kochac.
Ach, zeby jeszcze tacy megzczyzni (mezczyzni nie jak Szczecin tylko jak Grzesiu, Kamil itp.) istnieli

naprawde. No, ale nie wymagajmy cudow. Pozdrawiam bardzo, bardzo serdecznie — podzielita si¢ swoimi

. . 267
wrazeniami Matgosia™ .

Jak widaé, dla czytelniczek najcenniejszy jest duchowe wzmocnienie, ktore
otrzymujg w wyniku lektury ksigzek, ktore pociggaja nie tylko humorem, ale i obrazem
lepszego $wiata, w ktorym czytelnik chciatby si¢ zanurzy¢. Podobne sugestie pochodza
takze od innych pisarek z kregu polskiej literatury popularnej, ktore z checig umieszczaja

swoje opinie na oktadkach powiesci autorek z nurtu nowego sentymentalizmu. Na

263 Swiadcza tym zaréwno oficjalne wpisy na stronach internetowych Dyskusyjnych Klubow Ksiazki, ktore
dziataja przy réznych bibliotekach (np. w Opolu czy Tomaszowie Mazowieckim), rozbudowane recenzje
blogerek ksiagzkowych, jak i czgsto anonimowe wpisy czytelniczek na forach dyskusyjnych funkcjonujacych
przy roznych wydawnictwach ksiazkowych i prasowych.

264 patrz: J. Sobolewska, Plaster z czytadta, ,Polityka” 2009, nr 28, s. 38.
265 M. Szwaja, Dziewice do boju!, Warszawa 2010, s. 364.

2% Tamze, s. 364.

267 Tamze, s. 365.
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przyktad tak o Powrotach nad rozlewisko Matgorzaty Kalicinskiej napisata Krystyna
Kofta:

Matgorzata Kalicinska jest jak pascalowska trzcina myS$laca: zdeptana podnosi si¢, wstaje i zaczyna
zycie od poczatku (to odnosnie jej zycia i doswiadczen). Takie pisarki na kamieniu si¢ nie rodza, wskazuja

droge innym — stabym i niepewnym. Sa nadzieja, ze moze udac si¢ to, co si¢ wydaje nie do pokonania. Jej

powiesci to lektura dajaca site?®.

Zatem i pisarka z duzym dorobkiem dostrzega w popularnych powiesciach
Kalicinskiej przede wszystkim utwory, ktore ,,daja site”, a role ich autorki postrzega jako
»drogowskaz dla stabych i niepewnych”, a wigc ponownie pojawia si¢ sugestia, ze ten nurt
literacki spetnia glownie funkcje¢ terapeutyczng, poprzez ktorg autorki dzielg si¢ swoja
energig i pozytywnym stosunkiem do $§wiata z innymi. Ten efekt udaje si¢ osigga¢ dzigki
budzacej emocje tematyce, intymnej narracji, sympatycznym protagonistkom,
uproszczonej wizji lepszego $wiata, a takze humorowi, ktory jest sktadnikiem konstrukcji
wigkszosci interesujacych nas powiesci. Jak przekonuje Katarzyna Syska, modalnosc
komiczna stanowi istotny komponent sentymentalizmu, a w kazdym razie romansu
sentymentalnego, z ktoérego wywodza si¢ wspdlczesne powiesci romansowo-0byczajowe.
Wg niej ,,czuly” komizm jest w nich typem dobrego $miechu, ktorego celem nie jest
wys$miewanie i dyskredytacja prezentowanych bohateréw i wydarzen, ale raczej postawa
pobtazliwa i aprobatywna wobec obs§miewanych zjawisk. Jednoczesnie ten typ humoru nie
ma prowadzi¢ do $mieszno$ci, ale przez nig ku wolnos$ci, ktérg Jan Jakub Rousseau
pojmowal jako przeciwienstwo sztuczno$ci, konwenansu 1 wyraz niezalezno$ci
Lwewnetrznego cztowieka” od narzuconych z zewnatrz norm?®. J ednym stlowem: zdaniem
badaczki komizm 1 humor w powiesciach popularnych sg wyrazem dystansu autorek 1 ich
bohaterek wobec konwencji i norm spotecznych. Z kolei Monika Szwaja prezentuje punkt
widzenia autorki. Uwaza, ze humor w jej powiesciach jest po to, aby czytelnik byt ze

,,mnie zadowolony, aby chciat je kupi¢™:

Z tego wzgledu staram sig, aby to nie byly ghupie ksiazki, ale jednoczesnie tak je konstruuj¢, aby dato
si¢ je czytaC. Stad zawsze pojawia si¢ w nich element humoru. Robi¢ to wszystko, bo szanuj¢ czas
czytelnika, wiec staram sie¢, aby lektura mojej ksigzki byta dla niego przyjemnos$cia i dobrg rozrywka. Juz od

dziecinstwa lubitam czyta¢ Karola Dickensa, ktéry nawet w swoich najbardziej ponurych opowiesciach starat

208 K. Kofta, Tekst na okladce, [w:] M. Kalicinska, Powroty nad rozlewiskiem, Poznan 2007.
9 K. Syska, O niesentymentalnych tendencjach w najnowszej literaturze rosyjskiej, Krakoéw 2015, s. 80.
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si¢ wplata¢ elementy humorystyczne. T¢ tradycj¢ w jakim$ sensie kontynuowal Terry Pratchett, brytyjski

pisarz fantasy. Od lat wielokrotnie czytatam jego ksiazki, wiec pewnie tez co$ od niego przejetam®’®.

Jak si¢ okazuje, narracyjne wzorce konstruowania elementow humorystycznych, z
ktorych korzystaja interesujace nas pisarki, nie maja charakteru jednorodnego. Ich
Inspiracje to zapewne najcze¢sciej rezultat lektur, ktore naleza do literackiej tradycji (Karol
Dickens), jak i wspotczesnych fascynacji (Terry Prachett czy Helen Fielding). Lektura
analizowanych powies$ci potwierdza takze obserwacje Katarzyny Syskiej, ze w nurcie
wspotczesnych polskich powiesci kontynuujgcych tradycj¢ romansu sentymentalnego nie
znajdziemy rozbudowanych, przesmiewczych parodii czy zto§liwych i ostrych satyr
spotecznych. Zawarty bowiem w nich humor nie jest rodzajem bicza spotecznego, ktory
ma doprowadzi¢ do zmiany spotecznej, a jedynie sposobem na uprzyjemnienie lektury,
dodatkowym walorem, pobudzajagcym zainteresowanie czytelnika i jego poczucie
przyjemnosci. W rezultacie nadal miesci si¢ w formule humoru ,,fagodnego”, cho¢ autorki
raczej nie wiaza go z grami narracyjnymi, ktére wypracowal i uprawial w swoich
powiesciach Laurence Sterne, autor Podrozy sentymentalnej przez Francje i Wlochy, bo
wszystkie zdaja si¢ hotdowaé klasycznym rozwigzaniom narracyjnym, nastawionym na
eksponowanie wartkiej opowiesci, a nie osoby narratora. Wprost mowi o tym Barbara

Kosmowska, gdy wyjasnia, czym jest zwykle motywowany wybor formuty narracyjne;j:

Opowiescia, ktora zamierzam snu¢. Kazda ma swego wirtualnego narratora, ktory najlepiej si¢ sprawdzi
w roli opowiadacza. O narratorze decyduje wigc wszystko: tematyka, przyjeta konwencja literacka, gatunek.
W powiesciach realistycznych najlatwiejsza formg narracji jest ta pierwszoosobowa. Uzylam jej w Terenie
prywatnym, ale tam przeciez oczekiwano w poktosiach konkursu ,,dziennika” (Dziennika Bridget Jones —
dop. Z.M.). Nie chodz¢ na skroty, ufam klasykom i lubi¢ narratora trzecioosobowego, ktory z dystansem

.. C . 271
odnosi si¢ do powiesciowych spraw”'".

6.5. List elektroniczny jako element narracji

Bez trudnosci w powiesciach interesujgcego nas nurtu literackiego znajdziemy

takze inne chwyty warsztatowe odwolujace si¢ do sentymentalnej tradycji narracyjnej.

20 Cytowana wypowiedz Szwai jest fragmentem rozmowy z pisarka, zamieszczonej w Dodatku do tekstu
glownego niniejszej dysertacji.

™! Ta wypowiedz jest takze fragmentem rozmowy z pisarka, umieszczonej w Dodatku do tekstu gldéwnego
rozprawy.
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Fatwo w nich wskazaé m.in. elementy narracji epistolarnej?’?, cho¢ tym razem tradycyjna
wymiang listow zastgpuje najczesciej mniej formalna korespondencja elektroniczna.
Wyjatkiem od tej praktyki jest powies¢ Trzepot skrzydet Katarzyny Grocholi, ktora zostata
napisana w formie listu narratorki do niezyjacego ojca. Czytelnik jednak tylko si¢ domysla,
ze chodzi o list standardowy, bo autorka zrezygnowata z nagtéwka i daty, jakby chciata
zatrzeé elementy stylizacyjne, wskazujace na zastosowanie mimetyzmu formalnego?”.

W wielu innych powiesciach za to Katarzyna Grochola z checiag wprowadza
elektroniczne listy jako rodzaj wtretu narracyjnego® *. Na przyklad w opowiesci o Judycie
jej protagonistka dlugo jedynie poprzez maile kontaktuje si¢ z zainteresowanym nig
mezcezyzng. Przy pomocy internetu odpisuje rowniez na listy zupelnie obcych jej 0osob, bo
nalezy to do obowiazkéw Judyty jako dziennikarki dzialu kontaktu z czytelnikami w
kobiecym czasopi$mie. Dzigki tym zabiegom autorka powiesci doprowadza do poszerzenia
jej $wiata, poglebia charakterystyke postaci, wprowadza elementy humorystyczne, a nawet
pozwala czytelnikowi pozna¢ przyktady cudzej mowy, bo cytowane przez protagonistke
listy czytelnikow zwykle sa zroznicowane jezykowo.

Podobne funkcje listy elektroniczne spetniaja w cyklu o zyciu nad rozlewiskiem
Matgorzaty Kalicinskiej. Tam wysytaja do siebie maile matka i corka. Dzigki temu listy
nie tylko przyspieszaja bieg powiesciowej akcji, ale i umozliwiajag wglad w $wiat mysli
protagonistki, ktora przy okazji ich lektury dzieli si¢ z czytelnikami swoimi emocjami,
spostrzezeniami i planami dotyczacymi relacji z corka. List staje si¢ wigc jednym z
momentoéw introspekcyjnego i zarazem personalnego nachylenia narracji.

Na przyktadzie powiesci Grocholi mozna tez przesledzi¢ zmiany konstrukcyjne,
odrozniajace popularne powiesci wspotczesne od wzorca sentymentalnego romansu,
ktorego zasady utrwalaty takze choéby powiesci z okresu wczesnego pozytywizmu. Tam

nie pisali do siebie najbardziej zainteresowani, a wymiana listow odbywata si¢ zwykle

272 O roli listu, pamietnika i dziennika w ksztaltowaniu sie formy powiesciowej pisano juz wiele, zwracajac
uwage na roézne aspekty powigzania form komunikacji uzytkowej z gatunkami literackimi. Patrz: 1. Watt,
Narodziny powiesci, Warszawa 1973 albo A. Martuszewska, List, pamietnik i dziennik w strukturze powiesci
pozytywistycznej, ,,Teksty” 1975, z 4, s.129-147.

" Odwotuje si¢ tu do terminu ukutego przez Michata Glowinskiego, ktory Bogumita Kaniewska rozumie
jako: ,,szczegblny, specyficzny rodzaj stylizacji, prowadzacy dialog z rzeczywistoscig pozaliteracka i
poglebiajacy literacka nierzeczywisto$¢, obejmujacy wszystkie warstwy utworu, cz¢sto malo uchwytny ze
wzgledu na demonstracyjng jawno$¢ wzorca”. Patrz: B. Kaniewska, Mimetyzm formalny w polskiej prozie
wspolczesnej, ,,Pamietnik Literacki” 1992, z. 3, s. 95-128.

% O liscie jako wtrecie narracyjnym pisze w kontekécie jego znaczenia w strukturze narracji, jakie mu
nadata Stefania Skwarczynska (Patrz: S. Skwarczynska: Teoria listu, Lwow 1937, s. 346), a pdzniej
stosowala jako narzedzie analityczne Anna Martuszewska podczas analizy wczesnych powiesci Elizy
Orzeszkowej (Patrz: A. Martuszewska, List, pamietnik i dziennik w strukturze powiesci pozytywistycznej, S.
129-147.
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miedzy osobami tej samej pici®”®. Wspolczesnie ta konwencja, ktora byla skutkiem
rygorystycznej moralno$ci mieszczanskiej, juz nie obowigzuje. Stalo si¢ tak wskutek
zachodzgcych na przestrzeni przeszto dwustu lat przemian, ktére zasadniczo zmienity
stosunki spoleczne i wyrazajagce je obyczaje. Z tego wzgledu Judyta z cyklu
powiesciowego Grocholi juz bez zadnych oporow odpowiada na elektroniczne listy
tajemniczego Niebieskiego, a nawet domaga si¢ 0d niego kontynuacji korespondencji, gdy
nie moze doczekac si¢ kolejnego maila. W roli autorki listow Judyta jest wiec jednoczesnie
feministkg 1 spragniong uczucia kobietg, ktora chce by¢ adorowana i uwodzona, mimo ze
po rozwodzie zachowuje wobec mezczyzn spory dystans. Jednak nadal, takze u Grocholi,
korespondencja powiesciowych bohateréw dotyczy prawie wylacznie ich stanow
uczuciowych i emocji, a napigcie wynikajace z budzacego si¢ miedzy nimi uczucia
roztadowuja watki humorystyczne, ktore zwykle sa efektem gry stow lub naiwnosci
bohaterki. Te zabiegi stuza rozbawieniu czytelnika. Pozwalaja mu zasmiac si¢ i nabrac
dystansu wobec historii, ktorg opowiada narratorka.

Tego typu cechy narracji odnoszg si¢ takze do powiesci Artystka wedrowna Moniki
Szwai, ktora jest dobrym przyktadem przeniesienia struktury powiesci w listach w realia
wspotczesnosci. Tutaj znaczng czgs¢ fabule poznajemy poprzez elektroniczne listy, ktore
pisza do siebie gtowne bohaterki powiesci. Autorka jednak nie jest konsekwentna, bo
miedzy rozdziaty imitujace listy, ktore zawsze otwiera data dzienna i zwrot do adresata, a
konczy formula pozegnalna, wplata wpisy do pamigtnika jednej z bohaterek oraz zapisy
rozméow telefonicznych. W ten sposdb autorka uwspoéiczesnia dawny wzorzec, ale
jednoczesnie podkres§la literacki charakter tekstow, bo konsekwentnie rezygnuje z
osadzenia akcji w konkretnym roku. Tak oto podkresla jej literacka umownos¢, co

dodatkowo akcentuje w Apelu wstgpnym - Do PT Czytelnikow:

Usilnie prosze wszystkich PT Czytelnikow Pici Obojga, aby nie traktowali jako autentyczne postaci ani
wydarzen opisanych w powieSci, ktora wiasnie wzigli do r¢ki. Maja one niejakie odniesienie do
rzeczywisto$ci, ale tylko dlatego, ze przeciez naprawde istnieja arty$ci i dyrektorzy rozni tez... poza tym

musiatam gdzie$ umiesci¢ akcje (.. .)276.

Jednym stowem: dla pisarki nie jest istotna mimetyczno-dokumentalna funkcja

powiesci, ale jej zawarto$¢ emocjonalna.

2> Tamze, s. 129-147.
2% M. Szwaja, Artystka wedrowna, s. 7.
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W powiesciach nurtu nowego sentymentalizmu wiaczony w narracje list moze tez
stanowi¢ punkt zwrotny w ksztattowaniu fabuly. Taka rolg¢ pelni chocby w Matce
wszystkich lalek Moniki Szwai. To dzieki listowi Claire Autret, mieszkanka Bretanii
pewnego dnia dowiaduje sie, ze nie jest — jak dotad myslata — corkg Francuza i Polki.
Czytajac korespondencje, odkrywa, ze jej biologicznym ojcem byt umierajacy wiasnie w
Polsce lekarz, z ktorym w mtodosci zwigzana byta matka Claire. Zaskoczona tg skrywang
przed nig informacjg postanawia wyruszy¢ do Polski, aby pozna¢ cztowieka, o ktorego
istnieniu nie miata pojecia. Ow narracyjny chwyt pozwala autorce przenie$¢ powiesciowa
akcje na teren blizszy czytelnikowi, a jednoczes$nie stawia protagonistke w typowej dla
tego rodzaju powiesci sytuacji wyboru. W jej przypadku oznacza ona koniecznos¢
zmierzenia si¢ z problemem wlasnej tozsamosci, bo Claire musi sobie odpowiedzie¢ na
pytanie, kim jest (Polkg czy Francuzka?) i gdzie zamierza zapusci¢ swoje korzenie (w
Polsce czy Francji?). Na dodatek narrator w powiesci Szwai wlasciwie prowadzi dwie
réwnolegle opowiesci, bo historia Claire rozwija si¢ paralelnie z opowiescia 0 dziejach Eli
Schumacher, ktéra w czasie Il wojny §wiatowej jako dziecko o aryjskim wygladzie zostata
zniemczona, a po ¢wieré wieku ponownie odkrywa swoja polskg rodzing i walczy z
nienawiscia do Polakow, ktora utrwalili w niej niemieccy rodzice, zwigzani 2z
nazistowskim systemem witadzy i przemocy. Tak wigc trzecioosobowy narrator opowiada
wlasciwie o wewngtrznej przemianie dwoch kobiet — ich wahaniach, emocjonalnych
napieciach i zmieniajacych si¢ relacjach miedzy nimi i otaczajagcymi je ludzmi. Cho¢
wydaje si¢ typowym narratorem auktorialnym, ktory ocenia i komentuje zachowania
bohaterow, to od czasu do czasu opowies¢ narratora nabiera cech narracji personalnej,
zwlaszcza gdy gleboko wnika w §wiat wewnetrznych przezy¢ bohaterek, ktore zgodnie z
logika sentymentalnego $wiata po rozmaitych perypetiach odzyskuja réwnowage
emocjonalng i1 znajduja wsparcie w otoczeniu®’’. Zas protagonistka - Claire Autret -
zakochuje si¢ nawet z wzajemnos$ciag W najblizszym koledze jej zmartego ojca, z ktorym
zamieszka w odziedziczonej willi w Karkonoszach. Tym sposobem powie$ciowa narracja
wpisuje si¢ w strategi¢ fabularnych uproszczen i schematow, ktore buduja optymistyczny

obraz §wiata, zgodny z mickiewiczowskim hastem ,,Kochajmy si¢”.

2" Zjawisko przenikania si¢ narracji auktorialnej z personalng w beletrystyce europejskiej intensywnie
zachodzi juz ponad sto lat, a w powiesciach wspotczesnych pojawia si¢ coraz czgéciej. Czasem nawet
znawcom trudno rozstrzygna¢, czy mamy jeszcze do czynienia z mowa zalezna czy juz pozornie zalezng.
Dzieje si¢ tak, bo pisarze na rozne sposoby ukrywaja narratorow, aby czytelnik miat wrazenie
bezposredniego kontaktu z dziatajacym bohaterem. Ten problem teoretycznie analizuje Wojciech Tomasik,
przywotujac przyktady z roznych literatur europejskich i pokazujac, jak formy sktadniowe réznych jezykow
moduluja mowg zalezng i niezalezna. Patrz: W. Tomasik, Kfo mowi? : jeszcze o mowie pozornie zaleznej,
,Pamigtnik Literacki” 1992, nr 4, s. 112-127.
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6.6. List, pamietnik i dziennik - wtrety narracyjne

Innym przyktadem chwytu narracyjnego, ktory — w ramach czeSciowego
nawigzywania do romansowej tradycji — wykorzystuja interesujace nas autorki, sg list i

"8 Ten rodzaj wtretu narracyjnego

pamigtnik, traktowane jako dzielo w dziele
odnajdziemy m.in. w Prowincji pefnej smakéw Enerlich, gdzie w dwoch listach autorka
zawarla histori¢ niespelnionego uczucia bytego te$cia protagonistki i Jutty, jego
milodzienczej] mitosci. Watek ten jednak konczy si¢ dramatycznie, na wskro$
sentymentalnie, bo Hans umiera na atak serca w drodze na spotkanie z porzucong niegdy$
dziewczyng, ktora spodziewala si¢ jego dziecka. Natomiast w narracji Mifosci nad
rozlewiskiem Matgorzaty Kalicinskiej pamigtnik pojawia si¢, gdy Basia, matka gtownej
bohaterki i zarazem narratorki wrecza zeszyt z wlasnymi zapiskami Pauli, przyjacidtce

swojej wnuczki:

Babcia wraca ze swojego pokoju i kladzie przede mng gruby zeszyt. Niepodpisany. Na burej okladce
mnostwo rysunkow konferencyjnych, jakies telefony i babci podpis.
- To moj pamietnik. Nie zamierzam go nikomu pokazywaé. Gosia zna moje powody, splot okolicznosci.
Nie moge jej tego gadacé w kolko. Nie bede wiarygodna. Niech przeczyta. To powinno jej pomoc przez to
wszystko przejsé.
- A ja mogeg tez czytng¢ cosik? — pytam
- Czytnij. Intymna szkola zycia. Z perspektywy moich lat nie mam sie juz czego wstydzi¢. Czytajcie.

Pomylki, nietrafne wybory to rzecz ludzka. Wazne, Ze duzo mozna naprawié. Jak si¢ chce 279

Zgodnie z sugestig matki corka 1 jej przyjaciele w kilku odstonach wspdlnie czytaja
podarowany im pamigtnik, ktory w powiesciowym tekscie zostal wyodrgbniony przy
pomocy innej czcionki oraz dzigki typowym dla tej formy informacjom o czasie
wykonania kolejnych wpiséw. W ten sposob autorka wprowadza do powiesci kolejnego
narratora, ktory opowiada o wydarzeniach poprzedzajacych czas zasadniczej akcji.
Umozliwia to jej rozszerzenie opisywanego $wiata, glebsze wyjasnienie motywacji

bohaterow, a przede wszystkim moze stworzy¢ sugestie, ze protagonistka w pewnym

2’8 Najbardziej znanym przyktadem wiaczenia pamietnika w obreb powiesci w historii literatury polskiej jest
Pamietnik starego subiekta w Lalce Bolestawa Prusa. Wzajemna zalezno$¢ partii postugujacych si¢ narracja
trzecioosobowa 1 Pamigtnika starego subiekta — jak twierdzi Anna Martuszewska - najstuszniej jest
rozpatrywac, traktujac zapiski Rzeckiego jako swoiste uzupelnienie narracji autorskiej, dopelnienie jej
walorami odmiennego typu. Z tego powodu badaczka idzie droga wytyczona przez Stanistawa Eilego, ktory
ujmowatl Rzeckiego jako ,,pomocnika” czy tez ,,zastgpce” narratora trzecioosobowego. Jak si¢ wydaje, tg
sama funkcje pelni pamigtnik Basi w powiesci Kalicinskiej. Por.: A. Martuszewska, List, pamietnik i dziennik
w strukturze powiesci pozytywistycznej, ,,Teksty” 1975, z 4, s. 139-147.

2" M. Kaliciiska, Milo$¢ nad rozlewiskiem, s. 205-206.
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stopniu powiela los i wybory wlasnej matki. Jednym stowem: pamigtnik w strukturze
powiesci shuzy poglebianiu wiedzy czytelnika o wigzach rodzinnych i przekazie
mi¢dzypokoleniowym w $wiecie jej bohaterow. Sprzyja to takze budowaniu
terapeutycznego przestania dla czytelnika, bo u$wiadamia mu, ze nawet z najtrudniejszych
sytuacji mozna wyj$¢ wzmocnionym, jesli si¢ rozmawia, wymienia do$wiadczenia I
korzysta ze wskazowek najblizszych. W tym sensie wspotczesne powiesci dla kobiet
kontynuujg ideologicznag lini¢ XIX-wiecznych romanséw, ktore takze czgsto petnity
funkcje¢ publicystyczng, cho¢ obecnie bardziej sa skoncentrowane na tym, co prywatne,
rodzinne i indywidualne.

Idealnie wida¢ to na przyktadzie powiesci Jestem nudziarg Moniki Szwai, ktora od
poczatku do konca jest stylizowana na dziennik intymny bohaterki-narratorki. Autorka
zadbala o to, aby kolejne rozdziaty przypominaty wpisy do dziennika Agaty. Stad zamiast
tytutow rozdzialéw pojawiajg si¢ daty dzienne, a nawet konsekwentnie przywolywane sa
nazwy dni tygodnia. Jednoczesnie jednak nie dowiadujemy sie, w jakim roku wydarzyty
si¢ opisywane zdarzenia, co z kolei jest sygnatem literackiej umownos$ci. Dzieki temu
czytelnik bez problemu orientuje si¢, ze nie ma do czynienia z prawdziwym dziennikiem, a
jedynie mimetycznie ustylizowanym zapisem powiesciowej fabuty, ktéra rozgrywa si¢ w
duzym, nadmorskim mie$cie. Niektoére przywolane przez narratorke realia wskazuja na
Szczecin, ale nigdy nazwa miasta nie pada wprost. Tak samo nie dowiemy si¢, W jakim
liceum bohaterka pracuje jako polonistka ani z dziekanatu jakiej politechniki zwolnita sie,
gdy stata si¢ ofiarg napastowania seksualnego ze strony dziekana. Autorka zadbata roéwniez
o to, aby powiesciowa akcja rozgrywata si¢ w zamknigtym kregu szkolno-przyjacielskim,
gdzie protagonistka przezywa swoje wybory uczuciowe i powoli z rozpaczajacej nad
swoim losem singielki przeobraza si¢ w kochanke zabiegajacych o nig mezczyzn i
nowoczesna matke w rodzinie. Opinie i komentarze protagonistki przede wszystkim
dotycza jej przezy¢ uczuciowych zwigzanych z poszukiwaniem ewentualnego partnera, ale
takze srodowiska szkolnego, w ktorym z konieczno$ci bohaterka rozpoczyna karierg
nauczycielki. W ten sposob powies¢ Szwai staje si¢ hybrydyczna, bo taczy schemat
romansu z modelem popularnej powieéci obyczajowe;.

Poza klasycznym pamigtnikiem, autorki w powie$ciowe narracje wplatajg takze
opowiesci wspomnieniowe bohaterow. Tak postepuje na przyktad Katarzyna Enerlich,
ktéra W Prowincji petnej ztudzen przez kilka rozdziatéw przytacza wspomnienia Artura
Schultza, mieszkanca Slaska, spotkanego przez narratorke, wystepujaca tu w roli pisarki

przebywajacej w Opolu na cyklu wieczorow autorskich. Enerlich jednak od razu
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uswiadamia czytelnikom, ze rzekome wspomnienia nie sa cytatem z notatek prawdziwego
Slazaka, ale retrospekcja bohatera literackiego stworzonego na potrzeby powiesciowe;

fabuty, o czym informuje w przypisie:

(...) Historia pana Artura, ktora tu opisze, bgdzie bowiem tylko czesciowo prawdziwa; zatem Artur

Schultz jest postacig fikcyjng, inspirowang jedynie Arthurem Schulwitzem ze Zdzieszowic, ktéremu na
280

potrzeby ksiazki zmienitam nazwisko™".

Cho¢ wigc autorka mazurskiego cyklu wiacza do swoich powiesci wiele watkow
zwigzanych z regionami Polski, gdzie przenosi si¢ powiesciowa akcja, t0 jak sama
ujawnia, nie zawsze sg one prawdziwe. Tak wiec regionalizm Enerlich bywa umowny i
najczesciej jest podporzadkowany fabularnej i narracyjnej atrakcyjnosci, bo zastosowane
chwyty majg pobudzaé zainteresowanie czytelnika. Z tego powodu pisarka stosuje

literackie stylizacje, wykorzystujac do swoich celoéw mimetyzm formalny.
6.7. Opowies¢ in medias res

Najczesciej jednak autorki nie wuzasadniajg fabularnie swoich wyboréw
narracyjnych. Bez zadnych metatekstowych wyjasnien sytuacji narracyjnej i imitacyjnych
chwytow powotuja do zycia kobiety-narratorki, ktore rozpoczynaja swojg opowiesc in
medias res. Tak przewaznie postepuje Barbara Kosmowska. Na przyktad historia Anny
Molty, protagonistki Gobelinu, rozpoczyna si¢, gdy gldwna bohaterka stoi przed lustrem i
przygotowuje si¢ do wieczornego wyjscia z domu. Lekarka Lena, gtowna bohaterka
powiesci W gore rzeki zaczyna swoja opowie$¢, kiedy robi porzadki po $mierci meza.
Natomiast w Terenie prywatnym Wanda podejmuje opowies¢ o wilasnym zyciu, kiedy
siedzi z ciotkg przy stole i1 oglada rodzinne zdje¢cia. Z kolei Hanka Wlodek, bohaterka
Prowincji, inicjuje swoja relacj¢ od historii wujka Freda, ktora przypomina sobie, gdy
siada na odziedziczonym po nim bujanym fotelu. Takie rodzinne sytuacje to doskonaty
sposob na zawigzanie fabuly. Sa zwykle bliskie czytelnikowi, kojarza mu si¢ z jego
codziennym zyciem. Budujg tez nastrdj intymnosci, Sprzyjajacy osobistym zwierzeniom.
Te wszystkie zabiegi — jak w epoce sentymentalizmu — stuza budzeniu zaufania i skracaja
dystans migdzy narratorem 1 jego stuchaczem. Jednym stowem: utatwiaja odbidr
opowiadanej historii. To za$ powoduje, ze jezykowo proste opowiesci bohaterek-

narratorek Kosmowskiej, ktore przypominajg swoisty strumien §wiadomos$ci, zmieniajgcy

80 K Enerlich, Prowincja peina ztudzen, Krakow 2015, s. 28.
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kierunek pod wptywem kolejnych skojarzen, wspomnien i fabularnych zdarzen, nabieraja
cech terapeutycznych, wptywajacych kojaco na $wiadomos$¢ czytelnika. Jezyk, ktorym
postugujg si¢ narratorki, jest zwykle przezroczysty, cho¢ stylizowany na opowies$¢
bohaterki obdarzonej przywilejem prawa do przedstawienia swojej historii czytelnikom, w
ktoérej najwazniejszy wydaje si¢ jej wymiar etyczny, a nie estetyczny. Stad interesujgce nas
autorki unikaja wyrazistych stylizacji jezykowych czy roznicowania jezyka bohaterow,
podkreslajacego ich indywidualng ekspresje.

Jeszcze inne zabiegi narracyjne stosuje Katarzyna Enerlich. W jej cyklu
powiesciowym o losach Ludmily Gold wyrazista role spelniaja streszczenia, ktore
otwieraja trzy z czterech powieSciowych czgéci (Prowincja petna gwiazd, Prowincja petna

stonica i Prowincja petna smakow). W ostatniej z nich czytamy:

Jeszcze cztery lata temu wiodlam Zycie samotnej, nieco sfrustrowanej mtodej kobiety. Pracowatam
w lokalnej redakcji, mieszkatam w kamienicy, o ktorej lubitam méwi¢: kamienica petna szeptow. Lubitam to

miejsce, to byl mdj dom rodzinny. Teraz dwczesne moje mieszkanie zajmuje moj byly tes¢. Hans Ritkowsky,
281

ktéry nawet na moment nie przestal by¢ rodzing, cho¢ rozwiodtam si¢ z jego synem™ .

Dzigki tego typu streszczeniom, ktore sa czgscig pierwszoosobowej opowiesci
narratorki, czytelnik moze bez problemow rozpocza¢ lekturg kazdego z toméw cyklu, nie
martwigc si¢ o zachowanie nastgpstwa czasowego, bo narrator dba o to, aby odbiorca
otrzymat niezbedne informacje, ktére pozwolag mu si¢ szybko zorientowaé, w jakim
miejscu powiesciowej akcji sie¢ znajduje. Ten typ utatwienia jest zarazem kompozycyjnym
uktonem wobec czytelnika, jak i jednym z sygnalow §wiadczacym o tym, ze mamy do
czynienia z cyklem powieéciowymZBZ. Cho¢ narratorka cyklu Enerlich opisuje
powiesciowy $wiat ze swojej perspektywy, to jednak narracja ujawnia takze — jak w
romansach sentymentalnych?®® — jej wymiar moralistyczno-dydaktyczny. Autorka buduje
ten przekaz chocby poprzez wilaczanie w tok narracji aforyzmow i sentencji, ktore

poglebiajg opowies¢ 1 nadaja jej charakter swoistego zyciowego poradnika:

81 K. Enerlich, Prowincja pelna smakéw, s. 11.

282 0 kolejnych tego typu sygnatach pisze w rozdziale poswieconym rozwazaniom o specyfice gatunkowej
interesujacych nas powiesci.

%83 Juz na poczatku XX wieku pierwsi badacze romanséw zgadzali si¢ z pogladem, ze na poczatku XIX
wieku trwal o$wieceniowy dogmat, przyzwalajacy na istnienie romansu tylko pod warunkiem jego
uzyteczno$ci. W praktyce wigzalo si¢ to z wprowadzaniem do struktur narracyjnych elementow
dydaktycznych. Patrz: K. Wojciechowski, Przedmowy do pierwszych powiesci polskich XIX wieku,
»~Pamietnik Literacki” 1905, z. 3/4, s. 271. Ten watek rozwazan podejmowali takze badacze pdzniejsi. Por.:
A. Aleksandrowicz, Wstep [do]: Z kregu Marii Wirtemberskiej. Antologia, t. 1, z rekopisdbw oprac. A.
Aleksandrowicz, Warszawa 1978.
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Kazdy jest nam dany tylko na chwilg — krotsza lub dtuzsza. Przychodzi czas pozegnania, odsunigcia na
bok pewnych spraw, by mogly nas zaja¢ inne — ttumaczytam sobie. Cho¢ nie byla to tatwa decyzja, kiedy ja

podjetam, poczutam, ze jest dobra 22,

Albo jeszcze trzy inne cytaty:

Pomys$latam woéwczas, w jak glosnym i nierzeczywistym $wiece zyjemy, 1 ze ginie W nas
wspoéltczucie i wspotodczuwanie. Pomyslatam tez, ze telewizory w salach szpitalnych powinny byc¢
zabronione. Szpital jest po to, aby wraca¢ do zdrowia. A zdrowieje sie najlepiej we $nie i w ciszy *®.

Poszta. Zrobita sobie pare¢ pasemek i zmienita catkowicie fryzure. Gdy kobieta zmienia swoje zycie, zaczyna
od wlosow?®.

Pomyslatam, ze gdy chcemy ocali¢ pickne chwile. Powinni§my z nich robi¢ zapasy dobrych mysli.
Gdy wszystko uktada si¢ zgodnie z naszymi planami, a rzeczywisto$¢ zaskakuje nas hojnoscig. Gdy mamy

mito$¢, pienigdze i powodzenie. Wtedy wiasnie buduje si¢ przekonanie o wiasnej warto$ci. Potem, gdy
87

pojawiaja si¢ trudniejsze dni, dobrze jest czerpaé z tych zapasow?

Te uogodlniajagce fragmenty w opowieSci narratorki, ktéra u Enerlich jest
niewatpliwie porte-parole autorki, sa forma dzielenia si¢ przemy$leniami i
doswiadczeniem z czytelnikiem. Cho¢ bardziej wyrobionych 1 wymagajacych odbiorcow
mogg one draznié, bo ocierajg si¢ o kicz i prawdy oczywiste, to jednak w powieSciowe;j
strukturze si¢ bronia, bo staja si¢ elementem budowy pozytywnej, a przez to uproszczonej
wizji $wiata, zmierzajacej do uspokojenia, harmonii i szczesliwego zakonczenia. W tym
konteks$cie powiesciowe narratorki stajg si¢ swego rodzaju nauczycielkami zycia, ktore nie
tylko pokazuja czytelnikom pewien model postrzegania Swiata, ale takze podczas swojej
opowiesci tworzg swoiste swiatopogladowe poradniki, ktére podpowiadaja, jak ten stan
osiggna¢. Bohaterki Enerlich oraz innych autorek z nurtu nowego sentymentalizmu, nawet
jesli przezywaja zyciowe dramaty i rodzinne tragedie, zawsze zmierzaja ku takim
rozwigzaniom, za ktorymi kryja si¢ nadzieja na lepsze jutro 1 wiara w mozliwos¢
pozytywnej przemiany, uzaleznionej od wyboru dokonywanego w sercu bohaterki. | tu
rysuje si¢ zasadnicza roznica miedzy bohaterkami nowego sentymentalizmu a
wspotczesnymi feministkami, ktére w nowej Polsce - takze poprzez literature - probuja

oddzialywaé na postawy kobiet. O ile te ostatnie w dziataniach publicznych koncentruja

284 K. Enerlich, Prowincja petna smakéw, s. 11.
285 Tamze, s. 29.
286 Tamze, s. 30.
281 Tamze, s. 38.
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si¢ na kobiecych dos$wiadczeniach spotecznych, a w swoich utworach eksponuja
awangardowo$¢, inno§¢, seksualno$é?®®, to pisarki z nurtu nowego sentymentalizmu
prezentuja gldéwnie przezycia prywatne i osobiste, a jednoczesnie bliskie doswiadczeniu
przecictnej Polki®®.

Feministki idg wigc na wojng¢ z patriarchalnym modelem zycia spotecznego w imi¢
poprawy doli kobiet, a nowy sentymentalizm radzi im, jak indywidualnie poszukaé sobie
niszy, gdzie mozna znalez¢ spokdj, pogode ducha i szczgscie osobiste. Indywidualistyczna
i zasadniczo konserwatywna perspektywa przekazu ideowego nie oznacza jednak, ze
autorki analizowanej twoérczo$ci nie podejmuja tematow interesujacych dla feministek.
Przeciwnie. Czgsto sa one dla nich inspiracja lub stanowia fabularny zaczyn budowanych
przez nie historii, ale zwykle poznajemy je w wersji light, bez ideologicznej nadbudowy i

w wariancie do zaaprobowania przez szeroki krag czytelnikow, a wiec z mys$la o

pragmatycznym celu literackich produktow i masowym odbiorcy.
6.8. Pisane z mysla o czytelniku

Jak wskazuje dotychczasowy wywaod, powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu z
zalozenia majg charakter perswazyjny. Stad aby dotrze¢ do masowego odbiorcy, juz na
poziomie opracowania wydawniczego stosuje si¢ liczne utatwienia i uproszczenia, ktore
majg sprzyjac lekturze i ja wspomagac.

Swiadcza 0 tym m.in. zabiegi wydawnicze, wykonywane na poziomie graficznego
uktadu tekstu wspomnianych powiesci. Zwykle jest on prezentowany bardzo przejrzyscie.
Tak, aby w wersji, ktora trafi do czytelnika, pojawiato si¢ duzo ,,$wiatla”. Umozliwiajg to
szerokie interlinie i liczne wcigcia, ktore poprawiajg komfort czytania. Uwage zwraca
takze rozbicie tekstu na liczne 1 najczesciej stosunkowo krotkie rozdziaty (w powiesciach

Kalicinskiej maja one od niespetna 2 do 5 stron, u Enerlich sa jeszcze krotsze, a w

288 Ten nurt ,,mlodej” prozy kobiecej, ktory w latach 90. ubieglego wieku reprezentowaty m.in. Manuela
Gretkowska, Natasza Goerke, Olga Tokarczuk czy Izabela Filipiak, mial charakter wysoko artystyczny, a
wigc nie tylko poszukiwat nowych, czesto prowokujacych tematdw, ale i nie stronit od eksperymentow
warsztatowych. Jednocze$nie cieszyt duzym zainteresowaniem ze strony krytyczek i badaczek uprawiajacych
krytyke feministyczng. Cechy ,,mtodej” prozy kobiecej ciekawie charakteryzuja m.in. Grazyna Borkowska i
Inga Iwasiow. Patrz: G. Borkowska, ,, Wyskrobal starq zaprawe z pomnika polskiej literatury...” O
,,mlodej” prozie kobiecej , ,,Teksty Drugie”1996, nr 5, s. 55-67; 1. Iwasiow, Siostry : szkic o prozie (mfodej)
kobiet, ,,Teksty Drugie” 1996, nr 5, s. 84-100 .

%89 Cho¢ i w tym obrazie pojawiaja sie wyjatki. Jest nim choéby motyw milosci homoseksualnej, ktory
pojawia si¢ w fabule Powrotow nad rozlewiskiem, gdy Piotr, przyrodni brat gtdwnej bohaterki zdradza jej,
dlaczego jest samotny. Jego coming out autorka przedstawia jako motyw mitosci nieszcze$liwej, ktora
wskutek presji otoczenia konczy si¢ tragicznie — samobdjcza smiercia kochanka Piotra, przymuszonego przez
ojca do matzenstwa z cérka sasiadow. W pewnym sensie wigc i ta opowies¢ o mitosci sytuuje sie w kregu
koncepcji nieszczgsliwej mitosci sentymentalne;.

128



powiesciach Szwai tekst jest dzielony co kilka stron jednorodnymi znakami graficznymi,
natomiast teksty Kosmowskiej zwykle zawierajg kilkadziesiat numerowanych rozdziatow,
od ponad 20 do 70.). Na dodatek w wielu przypadkach powiesci zawierajg tytuty kilku
stanowigcych cato$¢ czesci oraz (lub) rozdzialdw, ktore najczgsciej sg roznorodne:
streszczaja zawarty w nich fragment akcji, maja charakter ekspresyjny, nieco poetycki albo
wyrazaja stosunek narratorki do bohaterow opowiadanej historii. Swiadcza o tym choéby
wybrane tytuty rozdziatow z Milosci nad rozlewiskiem Kalicinskiej: Nie chce mi sie Zy¢;
Zeznania Beaty. Brzmi prawdopodobnie, ale mi jej nie zal; Grudniowe chiody i jak babcia
gada z diablem; Plany sylwestrowe i kulig dla mieszkancow czy Gwiazdkowe
niespodzianki.

Te graficzne ulatwienia i podpowiedzi, ktore zwykle wigza si¢ z umieszczonymi na
tylnej oktadce krétkimi, nieco reklamowymi w tonie zapowiedziami dotyczacymi
zawarto$ci tematycznej powiesci, stanowig niejako zewnetrzne zaproszenie dla czytelnika,
ktore $wiadczy o tym, ze wydawcy polskich powiesci romansowo-0byczajowych
doskonale juz przyswoili metody zachecania czytelnika do lektury od dawna stosowane
przez ich zagranicznych konkurentow, od czasu otwarcia granic i naszego rynku
wydawniczego oferujacych swoje produkty polskim czytelnikom. I w tym przypadku na
szerokg skale wystepuje zjawisko imitacji handlowej, czyli wdrazania rozwigzan
sprawdzonych na zagranicznych rynkach wydawniczych. Stad nie dziwi, ze polskie
powiesci dla kobiet, ktore ukazaly si¢ po 1989 roku, wykorzystuja choéby rozwiazania
stosowane przez wydawce harlequinow?*,

Autorki 1 wydawcy tak samo dbajg o to, aby tekst, ktory trafia do czytelnika, byt dla
niego zrozumiaty. Z tego powodu interesujace nas pisarki najczgséciej postuguja si¢
jezykiem potocznym, cho¢ oczyszczonym ze stownictwa, ktore mogtoby razi¢ lub budzi¢
watpliwosci. Z jednej strony unikaja wige wulgaryzméw i dialektyzméw, a z drugiej
eliminujg stownictwo obcego pochodzenia i1 réznego rodzaju terminy branzowe, ktore
moga by¢ niezrozumiate dla szerokiego odbiorcy. Za to z checig stosujg rozmaite
potoczyzmy, budowane na zasadzie zestawienia cytatow z zycia codziennego, ktérych
celem jest efekt komiczny. Ten chwyt ma bowiem rozbawi¢ odbiorcg i da¢ mu chwile
radosnego oddechu w czasie lektury, a jednoczesnie poglebia charakterystyki bohaterow.

Charakterystycznym przyktadem tego typu dziatan narratorki jest fragment z

20 0 tym, jak wydawca harlequinéw utatwia lekture swoich produktow, pisze Ewelina Szyszkowska,
analizujac przy okazji cala jego polityke wydawnicza, bazujaca na dystrybucji swoich kieszonkowych
romansOw poprzez sie¢ kioskow ,,Ruch”. Patrz: E. M. Szyszkowska, Odmiany uczué, s. 58 i nastepne.
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»wyliczeniami” w Terenie prywatnym Kosmowskiej, w ktorym bohaterka prezentuje swoj

stosunek uczuciowy do me¢za i charakteryzuje jego obyczaje:

Bo po co mi Olek, ktory:

- jeszcze nigdy nie zmyt po sobie talerza (,,Dlaczego zostawiasz te talerze? Najlepiej je umy¢ zaraz po
jedzeniu”);

- nie znosi moich ulubionych perfum (,,Jak mozesz ich uzywaé¢? Czy nikt ci nie méwil, ze $mierdza?”);

- programowo nie wysikuje Makbeta (,,Nie jestem idiots, zeby kundel ciagal mnie po swoich ulubionych
drzewach!”);

- chrapie, gdy ogladam ,,Na dobre i na zte”;

- budzi mnie, gdy on oglada mecze (,,Idz si¢ pot6z do innego pokoju, bo ogladam!”);

- nie budzi mnie, gdy dzwoni Kryska, od ktorej kupuje tanie ciuchy ze sklepu ,,Maty Defekt”;

- irytuje si¢, gdy nuce w samochodzie (,,Przestan! Mowig w radiu o cenach paliwa!”);

- wstaje rano wsciekly (,,Kto, do cholery, wzigl moja golarke?”), wraca z pracy wsciekty (,,Wczorajsze
ziemniaki? Chyba przesadzasz...”), ktadzie si¢ spa¢ wsciekty (,,Dlaczego ktadziesz koldr¢ na opak? Mam

guziki na twarzy”), zasypia i 16zko nie trzeszczy *".

Tak wigc autorka przy pomocy narratorki-bohaterki posrednio tworzy zarys
typowego schematu kompozycyjnego fabuty powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu,
bazujacy na postaci kobiety na rozdrozu, ktora wychodzi z rozpadajacego si¢ matzenstwa i
szuka nowej drogi zyciowej, zwykle wiazacej si¢ z kolejnym mezczyzng i nowa mitoscia.

Podobne rozwigzania wielokrotnie wykorzystuje Katarzyna Grochola. Na przyktad
w powiesci Houston, mamy problem narrator poprzez wyliczenia wyraza zarzuty swojej

matki w stosunku do jego bytej dziewczyny:

A mowita$, ze jest ztg gospodynia.

A mowita$, ze kiepsko gotuje.

A moéwitas$, ze nie dba o mnie.

A mowita$, ze kolezanki sg dla niej wazniejsze niz ja.

A mowilas, zeby sobie dat spokoj, bo to nicodpowiednia dziewczyna dla mnie®®,

Te wyliczenia stylistycznie nasladuje umystowos$¢ bohaterek, ich wyraZznie
analityczno-rozbiegany sposob myslenia. Jednocze$nie ten sam element narracji, poza

funkcjg charakteryzowania relacji migdzy matkg a synem, pozwala tez osiaggna¢ efekt

21 B Kosmowska, Teren prywatny, s. 31.
292 K. Grochola, Houston, mamy problem, s. 104.
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powigkszenia powiesciowego tekstu, bo z roku na rok powiesci, nie tylko te przeznaczone
dla kobiet, staja si¢ coraz obszerniejsze .

Kolejne utatwienia i zachety dla czytelnika wyraznie wida¢ na poziomie graficznej
struktury narracji, nawet zanim zaczniemy czyta¢ interesujgce nas powie$¢. Od razu
bowiem rzuca si¢ w oczy, ze w tekstach dominujg dialogi mi¢dzy bohaterami. Nierzadko
sa rozwijane przez kilka stron, jedynie z drobnymi uwagami wprowadzanymi przez
konkretnego narratora. Dialogi pojawiajg si¢ w roznych czesciach opowiesci i na roznych
zasadach: we wstepie (najrzadziej), w poszczegdlnych rozdziatach, przy czym czasem
rozdziat sktada si¢ z samego dialogu, lub stanowi jego fragment jako rodzaj prezentacji
zachowan bohateréw. Ta réznorodnos¢ form podawczych powoduje, ze lektura nie jest
nudna. Przeciwnie, pobudza zainteresowanie czytelnika, ktory jest zaskakiwany zmiang
nastrojow i sytuacji, poznawanych przez niego bezposrednio (dialogi) lub relacjonowanych
przez narratora. W ten sposdb powstaje swoiste napigcie narracyjne, ktdore wzmacniaja
mniej lub bardziej nieoczekiwane zmiany w przebiegu powiesciowej akcji. W rezultacie

idealny czytelnik®®*

powiesci otrzymuje caly szereg bodzcow, ktore maja skupic¢ jego
uwage na lekturze powiesci 1 przynies¢ mu pocieszenie poprzez oderwanie od otaczajacej

g0 rzeczywistosci.

% Szerzej o tym zjawisku pisze w rozdziale po$wieconym kwestiom gatunkowym interesujacych nas
powiesci.

% Termin ,,czytelnik idealny” przywoluje tu w znaczeniu, jaki nadata mu Aleksandra Okopien-Stawinska,
ktora wprowadzita to pojecie, aby odrézni¢ odbiorce utworu wpisanego w konstrukej¢ dzieta od konkretnego
czytelnika, ktory nie zawsze ma $wiadomos$¢ wszystkich literackich kodow zawartych w czytanym dziele.
Por. A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w komunikacji literackiej, [w:] Problemy teorii literatury. Seria
II, Wroctaw 1987, s. 27-42.
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ROZDZIAL 7.
UCIECZKA NA WIES, CZYLI MODELE
WIEJSKO-PROWINCJONALNEJ ARKADII

Bylam w zlej kondycji psychicznej, dlatego zajelam si¢ literatura. (...) W pewnym momencie
zabrakto mi ksigzek na potce i postanowitam, ze sama napisze sobie jedng. Pisatam, pisatam i tak powstata

powie$é terapeutyczna dla mnie, a potem wypelzta z szuflady i zaczeta zy¢ wlasnym zyciem?®®,

W taki sposob Malgorzata Kalicinska zdefiniowata cel, jakim si¢ kierowala,

pracujac nad debiutancka powiescia Dom nad rozlewiskiem?*®

. Watek autorefleks;ji pisarki,
Iaczacy jej tworczos$¢ z literaturg o charakterze terapeutycznym297, czyli oddziatujacg na
czytelnika poprzez jej funkcje kompensacyjna. Oddziatywanie takie przyjmuje rdzne
formy. Jedng z nich, a by¢ moze najwazniejsza, jest oderwanie od problemow i klopotow
codziennych. Zdaniem teoretykOw czytanie dzieta literackiego moze bowiem dawa¢ nieraz
taki tadunek satysfakcji estetycznej, ze rOwnowazy on cierpienie, z ktorym musi on Sig
zmierza¢ w codziennej egzystencji. Zdaniem Justyny Sobolewskiej, recenzentki literackiej

28 ;e w Polsce wyksztalcit sie rozwiniety nurt

Polityki, ktora juz wczesniej skonstatowata
literatury terapeutycznej, jego liderka jest wtasnie Matgorzata Kalicinska.

Sobolewska przekonuje takze, ze wspotczesng literaturg terapeutyczng w Polsce
stanowig popularne powiesci dla kobiet, wydawane po 1989 roku, obejmujace opowiesci
napisane przez kobiety-autorki, z kobietami jako gtdéwnymi bohaterkami i na dodatek
najczesciej czytane przez kobiety. Nurt ten rozwingl si¢ w znacznym stopniu pod
wplywem ogolnopolskiego konkursu literackiego dla kobiet poznanskiego wydawnictwa
»Zysk 1 S-ka” pt. ,, Dziennik polskiej Bridget Jones”, ktory ogltoszono w sierpniu 2001
roku. Podobnie ten nurt literacki we wspotczesnej polskiej beletrystyce definiuje krytyczka
Bernadetta Darska. Wedtug niej w kregu literatury popularnej mieszczg si¢ ,,powiesci dla
kobiet 1 powiesci kobiece”. Do tych pierwszych zalicza ,,powiesci obyczajowe i
psychologiczne, ktore czesto dotycza tego, co powszechnie kojarzy si¢ z aktywnoscig

kobiet. Natomiast powiesci kobiece zdaniem Darskiej ,,sa odpowiednikiem literatury

2% S, Grzelinska, Harlequiny i ogoérkowa wedlug Kalicinskiej, http://wrzesnia.powiat.pl/aktualnosci/
harlequiny-i-ogorkowa-wedlug-Kkalicinskiej.html (dostep: 8.07.2011)

2% W pierwotnym ksztalcie niniejszy rozdzial, ktory tu poszerzono i uzupetniono, zostat opublikowany pt.
Modele wiejsko- prowincjonalnej arkadii i jej funkcje we wspoiczesnej polskiej powiesci dla kobiet

W ,,Swiecie Tekstow. Rocznik Stupski” 2014, nr 12, s. 57-70.

297 patrz: B. Siwiec-Kurczab, Funkcje ksigzki w procesie twérczego czytania, ,Biuletyn Informacyjny” 2001,
nr2,s. 30-34.

2% patrz: J. Sobolewska, Plaster z czytadla, ,Polityka” 2009, nr 28, s. 56.
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popularnej”. W konsekwencji dla krytyczki Janusz Leon Wisniewski ,,to w Polsce czotowy
przedstawiciel literatury kobiecej i dla kobiet”. I trudno si¢ z tg kwalifikacja nie zgodzic,
cho¢ — jak juz pisalem we wstepie - wyjatek od reguty nie zmienia podstawowej zasadyzgg.

Ten intensywnie rozwijajacy si¢ nurt literatury popularnej, ktory po 1989 roku
mocno zakorzenit si¢ na polskim rynku wydawniczym i czytelniczym®®, zdazyt juz
wypracowaé charakterystyczny dla siebie sztafaz literackich motywéw i stworzyt szereg
kompozycyjno-fabularnych rozwigzan, ktore stuzg takze wyrazeniu tesknoty za zyciem w
lepszym $wiecie. Nie jest wiec przypadkiem, ze w zaliczanych do niego powiesciach
pojawiaja si¢ aktualizacje utrwalonych w kulturze polskiej watkow arkadyjskich. Celem
rozwazan zawartych w niniejszym rozdziale mojej rozprawy bedzie rekonstrukcja
ukrytych celéow 1 sensow, jakie towarzysza dzialaniom wspotczesnych powiesciopisarek,
ktéore w swoich tekstach zaliczanych do obiegu popkulturowego odwoluja si¢ do
wspomnianych motywow.

Recepcja motywow arkadyjskich w polskim pismiennictwie zaczeta si¢ juz w dobie
renesansu, gdy swoje szlachecko-humanistyczne wizje zycia wiejskiego rozwijali Mikotaj
Rej i Jan Kochanowski. Te ostatni w Piesni swigtojanskiej o Sobotce stworzyt wrecz juz
klasyczny dla literatury polskiej topos ,,wsi spokojniej, wsi wesolej”. Pozniej wilasciwie
kazda epoka literacka proponowata kolejne aktualizacje watku arkadyjskiego. Wystarczy
cho¢by przywota¢ arkadie sentymentalne czy arkadyjski mit Soplicowa, ktory Adam
Mickiewicz stworzyt w Panu Tadeuszu albo Nawto¢ — ziemianska arkadie, wykreowang w
Przedwiosniu Stefana Zeromskiego. Do watkow arkadyjskich odwotywali sie takze
Czestaw Mitosz w Dolinie Issy albo Tadeusz Konwinski w Kronice wypadkow mitosnych.
W wigkszosci tych przypadkow mamy do czynienia z arkadig rozumiang jako swoisty raj
utracony lub powrdt do urokliwego kraju lat dziecinnych. To tam, zwykle we
wspomnieniach, powracajg narratorzy lub powiesciowi bohaterowie, szukajacy zyciowego
ukojenia lub pocieszenia. W tym miejscu warto zauwazy¢, ze wspotczesni tworcey,
odwotujac si¢ do motywu arkadii, najczesciej nie nawigzujg juz bezposrednio do jego

konwencjonalnej wersji rodem z tradycji starozytnej, ale do wywodzacego si¢ z okresu

9 patrz: B. Darska., Gdzie artysci, gdzie pop. ,,Gazeta Wyborcza” 2014, nr 20, s. 39.

3% Interesujace charakterystyki czytelnictwa kobiecego, w tym dotyczace literatury popularnej i romansowej,
znalez¢ mozna w najnowszych opracowaniach Izabeli Kory$, Olgi Dawidowicz-Chymkowskiej oraz
Dominiki Michalak. Jak si¢ okazuje, od 1992 roku, mimo malejacego poziomu czytelnictwa w Polsce,
romanse i inne odmiany powiesci dla kobiet wcigz zajmuja wysoka pozycje wsrdd lektur cieszacych sie
zainteresowaniem czytelniczek. Patrz: 1. Kory$ , O. Dawidowicz-Chymkowska, Spoleczny zasieg ksigzki w
Polsce w 2010 roku, Warszawa 2012 oraz O. Dawidowicz-Chymkowska, D. Michalak, Stan czytelnictwa w
Polsce w 2012 roku, Warszawa 2015.
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oswiecenia filozoficznie 1 literacko unowoczes$nionego stereotypu. Te¢ zmiang
zawdzigczamy tworczosci Johanna Wolfganga Goethego®™* oraz dorobkowi Jana Jakuba
Rousseau. Genewski mysliciel byt wrgcz sprawca znaczacego przelomu w dziejach
tradycji arkadyjskiej. Pisze o tym Jozef Olejniczak w rozprawie Arkadia i mate ojczyzny:

Vincenz, Stempowski, Wittlin, Milosz:

W tworczosci Rousseau dokonalo si¢ przewartosciowanie motywu, o jakim staramy si¢ opowiada¢ w
niniejszej pracy. Na powr6t przestaje on byc¢ literackim obrazem, a staje si¢ ideg. W literaturze i sztuce
dziewietnastego i dwudziestego wieku sie¢ symboli odsytajacych do konkretnego mitu o krainie idealnej ma
znaczenie drugorzedne, istotniejszy jest (nazwijmy go tak na razie) ,,plan inspiracji” — wigc owa tgsknota za
kraing i stanem wiecznego szczeg$cia, utraconymi, wysnionymi, badz obiecanymi. Ta tgsknota staje si¢

strukturalnym elementem literackiego motywu, ktorego geneze coraz czgsciej stanowi negatywna ocena

historii, dramatyczne do$wiadczenie historyczne lub egzystencjalne i krytyka wspotczesnosci®®,

Cho¢ konstatacje Olejniczaka odnosza si¢ do dorobku uznanych tworcow z kregu
literatury wysokiej, to wydaje si¢, ze z podobnym mechanizmem percepcji motywow
arkadyjskich obecnie stykamy si¢ takze w popularnym obiegu literackim, a konkretnie: we
wspotczesnych polskich powiesciach dla kobiet.

Czytelniczki tych powiesci czy widzowie ,,rodzinnych” seriali telewizyjnych, ktore
coraz czesciej przejmuja rolge pelniong przez popularne powiesci obyczajowe, takze
przeciez tesknig za lepszym $wiatem, z jego mocg terapeutycznego oczyszczenia. Nic wigc
dziwnego, ze produkcje aktualizujace rdzne wersje motywow arkadyjskich ciesza si¢

303 Na dodatek, we wspolczesnych polskich popularnych

wcigz rosngca popularnoscia
powiesciach dla kobiet rolg arkadyjskiej enklawy — tak jak niegdy$ — najczesciej odgrywa

wie$ albo teren podmiejski, ukazywany odmiennie niz we wspotczesnych, polskich

%1 O jstotnym wkladzie J.W. Goethego w rozwdj toposu arkadyjskiego pisze Ryszard Przybylski.
Przekonuje, ze dla niemieckiego poety w arkadyjskim opisie podrozy do Italii kryta si¢ ,,Idea estetycznego
eskapizmu, idea ucieczki od obrzydliwosci $wiata w kraing pigkna i sztuki”. W ten sposob Goethe odrzucit
bukoliczng rekwizytornig, ocalajac ducha wergiliuszowego raju, ide¢ ucieczki od ,,zgietku $wiata’i ,,wrzasku
historii”, pragnienie spokoju, pochwate kojacego obcowania z naturg i sztukg. Patrz: R. Przybylski, Et in
Arcadia ego. Esej o tesknotach poetow, Warszawa 1968, s. 133-134.

%02 3. Olejniczak, Arkadia i male ojczyzny, s. 101.

303 O zainteresowaniu tego rodzaju produkcja $wiadczy chocby utrzymujaca sie weigz na wysokim poziomie
ogladalno$¢ polskiego serialu — opery mydlanej M jak milosé. Kazdy z jego odcinkéw w ostatnich latach
$ledzi ponad 6 miliondw Polakoéw, mimo Ze jest nadawany od 4 listopada 2000 roku. Zrédto: Nielsen
Audience Measurement. Porownaj raport tygodniowy z 16 lutego 2014. W tym czasie - mimo trwania
Zimowych Igrzysk Olimpijskich w Soczi — telenowele M jak mifosé ogladato 7 484 000 Polakéw (21,19
proc. telewizyjnej widowni)
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powiesciach z kregu literatury wysokiej, ktore nawiazuja do tematyki wiejskiej**”.
Powiesciowe bohaterki — wychowane i zyjace ze swoimi rodzinami w przestrzeniach
miejskich — przenosza si¢ tam, gdy po rozstaniu z m¢zem, utracie pracy lub w sytuacji
rozpadu rodzinnych wigzi staja na rozdrozu i musza lub chcg na nowo uporzadkowac

%5 W pewnym stopniu nawigzuja tutaj do starego, sentymentalnego toposu

swoje zycie
»powrotu z Warszawy na wies”, ktory w okresie sentymentalizmu W polskiej kulturze
utrwalil Franciszek Karpinski, czolowy wowczas russoista>®®.

W niniejszych rozwazaniach, odwotujac si¢ do przykladow =z twodrczosci
wybranych przeze mnie pisarek, chcialbym pokazaé, jak w interesujacych nas powiesciach
watki arkadyjskie sa wspotczesnie modelowane 1 jakie spetniaja w nich funkcje Z
pewnoscia jednak taczy je jedno: w ich powiesciach ucieczka z miasta oznacza zamknigcie
sie¢ w Swiecie ,,malej grupy”, czyli w kameralnym gronie najblizszej rodziny, przyjaciot lub
mieszkancow matej miejscowosci. W ten sposob autorki odwotujg si¢ do metody opisu
$wiata, ktorg wypracowal historyczny sentymentalizm. To w sentymentalnych romansach
zerwano bowiem z klasycystyczng tradycja osadzania bohatera w relacji do ,,duzej grupy”
(spoleczenstwa lub panstwa), co stanowilo formutg posredniga w stosunku do rozwigzan

romantycznych, w ktorych protagonista byt najczesciej indywidualista i samotnikiem®”.

7.1. Katarzyna Grochola: arkadia podmiejska

Nowe zycie mozna zacza¢ nie tylko w wielkim miescie. Zgodnie z tym zatozeniem

postepuje 37-letnia Judyta, gléwna bohaterka powiesciowego cyklu Zaby i Anioly

%04 Jak sie wydaje, wspolczesnie kontynuatorami polskiego nurtu literatury chlopsko-wiejskiej sa choéby

Maciej Ptaza czy Andrzej Muszynski. Pierwszy z nich wydat w 2015 roku nominowanego do nagrody Nike
Skorunia, ktory jest rodzajem powiesci rozwojowej 0sadzonej w realiach podsandomierskiej wsi w latach 80.
XX wieku. Natomiast Muszynski w Pokrzywdziu wyraznie przemienia wiejskie realia w prywatny mit,
postugujac sie¢ metodami opisu charakterystycznymi dla Brunona Schulza.

%05 Jak widaé, ucieczka do wiejskiej arkadii jest zwykle rezultatem kryzysu w Zyciu prywatnym lub rodzajem
wyboru stylu zycia. Jej odpowiednikiem w planie spolecznym bywa utopia. Jak przekonuje Jerzy Szacki, ta
ostatnia pojawia si¢ wtedy, gdy ,.grupy spoteczne uswiadamiajg sobie z calg ostro$cia nienaturalnosé
istniejacych stosunkow oraz konieczno$¢ dokonania $§wiadomego wyboru jakiego$ sposobu zycia”. Utopia
przynosi wiec propozycje zbiorowego rozwiazania, czyli daje wyobrazenie lepszego zycia spotecznego.
Patrz: J. Szacki, Utopie. Warszawa 1968, s. 189-190.

308 K arpinski zrobit to w swojej glosnej elegii Powrdt z Warszawy na wies, gdy zegnat sie z zyciem w stolicy
i wracatl do dzierzawionej na Ukrainie wsi. Szerzej o roli tego toposu m.in. w literaturze wspolczesnej pisze
Danuta Zawadzka w kontekscie analizy dokonan tworcéw kultury Podlasia i Suwalszczyzny. Patrz: D.
Zawadzka, Topos powrotu z Warszawy na wies we wspoiczesnej kulturze Podlasia i Suwalszczyzny, [W:]
Centra-Peryferie w literaturze polskiej XX i XXI wieku, red.: W. Browarny, D. Lisak-Ggbala, E. Rybicka,
Krakoéw 2015, s. 321-338.

%07 Szerzej na temat socjologicznej formuty opisu sentymentalnej wizji relacji bohatera z otoczeniem pisze
Katarzyna Syska, przedstawiajac sposoby, jakie wykorzystywali literaturoznawcy, aby pokaza¢ swoiste
cechy poetyki tekstow z tego okresu historycznego oraz tych, ktore wspolczesnie na gruncie rosyjskim
nawigzujg do tej metody kreacji literackiego $wiata. Patrz: K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach w
najnowszej literaturze rosyjskiej, Krakow 2015, s. 25-26.
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Katarzyny Grocholi. Pierwsza jego czg$¢, powie$s¢ Nigdy w Zyciu, ktora za sprawag
wydawnictwa W.A.B. pojawila si¢ na rynku ksiggarskim w 2001 roku, wlasciwie
zainicjowata po 1989 nurt popularnych powiesci dla kobiet. Jej protagonistka jest
wspoélczesna warszawianka-dziennikarka kobiecego pisma. Poznajemy ja, gdy po
rozwodzie i finansowym rozliczeniu z bylym me¢zem rozpoczyna zycie samotnej matki. Do
tej pory centrum jej $wiata byto wielkie miasto. Teraz razem z nastoletnig corka Tosig
musi stworzy¢ nowe, rodzinne siedlisko. Pod wptywem przyjacidtki decyduje si¢ na
przenosiny za miasto i budow¢ tam nowego domu. Tworzy go — dostownie i symbolicznie
zarazem — od podstaw, na wsi, jakie§ 30 kilometréw od Warszawy. Wlasciwie nie
wiadomo gdzie, bo w catym cyklu ani razu nie pada nazwa tej miejscowosci. Wiadomo
tylko, ze przez godzing mozna stamtad dojecha¢ kolejka do stolicy. W zaleznosci od
nastroju Judyta raz jest tg perspektywa przerazona, a innym razem fascynuje ja mozliwos¢
odizolowania si¢ od miejskiej cywilizacji. Jest wiec jakby w pot kroku miedzy stresujacym
ja miastem, z ktorym ciaggle jest zwigzana rodzinnie (tam mieszkaja jej rodzice) i
zawodowo (redakcja), a podmiejskim azylem, gdzie w poblizu przyjaciot toczy si¢ jej
prywatne zycie. W powiesciowym cyklu Grocholi ta zmiana ma wyraznie charakter
symboliczny. Z tego wzgledu realia topograficzne zostaly zredukowane do niezbednego
minimum. Umieszczane w narracji opisy jej nowego otoczenia pojawiaja si¢ w kontekscie
dziatan podejmowanych przez bohaterkg-narratorke, gdy zachwyca si¢ wiejskimi
przyjemnosciami i blizszym kontaktem z naturg. Autorka bardziej jednak koncentruje
uwage na opisach odczuwanego przez bohaterke poczucia psychicznego zawirowania. W
powiesciowej fabule wyrazajg je zmienne nastroje Judyty, ktora przeprowadzke za miasto 1
budowg¢ domu traktuje jako swoiste wyzwanie i kolejny zyciowy sprawdzian, wynikajacy z

rozpadu dotychczasowych damsko-meskich relacji:

W kwestii zasadniczej — nie wiem, ile razy cztowiek, czyli kobieta, moze zaczyna¢ zycie na nowo.
Jesli o mnie chodzi, robi¢ to poniekad natogowo. Bez przerwy. Nie wiem, dlaczego akurat na mnie padto. I
nigdy si¢ nie dowiem. Wida¢, co$ robi¢ zle, bo normalni ludzie zyja normalnie. Nie sg porzucani, ich
me¢zowie nie robig sobie dziecka na staro$¢ z jakimis obcymi kobietami, ich porzucone Zony nie muszg si¢
wyprowadza¢ i szuka¢ swojego miejsca na ziemi, ich corki nie musza zmienia¢ szkoly i si¢ stresowac. Te
kobiety nie tyja. Te kobiety nie kupuja kawatka ziemi. A ja bed¢ miala wlasny dom, nawet po swoim

whasnym trupie.**

%08 K. Grochola, Nigdy w Zyciu, Warszawa 1989, s. 27.
136



I zgodnie z ta deklaracja bohaterka Grocholi dzigki rozmaitym zbiegom
okolicznosci i pomocy wielu sprzyjajacych jej ludzi pokonuje wszelkie przeciwnosci, aby
— troche jak w dawnej piece bien faite — osiggng¢ zamierzony cel. Dlatego przedsi¢biorcza
rozwodka tworzy otwarty dla otoczenia dom, ktéry staje si¢ czeScig kregu
zaprzyjaznionych kobiet, ich rodzin i zwierzat. Jednocze$nie jednak Judyta nie wiacza si¢
w zycie podmiejskiej spotecznosci. Jak jej znajomi zyje obok niej, odgradzajac si¢
drewnianym ptotem. Z miejscowymi kontaktuje sie jedynie wtedy, gdy musi co$ zatatwic.
Cho¢by wowcezas, kiedy kupuje dziatke pod dom. Poza tym zyje w towarzystwie
najblizszych sgsiadow, ktorzy funkcjonujg podobnie jak ona i stanowig grupe zwigzanych
z nig od dawna przyjaciét i dobrych znajomych. W ten sposob autorka buduje rodzaj
zamknigtej przestrzeni, do ktorej dopuszczani sg jedynie ci, ktérych gtdéwna bohaterka
Nigdy w Zyciu akceptuje lub ktérzy zdotaja zdoby¢ jej wzgledy.

Wyznaczanie nowej przestrzeni zyciowej przez Judyte staje si¢ wigc rodzajem
terapii, podczas ktorej odzyskuje ona wiar¢ w siebie i swoje mozliwosci. Przedstawiany
czytelnikom $wiat jej prywatnej arkadii jest narracyjnie zredukowany. SzczegoOly
dotyczace jego wygladu poznajemy marginalnie, bo nie on jest celem opowiesci.
Przeciwnie, pelni role rekwizytu w opisie dziejow wewnetrznej przemiany kobiety. Judyta
czuje si¢ w swoim domu dobrze. Dba o niego i otaczajacy go ogrodek, ale si¢ w nim nie
zamyka. Nie ogranicza $wiata do swojej prywatnej przestrzeni.

Historia Judyty jest bowiem przede wszystkim formg pozytywnego przestania do
czytelniczek o tym, ze rozpad malzefstwa 1 rozwdd, cho¢ bolesne 1 psychicznie dotkliwie,
nie s3 tylko katastrofa, ale moga by¢ takze poczatkiem nowych zyciowych do§wiadczen. A
te moga przynie$¢ szans¢ na ciekawszy 1 lepszy etap zycia niz ten wlasnie zakonczony.
Budowa prywatnej arkadii na podmiejskiej wsi w rezultacie staje si¢ wspdiczesnym
symbolem niezaleznosci i zrodla zyciowej sily, ktora pozwala osiaga¢ wewnetrzng
rownowage do$wiadczanej przez zycie kobiecie. To tam ponownie staje si¢ silna i zdolna
do mitosci, bo ta jej nowa przestrzen, potozona blizej natury, jakby odradza w niej
kobiecos¢ 1 zdolno$¢ do zaufania innym. W tym konteks$cie powiesciowy cykl Grocholi
nawigzuje do przestania Jana Jakuba Rousseau, ktory wierzyt, ze kontakt z naturg czyni z
nas lepszych ludzi. Jednoczes$nie jednak umacnia stereotypowe wyobrazenie o silnej

kobiecie, ktora dzigki wtasnej pomystowosci, samozaparciu, wsparciu innych i dobremu
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otoczeniu potrafi wyjs¢ na swoje z najtrudniejszych opresji, do ktorych niekiedy sama
doprowadza®®®.

W rezultacie popularna powies¢ obyczajowa w wersji Grocholi, ktéora — dzieki
wielu watkom humorystycznym i naglym zmianom akcji — z pozoru stuzy tylko rozrywce,
odkrywa takze swoj wymiar dydaktyczny. Jest on — jak si¢ wydaje — modelowany zgodnie
z popularng odmiang feminizmu, zachecajaca kobiety do samodzielno$ci, dzialania na
wlasny rachunek, wzajemnego si¢ wspierania i podejmowania ryzyka, cho¢ nadal wazny
jest dom jako ostoja rodziny i otwarcie na uczucie do mezczyzny, bo — jak napisal w
ksigzce Efekt biernosci. Literatura w czasie normalnym Przemystaw Czaplinski -
popularna kobieca literatura w Polsce wyraza prosta zasade, ze ,,z chlopem Zle, a bez
chlopa jeszcze gorzej” 310,

Jednoczesnie jednak 1 w cyklu powiesciowym Grocholi wyraznie juz widaé, ze
budowana w nim podmiejska przestrzen, gdzie rozgrywa si¢ dominujgca czgs¢ akcji, to
rodzaj przyjemnego miejsca (locus amoenus), w ktorym obowiazuja state rytuaty (herbatki
i pogaduszki z przyjaciotka) i proste obyczaje (rozmowy przy plocie, nagte werandowe
spotkania czy komentarze wykrzykiwane przez okno), a bohaterowie zyja w symbiozie z
rozrastajacg si¢ grupa psow i kotow, razem z nimi zanurzajac si¢ w zmieniajacy si¢ w rytm
por roku czas natury. Tym sposobem powstaje nowy rodzaj idyllicznej przestrzeni, w
ktorej protagonistka i jej najblizsi chronig si¢, gdy uciekaja od $wiata wielkiego miasta i
linearnego czasu Historii, zmuszajacego do dokonywania kolejnych wyboréw i stawiania
czota przeciwnosciom losu. Tak opisywana sceneria nie ma charakteru w pekni
realistycznego, bo przeksztalca si¢ w rodzaj alegorii harmonijnego zycia®'* na peryferiach
wielkiego miasta. Ta rzeczywisto$¢ jest w istocie dos¢ hermetyczna, bo buduje wyrazne
granice wobec $wiata zewngtrznego, ale jednocze$nie jakby niweluje granice wewngtrzne,
bo dom Justyny i sasiadujacy z nig dom jej przyjaciotki stanowia swoista jednos¢, zakatek

szczescia albo nieszcezescia, gdy przezywaja swoje uczuciowe wzloty 1 upadki.

%99 Na aspekt oddziatywania literatury popularnej poprzez umacnianie spolecznych stereotypoéw zwraca
uwage Kamila Budrowska. w swoich analizach pos§wigconych prozie kobiecej po 1989 roku. Patrz: K.
Budrowska, Kobieta i stereotypy. Obraz kobiety w prozie polskiej po roku 1989, Biatystok 2000.

310 p. Czaplinski, Kobiety i duch tozsamosci, [w:] tegoz, Efekt biernosci. Literatura w czasie normalnym,
Krakow 2004, s. 192.

3 Odwoluje sie tu do terminu Katarzyny Syskiej, ktora uzyla go, piszac o wspblezesnych przeksztatceniach
klasycznej idylli w prozie rosyjskiej. Jak si¢ wydaje, te dziatania idealizujaco-upraszczajace sa takze
elementem cyklu powiesciowego Katarzyny Grocholi. Patrz: K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach w
najnowszej literaturze rosyjskiej, Krakow 2015, s. 66.
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7.2. Malgorzata Kalicinska: arkadia kobiet

O wiele bogatszg i bardziej literacko rozwinigtg aktualizacje motywu arkadyjskiego
proponuje Matgorzata Kalicinska, autorka powiesci-bestsellera Dom nad rozlewiskiem
(2006) i jej kontynuacji: Powroty nad rozlewisko (2007) i Mitos¢ nad rozlewiskiem (2008),
ktore w rezultacie stworzyly wspotczesng sage rodzinng, w znacznej czesci osadzong na
Mazurach. W tym przypadku autorka — podobnie jak Grochola — glowna bohaterka
uczynita kobiete na rozdrozu — 47-letnig Matgorzate, warszawianke o znaczacym nazwisku
Jantar, ktora po utracie pracy w agencji reklamowej wyjezdza na mazurskg wies, aby tam
po latach odtworzy¢ uczuciowe wiezi taczace ja z matka 1 ponownie odnalez¢ sens zycia.
Jej wyjazd z Warszawy jest rodzajem ucieczki ze wspotczesnego miasta-molochu, gdzie
trwa ciagla gra pozoré6w w zabiegach o utrzymanie wysokiej pozycji zawodowej i
towarzyskiej, ktora z racji wieku i seksizmu szefow Malgorzata przegrywa.

Wtedy decyduje si¢ na radykalng zmiang. Cho¢ wyjezdza tylko na wie$ kolo
mazurskiego Pasymia, potozonego niespetna 300 kilometrow na pdtnoc od Warszawy, to
praktycznie trafia do innego $wiata, ktory staje si¢ jej arkadig. Zanim jednak zostanie jej
czeScia, bohaterka Domu nad rozlewiskiem przezywa czas zdumienia tym, jak ten nowy
dla niej $wiat funkcjonuje: ,,Rzeczywiscie, inne tu wszystko, a przede wszystkim, bieg
czasu. No, niby powiedziata: <Jak ten czas leci, a tu — znacznie wolniej>"%"? — uswiadamia
sobie bohaterska-narratorka w pierwszych dniach pobytu w domu matki.

Jest to jedna ze znaczacych w powiesci wypowiedzi, ktére budujg podstawowa dla
jej kompozycyjnej konstrukcji opozycje dwoch $wiatow, w pewnym stopniu nawigzujaca
do klasycznego modelu powiesci realistycznej?’l?’. I nic w tym dziwnego, bo pod wzgledem
warsztatowym wspolczesne powiesci dla kobiet chetnie czerpig z tradycji literackiej 1 na
rozne sposoby ja aktualizujg. Jednak nawigzanie do tradycji wydaje si¢ tu jeszcze glebsze,
bo odnosi si¢ takze do sentymentalnego poczucia biegunowosci $wiata, jego ,,podzialu na
kulture i nature, $mieré i zycie, miasto i wie§”'*. Katarzyna Syska przejawy tej
dwubiegunowosci sentymentalizmu uzupelnia jeszcze o opozycj¢ prowincja — centrum i

wskazuje, ze w jego historycznej aktualizacji w Polsce wyrazita si¢ ona poprzez

312 M. Kalicinska, Dom nad rozlewiskiem, Poznan 2006, s. 81.

313 0 powiesciowym schemacie kompozycyjnym opartym na konfrontacji dwoch $wiatow, ktory w polskiej
tradycji literackiej funkcjonuje od czasu Os$wiecenia, szerzej pisze Anna Martuszewska w kontekscie
specyfiki powiesci tendencyjnej i realistycznej w czasach pozytywizmu. Zobacz: A. Martuszewska, Poetyka
polskiej powiesci dojrzatego realizmu 1876-1895, Gdansk 1977.

314 Spostrzezenie to zawdzigczam Katarzynie Sysce, ktora zawarla je w rozwazaniach teoretycznych na temat
idyllicznosci i elegijnosci, podstawowych moduséw konstrukcyjno-§wiatopogladowych sentymentalizmu.
Patrz: K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach w najnowszej literaturze rosyjskiej, s. 74-75.
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przeciwstawienie dworu Czartoryskich w prowincjonalnych Putawach klasycystyczne;j
Warszawie. Pierwszy osrodek kojarzy z azylem ciszy i oddaleniem od pozornej
aktywnosci wielkiego $wiata, ktory nie pozwala si¢ skupi¢ na wilasnym wnqtrzugls.
Natomiast warszawskie centrum budzi skojarzeni z polityka, intrygami i zgietkiem®'.

W przypadku Domu nad rozlewiskiem wspomniane juz ,,tu” wskazuje na Swiat
Basi, matki protagonistki, ktora po odejsciu od meza i nieudanym romansie chroni si¢ na

wsi, w §wiecie swojej matki Broni, gdzie wreszcie odnajduje spokdj:

Tu, u mamy (...) pojawila si¢ jaka§ wewnetrzna harmonia. Nie zawsze, ale czgsto mam takie uczucie,
Ze rzeczy si¢ robig spdjne. Mama uczy mnie tagodnosci, Kaska — dzieciecego spojrzenia ma $wiat. (...)

Ciagle ucze si¢ nowych rzeczy, ktore tu pomagaja zy¢. W Warszawie rowow nie ma. Sa studzienki i one
4.3

wecale mnie nie obchodzity. Tu obchodza mnie rowy, moja taka, bagnisko. Kaskowy ogré

Z kolei domyslne ,,tam” odsyta do $§wiata Stanistawa, ojca Malgorzaty, ktory razem
z corka pozostal w stolicy, gdzie juz w dorostym zyciu mloda kobieta walczyta o pozycje
zawodowg oraz szukata prawdziwego uczucia i zrozumienia przez ukochanego mezczyzng.
Tym sposobem rodzi si¢, juz do$¢ banalna obecnie, opozycja miasto — wies, ktéra
Kalicinska konsekwentnie rozwija, kazac swojej bohaterce wegdrowa¢ miedzy obiema
przestrzeniami i zamieszkujacymi je ludzmi.

Z nig wspotgra rownie wazna, rodem z Rousseau, opozycja: cywilizacja-natura. W
sadze Kalicinskiej Warszawa, czyli duze miasto symbolizuje wspotczesng, meska

cywilizacje, w ktérej nastepuje upadek moralny i rozpad wiezi miedzyludzkich®®.

315 Obserwacje t¢ potwierdza Alina Aleksandrowicz, gdy pisze o wizerunku Izabeli Czartoryskiej. Wg niej w
kreacji wlasnego wizerunku ksigzna stawiata na miejscu pierwszym przywiazanie do zycia w wiejskich
rezydencjach: Powazkach, a nastepnie w Putawach, ale nie w Warszawie czy wielkich stolicach $wiata.
Pisala o przyjemnosciach bycia w ogrodach, wérdéd matej spotecznosci rodzinno-przyjacielskiej, powiazanej
miloécig, przyjaznia, zaufaniem, bezinteresowno$cig. Patrz: A. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska —
wizerunek nieznany, literatura i natura, [w:] Pisarki polskie epok dawnych, red. K. Stasiewicz, Olsztyn 1998,
173-191.

816 Tamze, s. 59.

317 M. Kalicinska, Dom nad rozlewiskiem, s. 198.

%18 Nieco inny wariant krytyki wielkiego miasta prezentuje Katarzyna Grochola, gdy w Krysztalowym aniele
narrator z ironig opisuje zachodzace w nim zmiany spowodowane przez mode, ktore udziwniaja
rzeczywisto$é:

»~Pan Frank (a niegdy$ Franciszek) uczesat najpierw Sar¢, a potem matke. Po fryzjerze byly w salonie
picknosci u Betty (niegdy$ Beaty), gdzie zrobiono im manicure i pedicure (...). Z salonu pigknosci pojechaty
do kwiaciarni Gold Flower (dawniej Gozdzik), bo matka koniecznie chciata sprawdzi¢, czy na pewno bukiet
bedzie gotowy. (...) Nastepnie pojechaty do domu, gdzie juz czekata stylistka (dawniej krawcowa), zeby
dokona¢ ostatniej przymiarki bezwzglednie najpickniejszej sukni $lubnej, zamoéwionej przez matke w
zaktadzie Your Happy Marriage (dawniej Panna Mloda), z francuskich koronek™. Patrz: K. Grochola,
Krysztalowy aniol, s. 8.
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Swiadcza o tym rozmaite komentarze bohaterki, ktéra chetnie dzieli si¢ nimi z matka i

mezem:

- W Warszawie, mamo, nie ma takich klimatow. Owszem, spotykam tu i 6wdzie (w centrach handlowych)
znajomych, ale juz nikt z nikim tak szczerze si¢ nie wita, nie czuje sie takiej...wigzi®"

Mimo wszystko do$¢ realnie poczutam, ze to nie warszawska ulica. A moze lepiej spotka¢ tu loche niz w
stolicy kieszonkowca? Albo tych, co zwijajg torebki z samochodu, na $wiattach? Tak wole loche dzika.
Moralnie jest przynajmniej czysta. Broni swoich bachordw, a nie kradnie tego, co moje®?.

- To jaka$§ paranoja! — mowitam do Konrada. — MySmy w ogdle nie mysleli, ze trzeba inaczej nosi¢
dokumenty, inaczej forse, inaczej karty platnicze, a inaczej komoérke. Ze po potudniu dziewczyna samotnie
chodzaca po miescie ubiera si¢ ,,okropnie klocowato” (to nazewnictwo Marysi), zeby nie prowokowaé

agresywnych chtopakow®,

Ten niebezpieczny, meski §wiat duzego miasta jest wigc w przekonaniu bohaterki
powiesci Kalicinskiej rezultatem dominacji mezczyzn w miejskiej przestrzeni. Znowu

oddajmy gtos narratorce Malgorzacie:

- Tu w miastach, mezczyzni sa na eksponowanych stanowiskach. Jest was wielu. Mnostwo facetow i
kobiety w tle. Jednak, Konrad, w tle. Tam tez w urzedach i na ulicach wida¢ chtopow, ale to kobiety nadajg
zyciu bardzo widoczny biologiczny rytm. To one cicho, ale skutecznie, opanowaty te wszystkie biologiczno-
hodowlane aspekty zycia. W miastach si¢ tego nie czuje. Nie umiem tego lepiej wytlumaczy¢, ale §wiat, teraz

to widze, pefen jest mam. Nas*?,

Blizszy naturze 1 zarazem feministyczny ,,Swiat kobiet”, z ktorym identyfikuje si¢
bohaterka Kalicinskiej, Matgorzata odkrywa wtasnie na wsi, gdzie wszystko wydaje si¢ jej
prawdziwe i naturalne, a zycie toczy si¢ powolnym rytmem, a nie w takt marketingowych
kampanii czy przed$wigtecznego szalenstwa wydawania pienigdzy, ktore zniszczyly
Swigteczng aurg. Dlatego po upokarzajacych dla niej miejskich doswiadczeniach
protagonistka szybko zaczyna si¢ zastanawia¢ nad tym, czy nie powinna zosta¢ czegscig

wiejskiej arkadii:

319 M. Kalicinska, Dom nad rozlewiskiem, s. 96.
320 Tamze, s. 96.

821 Tamze, s. 102.

822 Tamze, s. 102.
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Nie lubi¢ miasta coraz bardziej. Mama powiedziala, ze u niej, kolo Pasymia, znalaztabym sobie moj
swiat? Czy to mozliwe? ,,Starych drzew si¢ nie przesadza”. Czy ja jestem starym drzewem? Czy mozna

jeszcze przesadzié mnie na nowe miejsce, Zebym nie zmarniata tu, w miescie, ktorego nie akceptuje?*?®

Tak oto poznajemy dylematy gtéwnej bohaterki Domu nad rozlewiskiem, czytajac
jeden z jej monologéw wewnetrznych. OdpowiedZz jest oczywiscie pozytywna, bo
upozowana na arkadi¢ wie§ jawi si¢ jako atrakcyjne miejsce do zycia, ktore pocigga
rozczarowang miejskim §wiatem zasobng i1 przedsigbiorcza mieszczke. Zachwyca jg —
odkryty na nowo — zmieniajgcy si¢ w ciggu roku pejzaz, kojarzacy sie z rozkwitajagcym
rozlewiskiem i jego otoczeniem, o czym Matgorzata w formie apelu do $miertelnie chorej

tesciowej opowiada w Warszawie:

- Mamo, wysil si¢. Pozbieraj do kupy — chlipalam w jej rekaw. — Wiosng u mamy Basi kwitng
kaczence, dzikie kosaéce, pachnie prawdziwa czeremcha. Wiesz? Jest ogromna, stara i wielka. Na rozlewisku

kwitng grazele... Bedziesz oczarowana. Piernacki bedzie ci¢ wozil bryczka, bedzie zalecat si¢ do ciebie.

Zobaczysz. Mamo!®*

Tak samo roztkliwia si¢ nad typowymi wiejskimi czynno$ciami, ktore dla bohaterki
Kalicinskiej nabieraja glgbszego sensu i wyzwalaja ja z cywilizacyjnych opresji. Zwykte
zycie na wsi w jej opisie urasta do roli arkadyjskiego ideatu, w ktérym wszystko jest
,potrzebne, prawdziwe, konieczne i logiczne™*. Ludzie Zyja tam blisko natury i siebie,
podtrzymujac bezposrednie kontakty i staro§wieckie maniery, wlacznie z calowaniem pan
po rekach. Kultywuja tradycyjne zasady sasiedzkiego wspotzycia. Chetnie si¢ wspieraja,
stuza sobie pomocg 1 reaguja, gdy trzeba okaza¢ zainteresowanie i serce. Jednym stowem:
tworza lokalng wspolnote, w ktorej realizujg si¢ prywatnie i nie sg tam anonimowi. Tu tez
moga znalez¢ osobiste szczescie, czego przyktadem sg zwigzki uczuciowe Matgorzaty i jej
matki, rozkwitajace — cho¢ nie bez ktopotéw — w wiejskich realiach.

Nie jest to jednak $§wiat zbudowany wedlug wzorca patriarchalnego, z wyraznym
podzialem ro6l spotecznych. Przeciwnie. Tu raczej mamy do czynienia ze wspolnota
samodzielnie myslacych i dziatajacych kobiet. O ile bowiem autorka poswigca sporo
miejsca kuchni, wlaczajac do tekstu powiesci — trochg¢ na zasadzie atrakcyjnego wabika -

nawet przepisy na konkretne potrawy, a rozmowy o dzieciach i1 z dzie¢mi stanowig wazna

323 Tamze, s. 106.
824 Tamze, s. 110.
825 Tamze, s. 99.
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cze$¢ rodzinnej codziennosci bohaterek, to Kosciot katolicki, a zwlaszcza miejscowy
ksigdz proboszcz i jego matka, sg juz przedstawieni krytycznie i z duzym dystansem,
przede wszystkim jako osoby, ktore tylko pozornie realizujg ewangeliczne przykazanie
mitosci blizniego. Zarowno Malgorzata, jak 1 jej matka tak wlasnie postrzegajg
miejscowego proboszcza i jego otoczenie, a same zyja zgodnie z wlasnymi regutami, ktore

dopuszczaja panteistyczny zachwyt nad $wiatem:

Przystangtam. Ta cisza mnie urzeka. Nie ma wiatru. Nic si¢ nie porusza. Snieg lezy cicho i ta cisza
az dzwoni w uszach takiego mieszczucha, jak ja.
— Ale tu picknie!.

- Prawda? — pyta retorycznie Gnom. — Nie musze chodzi¢ do kosciota, aby poczué¢ Boga i jego dobro¢®®.

Basia, matka glownej bohaterki sama takze jest chodzaca dobrocig, ktora wiele
przezyta i doswiadczyla, ale dzigki empatycznej osobowosci szybko znajduje pomocnikow
i sojusznikéw nawet w najtrudniejszych momentach zycia®?’.

Do tego kobiety z Pasymia potrafig nagle wcieli¢ si¢ w rolg wiedzm, ktore — pot
zartem, pot serio - odczynianiem skutecznie odganiaja deszcz od wsi. A nawet przy
pomocy myslenia magicznego, ktore propaguje glowna bohaterka, i magicznej lalki

przyciagaja wymarzonego kochanka:

Na pozegnanie powiedziatam cicho i spokojnie:
-— Elwira, postuchaj mnie uwaznie. Nie tylko werbalizacja pomaga. Zrob kukietke. W nocy ze szmat z
meskiej koszuli. Z ciuchlandu, zeby$ nie wiedziata czyja. Meska koszula ma by¢ uprana. Caly czas mysl o
nim, tym twoim wymarzonym. Wycieraj nim, tym ku kietkiem, tzy i catuj go na dzien dobry i dobra noc.
Mow do niego, gdzie jestes 1 jak ma tu trafic. Przywoluj. Zjawi si¢.
— Powaga?! Zalewa pani. To czary!
— A za co, Elwiro, ginety kobiety na stosie? Za to, ze byty wiedzmami. Wiesz, od czego pochodzi stowo
,,wiedzma”?

—Od...wiedzieé...Nie?

826 Tamze, s. 94.

327 Poprzez takg konstrukcje postaci matki protagonistki Kalicinska zdaje sie jg wpisywac¢ w krag
sentymentalnych opowiesci o ludziach z natury dobrych, ktérzy poprzez przyktad i pozytywny stosunek do
Swiata zmieniajg otoczenie. W tym konteks$cie warto przywota¢ przedwojenna powie$¢ Marii Buyno-
Arctowej pt. Stoneczko. Powiastka o ztotowlosej Marysienice. To historia jedenastoletniej osieroconej
Marysienki, ze wzgledu na swoja pogode ducha i dobro¢ nazywanej Stoneczkiem, ktéra po $Smierci mamy
trafia do domu jej dawnej przyjaciotki. Ta okazuje si¢ uboga, schorowang kobieta z trojka krnabrnych dzieci,
ktore sg niezadowolone z przyjazdu dziewczynki i za wszelka ceng chca uprzykrzy¢ jej zycie. Jednak pod
wplywem Marysienki powoli si¢ zmieniajg i w koncu stajg sie tak samo dobre jak ona. Basia jest — jak sadze
— dalekim odbiciem tego typu osobowosci.
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— Kazda wiedza jest dobra. Wizualizacja, werbalizacja, nasze kobiece czary. Znajdzie si¢! Przyjedzie!
!328

Zobaczysz

Dzi¢ki tym zaskakujacym potgczeniom fabularnym powiesciowy $wiat zaczyna
taczy¢ cechy realistyczne z basniowymi, co sprzyja idealizacji przedstawionej
rzeczywisto$ci 1 czyni opowie$¢ o mieszkankach domu nad rozlewiskiem historig-
pocieszycielka, ktorej szuka udrgczona realnym zyciem czytelniczkagzg. Sprzyja temu tez

pewna umowno$¢ mazurskiego Swiata, ktory opisuje Kalicinska:

Tyle przestrzeni! Taki spokdj! Koniecznie muszg iS¢ na spacer. Poczu¢ to, odetchna¢ tym, co
otacza mnie teraz. Tak fantastycznie statycznej natury nie widziatam od lat. MijalySmy mnostwo takich
pejzazy. Mazury takie sa. Pofaldowane, ciekawe, z kretymi drogami i mnostwem jezior, oczek wodnych,
stawow. Lasy sa pigknie wkomponowane w uprawne pola, na ktorych pozostawiono kepy starych drzew. Na
zachodzie tak nie ma. Wycina si¢ wszystko, co przeszkadza w uprawie. Tu, posrodku pol, jest mnostwo

zadrzewionych kawatkow. Dzieki temu krajobraz jest ladniejszy™>.

Jak wida¢, mazurskie realia stanowig tu tylko rodzaj wyr6znienia. Sa dobrze
kojarzacym si¢ stereotypowym kolorytem lokalnym, ktéry objawia si¢ na poziomie nazw

81 Glebiej w regionalna

miejscowosci oraz opisu przyrody czy miejskich bazarow
specyfike kulturowa i jezykowa autorka juz nie siega, bo — jak si¢ wydaje — w typie
powiesci, ktéra trafnie bywa nazywana bajkoromansem, taki pozorny regionalizm dla
odniesienia sukcesu wydawniczo-czytelniczego jest wystarczajacy. Tu przeciez nie chodzi
o poglebianie realizmu, ale o zbudowanie atrakcyjnego przekaznika uczuc i emocji. | do tej

roli wlasnie, w nowym kostiumie, zostat wykorzystany motyw arkadyjski.

7.3. Katarzyna Enerlich: arkadia regionalna

Jeszcze inaczej w swoim cyklu powiesciowym mit arkadyjski przywotuje
Katarzyna Enerlich, pisarka mieszkajgca na stale pod mazurskim Mragowem. W jej

przypadku juz same tytuty powiesci sktadajacych si¢ na dotychczas siedmiotomowy cykl o

328 Tamze, s. 211.

329 pojecie literatury-pocieszycielki w stosunku do beletrystyki popularnej uzywam za Umberto Eco, ktory
uznat t¢ jej role za jedna z podstawowych funkcje popularnej tworczoscei literackiej. Patrz: E. Eco, Superman
w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideologig, thum. J. Ugniewska, Krakow 2008.
%30 M. Kalicinska, Dom nad rozlewiskiem, s. 91.

31 Tego typu stereotypowymi ujeciami przyrody postuguje si¢ wielu wspolezesnych pisarzy, ktorzy tworza
powiesci popularne, bo ich celem nie jest opis $wiata realnego, ale przestrzeni wyobrazonej. Patrz: M.
Dajnowski, Od stereotypow pejzazu do pejzazu stereotypow. O uznakowieniu krajobrazu ijego roli
we wspdlczesnej prozie polskiej, [w:] Polonistyka bez granic, t. 1, Wiedza o literaturze i kulturze, red. W.
Miodunka, R. Nycz, T. Kunz, Krakow 2010, s. 681-687.
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dziejach Ludmity Gold i jej rodziny budza pozytywne konotacje i sa symboliczng
pochwala prowincjonalnej tozsamosci: Prowincja petna marzen (2009), Prowincja petna
gwiazd (2010), Prowincja petna stonca (2011) i Prowincja petna smakow (2013),
Prowincja petna czaréw (2014), Prowincja petna szeptow (2014) i Prowincja petna snéw
(2015). Gtowna bohaterka to takze dziennikarka, ale nie z warszawskiej gazety, lecz z
lokalnego tygodnika. Cho¢ musi odej$¢ z redakcji, to jednak nie ucieka z Mragowa w
poszukiwaniu lepszego miejsca do zycia. Nie tylko bowiem urodzita si¢ w
prowincjonalnym miasteczku, ale jest wrecz zakochana w nim i panujgcym tam stylu
zycia. Mragowo z pogmatwanymi dziejami jego mieszkancéw to jej mata ojczyzna, z ktdrg
zwigzala si¢ na dobre i na zte. Na dodatek powiesciowe miasto jest takze heimatem
niemieckiego tescia Ludmity, ktory po latach pojawia si¢ w nim, gdy jego syn zZeni si¢ z
gléwng bohaterka. Przyjezdza tam nie tylko na polsko-niemieckie wesele, ale takze po to,
aby w podrézy sentymentalnej wroci¢ do miejsc, w ktorych przezywal szczesliwe
dziecinstwo, zanim wojenna kleska Hitlera zrobita z niego i jego rodziny uciekinierow.
Tym sposobem Katarzyna Enerlich buduje swoista regionalng arkadie, ktéra ma by¢
miejscem pojednania przedstawicieli niegdy$ zwasnionych narodow. Fabularng osnowg
tego pomystu stanowi polsko-niemiecki romans Ludmily, ktory jest aktualizacja
odwréconej mitycznej opowiesci o Wandzie, co nie chciata Niemca, bo w powiesciowym
cyklu Enerlich to niemiecki fotoreporter ostatecznie porzuca zakochana w nim Polke.
Zanim jednak do tego dojdzie, ludzie z najblizszego otoczenia protagonistki, zardéwno
Niemcy, jak 1 Polacy, przechodzg wewngtrzng przemiang, podczas ktorej odkrywaja, ze
moga si¢ wzajemnie zrozumie¢ 1 porozumie¢ mimo poczatkowych uprzedzen 1 trudnosci
komunikacyjnych. Tak wigc arkadyjska - cho¢ osadzona w realiach wspodtczesnych - w
swojej strukturze opowie$¢ mazurskiej pisarki stuzy budowaniu pozytywnego przestania o
mozliwo$ci zasypywania starych podzialow i tworzenia nowych, migdzyludzkich wiezi® 2,

Ten popkulturowy, pozytywny przekaz wyraznie zmierza w kierunku tworzenia
nowej tozsamos$ci regionu, taczace] wspolczesno$¢ z przesztoscig, doswiadczenia 1
dorobek Polakéw i Niemcoéw oraz che¢ pojednania wrogich niegdy$ narodow w nowej
Europie. A czyni to na gruncie opowiesci rodzinnej, ktéra ze swej natury jest bliska

zyciowemu doswiadczeniu wielu czytelnikow.

332 Wydaje sie, ze jednoczesnie powiesci Enerlich wpisuja sie zakres refleksji badawczej z zakresu
geopoetyki, czyli w tym przypadku przestrzeni wyobrazonej Warmii i Mazur. Por. J. Szydlowska, Pamigcé
jako etyczna powinno$é, czyli mazurskie narracje tozsamosciowe Wojciecha Marka Darskiego, [w:]
Geografia wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni, D. Kalinowski, A. Kuik-Kalinowska, M.
Mikotajczak, Krakow 2014, s. 176-197.
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Jednocze$nie autorka rozwija takze wymiar indywidualnej arkadii Ludmity, gdy ta
Z me¢zem przenosi si¢ z poniemieckiego mieszkania w kamienicy w Mragowie do nowego
domu, ktory matzonkowie zbudowali dla siebie na wsi, w Popowie. Tam protagonistka
przeobraza si¢ w gospodyni¢, ktoéra tworzy swdj raj na ziemi i odkrywa przyjemnosci
wynikajace z obcowania z naturg i ludzmi, ktoérzy zyja w zgodzie z jej cyklicznym

rytmem:

Na wsi chyba czas plynie inaczej. Ze mnie taka troch¢ miastowa jeszcze, jedng noga w mojej kamienicy,
ale... czuje, ze pokocham te wies, jej prostote, wspolne rozmowy z sasiadkami i powietrze, ktorego tu wiecej
niz w mies$cie. Patrz¢ na Ani¢, na Halinke — trudno mi powiedzie¢, czy jest starsza, czy mtodsza od Ani,
bo twarz ma $wieza, rumiang, tapczywie chwyta nig stonce, ktore juz lekko zachodzi, rzucajac na nas
ztociste refleksy. Pigknie tu. Martin kopie te nasze rudbekie, przyda mu si¢ wysitek, niech kopie. A my,

kobiety, nastuchujemy odgtoséw wsi. Jest cudnie. Kocham t¢ mojg prowincj¢, cho¢ i na niej nie brakuje
3

zakretow >,

Jak wida¢, Enerlich buduje opis przestrzeni Popowa w sposéb podobny do tego,
ktory wykorzystywata autorka Domu nad rozlewiskiem. Znowu pojawia si¢ opozycja
miasto 1 wie$. Zndw czytamy o czasie, ktory na wsi ptynie inaczej niz w miescie. Wprost
wyrazana jest takze pochwata wiejskiej prostoty. Nie zabraklo réwniez motywu rosngcego
poczucia kobiecej wspdlnoty, ktéra na wsi jest silniejsza niz w miescie. A wszystko to
wzmaga w gldwnej bohaterce che¢ zycia na mazurskiej prowincji 1 mitos¢ do jej arkadii.
Cho¢ chwyty, ktorymi postuguje sie powiesciopisarka, sa dos$¢ stereotypowe i
schematyczne, to jednak buduja sentymentalng wizje $wiata, ktora moze uwiesé
czytelnikow spragnionych zycia w lepszym $wiecie. Swieza cecha w tej wspotczesnej
realizacji arkadyjskosci jest wrecz sensualistyczne podej$cie do kontaktu z przyroda.

Zreszta oddajmy glos narratorce:

Wypielitam wigc catg szklarnig. Po chwili miatam koszyk peten delikatnych listkow. Stwierdzitam

przy tym, ze zbieranie mtodej komosy jest bardzo przyjemne dla zmystéw. Palce pachng zielenig i sg w

dotyku lepko-szorstkie®*.

Na dodatek bohaterka — narratorka staje si¢ takze nauczycielkag nowego modelu

zycia, bo tajemnice 1 pigkno przyrody odkrywa takze przed swoja corka:

333 K. Enerlich, Prowincja petna gwiazd, Warszawa 2010, s. 188.
334 K. Enerlich, Prowincja petna smakéw, Warszawa 2013, s. 23.
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Od czasu do czasu zwyklym mopem mylySmy schody, a ja miatam okazj¢ ttumaczy¢ Zosi, ze
robimy dobry uczynek dla naszych skrzydlatych przyjaciot. Mata juz wiedziata, jak §wiergola kopciuszki i
odrézniata je wsrdd innych ptasich odgloséw: sroczych wrzaskow czy szpaczych nawotywan. Mialam
poczucie szczegdlnej misji: zapoznawatam Zosi¢ ze §wiatem wokol nas. Cieszylam sig, ze odnosimy w tej
dziedzinie pierwsze sukcesy, bo umiata juz odr6zni¢ migt¢ od babki i mlecz od niezapominajki. I bardzo

dobrze! Uczytam ja rowniez otwartoéci na rozne smaki. Cztowiek jest bowiem tym, co je**°.

Jak si¢ okazuje, ta wiejska arkadyjskos¢ w powieSciowym cyklu Enerlich ma
charakter programowy, bo wigze si¢ z zyciowym wyborem bohaterki-narratorki, ktéra
postanowita zosta¢ panig wiasnego zycia. Stad schowata do szafy telewizor 1 stucha coraz
mniej wiadomosci w radio, a bylemu me¢zowi swojg filozofie zycia wyjasnita wprost:

- Mam wrazenie, ze caly §wiat zewnetrzny jest po to, by trzyma¢ ludzi w strachu. Ta prosta, znana z
réznych systemow filozofia, jaka jeste$émy codziennie karmieni, sprawia, ze postusznie stoimy w kolejce do
wyborczej urny, gabinetu zabiegowego, nowego auta prosto z salonu, okienka w aptece lub najczgséciej w

kolejce do kasy, z koszem pelnym zalecanych zewszad produktéw. Wiesz... czasem mam wrazenie, zZe

wszyscy na tym $wiecie szukaja szcze$Scia na zewnatrz, a nikt nie rozumie wlasnego wnetrza. JesteSmy
336

tworcami kazdej chwili™.

Cho¢ dla mniej wyrobionego czytelnika te stowa moga brzmie¢ odkrywczo, to
jednak wydajg si¢ wtorne, bo pobrzmiewaja w nich poglady dawnych krytykow
cywilizacji, poczawszy od tez Jana Jakuba Rousseau, poprzez doswiadczenie zycia w lesie
Henry’ego Davida Thoreau, az do krytyki konsumpcjonizmu i pochwaty zycia zgodnego z
naturg, ktorg uprawiali cztonkowie subkultury hipisow, a teraz kontynuuja ekolodzy.
Wydaje si¢, ze najblizsza pogladom protagonistki Enerlich jest tradycja Thoreau, bo w
1991 roku PIW wydat pierwsze, pelne polskie thumaczenie®’ jego najwazniejszego dzieta -
Walden, czyli zycie w lesie, w ktorym opisat on dwa lata, dwa miesigce i dwa dni, jakie
spedzit w lesie porastajacym brzegi Walden Pond w stanie Massachusetts®*®. W tym
okresie autor przeprowadzil eksperyment ,,prostego zycia", z dala od cywilizacji i postgpu,
ktére wydawaly mu si¢ by¢ Zréodlem zla. Poprzez izolacje chciat lepiej zrozumied
otaczajacy go $wiat. Ksigzka ta nie jest ani powiescig, ani faktycznie autobiografia, ale
spoteczng krytyka wspodiczesnego swiata zachodniego, wraz z jego konsumeryzmem oraz

obojetno$cia na niszczenie natury. Po 1991 roku Walden cieszyto si¢ sporym

33 Tamze, s. 22.

%% Tamze, s. 48-49.

37 We fragmentach polskie thumaczenie Walden wydat w 1983 roku ,,Czytelnik”. Opublikowatl je pod
tytutem Zycie bez zasad; Pierwsze pelne wydanie w jezyku polskim w ttumaczeniu Haliny Cieplifiskiej
ukazalo si¢ naktadem oficyny PIW.

338 patrz: H.D. Thoreau, Walden, czyli zycie w lesie, thum. H. Cieplinskiej, Warszawa 1991.
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zainteresowaniem w Polsce. Wydaje si¢, ze zawarte w tej ksigzce tezy pobrzmiewajg tez W
filozofii zycia Ludmily Gold, ,,przykrojone” przez autork¢ do polskiej wspotczesnoscei i
wyobrazen o dobrym zyciu rodzacej si¢ w Polsce klasy $redniej. Nie da si¢ jednak
wykluczy¢, ze inspiracjag mogta tu by¢ takze przedwojenna powies¢ Lato lesnych ludzi
(1920), w ktoérej Maria Rodziewiczéwna, nawigzujac do doswiadczen autobiograficznych,
pokazata, jak troje mtodych ludzi — Rosomak, Pantera i Zuraw — spedza lato w lesnej
gluszy, mieszkajac w drewnianej chacie nad jeziorem i zyjac zgodnie z rytmem natury 1 jej
prawami.

7.4. Barbara Kosmowska: polemika z arkadia

Odmienng droga w swojej Prowincji (2002) idzie natomiast pomorska pisarka
Barbara Kosmowska, ktéra zdobyla czytelnicza popularnos¢ dzigki zwycigstwu w
ogolnopolskim konkursie pod hastem Dziennik polskiej Bridget Jones. Ona takze w
omawianym przypadku gtownag bohaterkg uczynita warszawska dziennikarke. Jej Hanka
Wiodek jest kobieta po czterdziestce, ktora zle sie czuje i w domu, i w pracy. Niegdy$
nie dostrzega, a usamodzielniajaca si¢ corka traktuje matke protekcjonalnie. Cho¢ przez
lata Hanka byla podpora redakcji, teraz nie wzbudza sympatii wigkszo$ci
wspotpracownikow. Dzigki odziedziczonym gruntom jest co prawda niezalezna finansowo,
a mimo to popada w marazm i poczucie beznadziei.

Wtedy znajduje ogloszenie redaktora naczelnego ,,Naszych Wiadomosci” w
Baczkach, ktory poszukuje zawodowego redaktora, aby podnidst jakos$é lokalnego pisma.
Opuszcza wigc stolice 1 wyjezdza na prowincje. W powiesci Kosmowskiej Baczki jednak
nie sg zatopiong w mazurskim pejzazu arkadyjska odskocznig, w ktérej zycie przypomina
idylle. Tam nie mozna odetchng¢ po przykrych doswiadczeniach w metropolii. W
prowincjonalnym miasteczku tez trzeba ciagle walczy¢ o przetrwanie gazety i
rozwigzywac liczne migdzyludzkie problemy. To jakby mini stolica, w ktorej ludzie maja
podobne ktopoty jak w Warszawie. Kosmowska opisuje je z satyryczng pobtazliwoscig. W
tym kontekscie nazwa Baczki wydaje si¢ znaczaca, ale to nie stosunkowo realistyczny opis
prowincjonalnej przestrzeni i spotecznos$ci jest gtéwnym tematem powiesci. W centrum
uwagi pozostaje zagubiona w swoich emocjach bohaterka, a zarazem narratorka. Z jej
przemysleniami, wspomnieniami 1 spotkaniami z innymi ludzmi. Opowies¢ Hanki jawi si¢
jako zapis swoistej autoterapii, podczas ktorej probuje ona spojrze¢ na $wiat z nowej

perspektywy oraz zrozumie¢ siebie i innych. Czytelnik za$ staje si¢ $wiadkiem jej
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bolesnego dojrzewania do $wiadomosci, ze nie ma ucieczki od zyciowych problemow.
Nawet wtedy, gdy Hanka odczuwa potrzeb¢ ponownego macierzynstwa i decyduje si¢ na
adopcje ciezko chorej wychowanki domu dziecka. Los 1 w tym przypadku nie daje jej
spelnienia, bo nagla Smier¢ dziewczynki niweczy te plany. Ostatecznie Hanka nie
zagniezdza si¢ na prowincji. Nie rozpoczyna romansu z zainteresowanym nig lekarzem. Za
to rozwodzi si¢ z m¢zem i1 nawigzuje nic porozumienia z corka. A potem, z przekonaniem,
Ze nie ma nic nowego pod sloncem, wraca do rodzinnego miasta, bo ucieczka do Bagczkow
nie przynosi oczekiwanej ulgi. Jej trzeba szuka¢ w sobie, pokonujac wlasne demony.

Prowincja jest wiec w pewnym stopniu powiescig polemiczng wobec schematow i
uproszczen literatury popularnej, podejmujacej motyw arkadii. Odwolujac si¢ do
czytelniczych skojarzen ze wspotczesnymi, literackimi realizacjami tego stereotypu i
nawigzujagc do stosowanych w nich chwytow, Kosmowska jednak unika banalnego
przeobrazenia si¢ kobiety na rozdrozu w mieszczke zachwycong prowincjonalnymi
przyjemnosciami. Przeciwnie: funduje swojej bohaterce o wicle glebsza 1 pelng
wewnetrznych niuansow psychoterapie. Z tego wzgledu $wiat przedstawiony w Prowincji,
cho¢ pozornie realistyczny, kojarzy si¢ ze wspotczesng basnia. Jej bohaterka, wedrujac
przez $wiat, napotyka roznych ludzi, ktorzy pomagaja jej dojrze¢ i przej$¢ wewnetrzng
przemiang.

Te skojarzenia prowadzg do wniosku, ze w powiesci Kosmowskiej mamy takze do
czynienia z przestrzenia umowng i pozornie realistyczna, bo cho¢ fabuta tej opowiesci
intuicyjniec wydaje si¢ osadzona stosunkowo blisko Warszawy, to naprawdg toczy si¢
gdzies w Polsce, czyli w prowincjonalnych Baczkach. Jej gldwnym celem nie jest tez
publicystyczna diagnoza polskiej prowincji, lecz opis przemiany duchowej bohaterki,
ktoéry mimo wszystko ma doda¢ sit czytelnikom, zgodnie z Zyciowa zasada, Ze co nas nie
zabije, to nas wzmochni.

Tak wiec wedlug Kosmowskiej nie eskapizm, czyli ucieczka z miasta do nowego
zycia na prowincji, a mozolne rozwigzywanie wtasnych probleméw staje si¢ recepta na
pogodzenie si¢ z sobg. W tym kontekscie arkadia okazala si¢ ztuda, ktora Hanka Wtodek
odrzuca, bo nie wierzy w jej oczyszczajaca moc. Na dodatek jej czas po prostu minal, o
czym $wiadcza wspomnienia ks. Koszatki, ktory jedynie juz w swojej pamieci zachowat
obrazy zwigzane z pickng przyjaznig trzech zmartych przyjaciét z Baczkéw: Niemca, Zyda

I Rosjanina. To oni tworzyli arkadyjska wspolnote:
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W biedzie i radosci. Jeden drugiemu $wiadkowat, dziecko do chrztu potrzymal, lekarstwo kupit. I
zobacz, moja droga, co si¢ teraz porobito... Teraz, to, ze si¢ tak wyrazg, Polak Polakowi wilkiem. Jedna niby
krew w nas ptynie...Pod jedna flaga hymn $piewamy, a tylko patrzymy, jak sasiada unieszczesliwic i

oszukaé®®.

Z tej wypowiedzi ptynie jasny wniosek, ze wedlug autorki Prowincji arkadia byta
mozliwa w nieokre§lonej przesztosci. Terazniejszos$¢, z jej politycznymi podziatami i
symbolami, na budowe¢ takiej przestrzeni nie pozwala. To za$ o0znacza aktualizacje
sentymentalnej koncepcji czasu, ktéra mozna uja¢ jako ramowa antytezg¢ ,,dobrej
przeszlosei” 1 ,,zepsutej terazniejszoéci”, bo ideat czulej epoki tkwit w minionym czasie®®.

Pewng formg potwierdzenia tej konstatacji jest powies¢ Gorzko (2014), w ktorej
Kosmowska opowiada o0 ucieczce z dusznego Miasteczka jej kolejnej bohaterki. Tym
razem Teresa, nowa protagonistka, ma do$¢ zycia na prowingji, ktora kojarzy z ciasnym
mieszkaniem, ciaglymi pretensjami matki, jej drobnomieszczanskimi przyzwyczajeniami,
podstarzatym ojcem chowajacym si¢ przed problemami w komoérce i wiecznie ktocgcymi
si¢ mtodszymi siostrami. W rezultacie porzuca bezpieczny $wiat dziecinstwa, nawet
zwigzane z nim wspomnienia, i ucieka do Miasta, wyjezdzajac na studia. Jednak i tam nie
znajduje wymarzonego szczescia, bo je trzeba znalez¢é w sobie. Wypelniajaca obydwie
powiesci melancholia jednak nie kloci si¢ z idylla, bo jak przekonuje Katarzyna Syska, jest
elementem budujacej estetyke sentymentalizmu elegii, ktora ,,pozostaje w organicznym
zwiazku z idylla, z niej wyrasta 1 do pewnego stopnia staje si¢ dla niej przeciwwagq34l. W
rezultacie jej literacki podmiot, czyli w naszym przypadku powieSciowa heroing
poznajemy w procesie harmonijnej jedno$ci z przyrodg i innymi, co w praktyce wywotuje

3425,

— jak uwaza Syska — ,nostalgiczny smutek za oddalajacym si¢ idealem™”, ale wciaz

pozostajemy w krggu estetycznego oddzialywania sentymentalizmu.

7.5. Monika Szwaja: arkadia terapeutyczna

%9 B, Kosmowska, Prowincja, Poznaf 2002, s. 130.
0 przeciwstawienie wyidealizowanego obrazu dobrej przeszto$ci oraz zlej i skazonej terazniejszosci pojawia
si¢ juz — jak pisze Teresa Kostkiewiczowa — w wielu tekstach polskich sentymentalistow: Kniaznina,
Brodzinskiego i Jezierskiego. Wg badaczki charakterystyczne to bylo takze dla innych nurtow polskiego
oSwiecenia i motywowane rowniez przestankami politycznymi, a wigzatlo si¢ z zainteresowaniem
przesztoscia. Duze znaczenie mialy tu inspiracje ze strony osjanizmu. Zob. T. Kostkiewiczowa,
Sentymentalizm, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1996, s.
570.
zi; K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach w najnowszej literaturze rosyjskiej, s. 38.

Tamze, s. 39.
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Cho¢ generalnie Monika Szwaja znakomita czes¢ akcji wigkszosci swoich powiesci
osadzata w rodzinnym Szczecinie i jego okolicach, co powodowalo, ze czgsto jej
powiesciowe opisy zachodniopomorskiej metropolii przypominajg reklamowe pocztowki,
to jednak rownie czesto odwotywata si¢ do motywu miasta-monstrum, w ktorym — jak
twierdzit J.J. Rousseau — ujawniaja si¢ wszystkie sklonnosci cztowieka do zta, poczynajac
od prostytucji nieletnich, drgczenia niepelnosprawnych, a konczac na rasizmie czy
udawaniu przyjazni (np. w Gosposi do prawie wszystkiego). Tak samo Zle dzieje si¢ w
panstwowym domu dziecka, ktory w powiesciowym $wiecie Domu na klifie funkcjonuje w
centrum Szczecina. Jednak pisarka nie epatuje tylko ztem. Zwykle pokazuje przemiany
bohateréw, ktore konczg si¢ pozytywnie. Czgsto tym zabiegom towarzyszy przeniesienie
akcji na peryferie zachodniopomorskiej metropolii, a tam Szwaja rozwija watki
arkadyjskie, do ktorych takze dos¢ chetnie si¢ odwotuje. W jej przypadku jednak
jednoznacznie petnig one funkcje terapeutyczne, bo pisarka ujmuje je z perspektywy kilku
swoich bohateréw, Ktorzy — niekiedy wrecz $wiadomie - uciekaja z niszczacego ich
wielkiego miasta, aby odnalez¢ zyciowa roéwnowage w krajobrazie goérskim, na
przedmiesciu czy tez w zbudowanym z mitosci domu, ktéry wzniesiono na romantycznym
klifie wyspy Wolin.

Juz w Dziewicach do boju! watki arkadyjskie wnosi zwariowany ornitolog, ktory
podglada ptaki w ogrodzie jednej z bohaterek 1 si¢ nimi zachwyca. Jego postawa wyraznie
uspokajajaco wplywa na zagubiong w zyciu samotng matke, ktora ostatecznie przy nim
znajduje swoja zyciowa przystan. Z kolei Claire Autret, protagonistka Matki wszystkich
lalek, po przyjezdzie z Francji do Polski odkrywa pickno Kotliny Ktodzkiej, ktora staje sie
jej nowa matg ojczyzna, bo tam przez lata mieszkat jej wlasnie odkryty biologiczny ojciec.
W ten sposéb nieco arkadyjska — cho¢ brzmi to paradoksalnie — wizja gorskiej przestrzeni
utatwia jej dokonanie egzystencjalnego wyboru, gdy w koncu decyduje si¢ w tych
sprzyjajacych okoliczno$ciach przyrody na rozpoczecie nowego zycia W nieznanym i
obcym kraju, z ktorym zwigzaly ja pozostawiony przez ojca spadek oraz narodziny
nowego uczucia do mezczyzny z jego otoczenia.

Natomiast watek arkadyjski o charakterze terapeutycznym pojawia si¢ Wprost w
powiesci Aniol w kapeluszu, gdzie Szwaja buduje fabul¢ w oparciu o motywy dotyczace
wspotczesnej cywilizacji, ktora niszczy ludzi. W tej akurat opowiesci autorka pokazuje
troje uciekinierow ze $wiata wielkiego biznesu 1 medialnego blichtru: Jonasza
Zawadzkiego — nastolatka, ktory ucieka z warszawskiego domu bogatych rodzicow,

wychowujacych przysziego pracownika korporacji; Jasming Taranek — emerytowang
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profesor psychologii zme¢czong telewizyjng stawa oraz Mirona Szkutnika, ktéry z wyboru
odszedt ze swiata migdzynarodowego biznesu i zmienit si¢ W podmiejskiego kloszarda. Im
takze psychiczng harmoni¢ udaje si¢ odzyska¢ dzieki kontaktowi z naturg: Jonasz odkrywa
w ogrodzie Jasminy przyjemnosci ptynace z rozpoznawania roslin, Miron stawia na
samowystarczalno$¢ i towienie ryb z rzeki, z ktorg sgsiaduje zamieszkiwany przez niego
garaz, a Jasmina chowa si¢ przed swiatem w podmiejskim domu, ktoéry odziedziczyta po
matce i1 ktory staje sie jej azylem. W rezultacie wszyscy troje na szczecinskim
przedmiesciu przezywajg wewnetrzng przemiane: Jonasz pod opiekg grupy zajmujacych
si¢ nim przyjaciot odzyskuje chlopieca rados$¢ zycia, a JaSmina i Miron powoli dojrzewaja
do mitosci, ktéra laczy dwoje samotnikéw, poczatkowo przekonanych, ze wszystko, co
najlepsze, majg juz za soba.

Jeszcze inaczej watek arkadyjski wykorzystuje Szwaja w powiesci Dom na Klifie,
gdzie tytutowa willg zlokalizowata w Lubinie — miejscowosci polozonej wsrod lasow i
jezior Wolinskiego Parku Narodowego. Na dodatek autorka wyposazyta ja w romantyczng
przeszto$¢, bo wg pisarki willa zostala zbudowana w pdznych latach XX minionego wieku
przez niemieckiego kapitana Ewalda Weissmiillera dla jego schorowanej zony Hedwig,
ktéra w tym miejscu odzyskata zdrowie i urodzila trzech syndéw. Rodzinng sielanke
zniszczyla dopiero II wojna $wiatowa, ktéra doprowadzita do $mierci wszystkich
cztonkéw rodziny Weissmiilleréw. Poniemiecki dom, przejety przez wiadze PRL-u,
ostatecznie zostaje wlasnoscig Bianki Grzybowskiej, ciotecznej babki protagonisty Adama
Grzybowskiego, telewizyjnego reportera ze Szczecina, ktory otrzymuje go w spadku po jej
$mierci. W testamencie ciotka-babka stawia jednak dwa warunki: Adam bedzie mogt
szybko przejac¢ luksusowy dom, jesli si¢ ozeni 1 zorganizuje w nim co$ pozytecznego. Gdy
0 jego problemie dowiaduje si¢ zaprzyjazniona z nim Zofia Czerwonka, wychowawczyni
w panstwowym domu dziecka, ktora marzy o stworzeniu prywatnego domu dziecka,
proponuje mu uktad: zawarcie formalnego matzenstwa 1 wspolng realizacj¢ jej marzenia.
Adam, cho¢ poczatkowo jest zaskoczony, godzi si¢ na to rozwigzanie, bo jest juz
zmegczony zyciem w stylu Piotrusia Pana. Wkrétce ,malzonkowie” razem z
czternastoosobowa grupa wychowankdéw Zosi trafiaja do domu na klifie, gdzie
przezywajace rozne traumy dzieci i nastolatki z bidulu doznajg wewngtrznej przemiany.

Tak samo do roli odpowiedzialnego ojca dojrzewa Adam Grzybowski:

Z nijakim zdziwieniem stwierdzit, ze wciaga go obserwowanie chtopcow, bawi podgladanie, jak szybko

przystosowuja si¢ do zmian. W pierwszych dniach platali si¢ po catym domu, obwachujac go niemal jak
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psiaki, dotykajac przedmiotow i urzadzajac wtasne nowe pokoje. W miarg jak do nich docierato, ze naprawdg
tak juz bedzie przez najblizsze lata, pozbywali si¢ niesmiatosci w stosunku do Leny (przyjaciotki zmarlej
ciotki-babki — przyp. Z.M.), oddychali gtebiej, nie zwiedzali juz domu, tylko go oswajali. Zaczynali tez jego,
Adama, obdarza¢ pewna niesmiala sympatia. (...) Nie posuwali si¢ jeszcze do zasypywania go zwierzeniami,
ale chetnie weiagali go do rozmoéw na roézne tematy, mniej lub bardziej oderwane.(...) Adam patrzyt na to z

rozbawieniem i nawet z przyjemnoscia — co$ z entuzjazmu, cho¢ w znacznie skromniejszym zakresie,

udzielato si¢ rowniez jemu. Nigdy przedtem nie posadzalby siebie o podobny sentymentalizm®**.

Rozwijajac w powiesci watek zbawiennej roli domu, potozonego wsrdd
»terapeutycznie” oddziatywajacej na ludzi natury, Szwaja nie ogranicza si¢ tylko do tych
ogblnych spostrzezen, ale opisuje takze konkretne przypadki. Wystarczy przywotaé
cho¢by watek Alana, gleboko odczuwajacego samotno$¢ nastolatka, ktéry odnajduje
przyjaciela w Azorze, schorowanym nowofundlandzie rezydujacym w domu na klifie. Inny
przyktad to drgczony przez roéwiesnikow w bidulu i odrzucony przez ojca dwunastolatek
Adolf Seta, ktory na plazy w poblizu domu na klifie odzyskuje poczucie wiary w siebie,
przestaje sepleni¢ i zaskakuje nowa rodzing Zosi i Adama tym, ze picknie $piewa
krystalicznym gltosem. Podobnie, rowniez optymistycznie koncza si¢ historie innych
wychowankoéw, ktorzy w dobrym miejscu i wérdd kochajacych dorostych takze odkrywaja
nowe zdolnos$ci lub moga spokojnie realizowac swoje plany. Zwienczeniem tych dobrych
zmian jest natomiast przemiana relacji miedzy Zofig a Adamem, ktorzy — po zapewnieniu

normalnego zycia ich wychowankom — sami dojrzewaja do zasadniczej rozmowy:

- No wiasnie. Myslatam, ze skoro i tak jestesmy formalnie matzenstwem, to moze bySmy im stworzyli
rodzing zastepcza? Maluchom i Ad... Dodkowi. I Grzes... patrz, on wcigz nie, ze jego rodzice nie zyja..

- Myslisz o adopcji?

- Rodzina zastepcza to nie to samo, ale...no sama nie wiem.

Adam patrzyl na nig badawczo spod czarnych brwi.

- Przemy$lmy to, dobrze? A wiesz, ja mys$lalem jeszcze o czyms$ innym.

Spojrzata na niego pytajaco.

- Jak juz tak mys$limy i myslimy...myslatas kiedy$ o wlasnym dziecku?

Gdyby teraz pita kawe, zadtawilaby si¢ z pewnoscia. Na szczescie nie pita.

- O czym ty mowisz?

- O nas.

- Adam...

- O wlasnym dziecku, ktére to dziecko byloby réwniez moim dzieckiem. Zosienko, prositbym ci¢ o reke,

tylko Ze przeciez prawie od roku jesteSmy matzenstwem... No wigc nie wiem, co powiedziec... chyba tylko

3 M. Szwaja, Dom na klifie, Warszawa 2009, s. 283.
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tyle, ze nie wiem doktadnie, kiedy to nastapilo, ale ci¢ pokochatem. I chcialbym, zeby$ ty mnie tez
pokochata.

- Nie zartu;...

- Nie zartuje. Sadzisz, ze mogtbym zartowaé w ten sposob?

- No bo ja ci¢ dawno kocham. Jak ci si¢ o§wiadczytam, to juz wtedy...

- O cholera...**,

Cho¢ wyznanie mitosne w ostatniej scenie powiesciowe] fabuty dla czytelnika nie
jest zaskoczeniem, bo takiego zakonczenia — jak w filmowych komediach romantycznych
— spodziewa si¢ od momentu zawigzania akcji, to w powiesciowej strukturze jest ono
takze wlasciwie koniecznym zwienczeniem arkadyjskiej formuty budowy $wiata
przedstawionego. Przenosiny do lepszego $§wiata oznaczajg bowiem odwrdcenie wektorow
i wartosci. W powiesci Dom na klifie wida¢ to wyraznie: w wielkim miescie panuje zto, a
zli ludzie dreczg innych, ale w arkadyjskim azylu, ktérym staje si¢ stary dom zbudowany z
mitosci 1 wypeliony §ladami kochajacej si¢ rodzin, wygrywaja dobrzy ludzie, ktorzy
tworza takze dobre zycie dla innych. Nic wigc dziwnego, ze dobrg protagonistke, walczaca
ze ztem 1 dazaca do stworzenia szczgsliwego $wiata dla innych, w koncu — jak to sie dzieje
w basniach — spotyka nagroda. Jest nig mitos¢, a whasciwie dtugo oczekiwane wyznanie
wybranca, troche ksiecia z bajki, ktory wyszedt z telewizora i1 dostrzegt ksiezniczke w
zwyklej, troche zaniedbanej (nadwaga) dziewczynie z dobrym sercem.

Podobne zasady zdaja si¢ okresla¢ reguly budowy $§wiata przedstawionego w
powiesci Stateczna i postrzelona, w ktorej glowne bohaterki — Emilia Siergiej i Ludwika
Kiszczynska — decyduja si¢ na ucieczke ze Szczecina, zachodniopomorskiej metropolii,
obu protagonistkom kojarzacej si¢ z koszmarem. Pozornie szcze$liwa panna Emilia
pewnego dnia odkrywa bowiem, ze byta luksusowg utrzymanka gangstera, ktory odgrywat
przed nig czlowieka sukcesu, a panna Ludwika, pracownica miejscowego muzeum,
postanawia wyzwoli¢ si¢ spod wladzy niszczacego ja dyrektora. Obydwie znajduja nowe
miejsce do zycia we wsi Marysin w Karkonoszach, w poniemieckim dworku, ktory z
trudem utrzymuje wdowa po przedwojennym Rotmistrzu, zapalonym hodowcy i znawcy
koni. Jadg tam z grupg przyjaciot Ludwiki z czaséw studenckich, gdy Rotmistrz zaszczepit
w nich mito$¢ do koni. Teraz wspolnie postanawiajg 0sigs¢ w dawnym dworku i1 zaczaé¢ w
nim nowe zycie. Cho¢ pozornie majg niewiele, to dzigki pomystowosci, przedsigbiorczosci
1 pozytywnemu stosunkowi do ludzi do$¢ szybko przeksztatcaja upadajacy dworek w

prezny osrodek agroturystyczny, ktory nie tylko daje grupie przyjaciot zarobi¢ na zycie, ale

¥4 Tamze, s. 363-364.
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wkrotce staje sie¢ miejscem, gdzie rozkwitajg ich talenty, a ludzie staja si¢ lepsi i znajduja
porozumienie nawet z dawnymi, niemieckimi wtascicielami dworku. Jako lejtmotiv w
powiesci kilkakrotnie powraca posta¢ gangstera Katacha, ktory stanowi zagrozenie dla
arkadyjskiego zycia mieszkancéw Marysina, ale ostatecznie spotyka go zastuzona kara, a
glowne bohaterki w nagrode za wytrwatos¢ i1 odwage odnajduja na swojej drodze
wymarzonych i oddanych im partnerow.

Oczywiscie znowu ujawniajg si¢ tu mechanizmy uproszczen i idealizacji, ktore sg
charakterystyczne dla literatury popularnej, ale dzigki temu powigzanie arkadyjskosci z
basniowoscig pozwala autorce zbudowac opowies¢, ktora moze mie¢ walor terapeutyczny
dla czytelnika spragnionego optymistycznej wizji §wiata. Jednocze$nie powieSciowe
fabuty zawierajg rowniez przekaz dydaktyczny, bo udowadniaja teze, ze jesli wykazemy
si¢ determinacjg i zdecydowaniem, to mozemy zmieni¢ wlasne i1 innych zycie na lepsze, a
wtedy spotka nas nagroda za podjety wysitek. O ile badacze zgadzaja si¢, ze mity i typowe

35 10w

basnie przemawiaja do nas jezykiem symboli reprezentujacych tre$ci nie§wiadome
przypadku powieSci z nurtu nowego sentymentalizmu — poza rozrywka i relaksem -
najwazniejsze wydaje si¢ emocjonalne wsparcie, jakie czytelnikom daje optymistyczna
historia z zycia, ktora na pozor jest osadzona w realnym doswiadczeniu, cho¢ kierunek
przemian, jakie zachodzg w relacjach migdzy bohaterami, jest z gory wyznaczony i ma
stuzy¢ pokrzepieniu serc czytelnikbw — zwyktych ludzi, zmagajacych si¢ takze z

trudnos$ciami codziennosci 1 przeciwnosciami losu.

%5 B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, 1.1, Warszawa 1985, s. 88.
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ROZDZIAL 8.
MIEDZY BAJKOROMANSEM A SAGA

Cho¢ intensywnie rozwijajgcy si¢ po 1989 roku nurt popularnych powiesci dla
kobiet wcigz wywotuje spore zainteresowanie krytykow i recenzentow, to stosunkowo
malo miejsca po$wiccaja oni refleksji dotyczacej problematyki gatunkowej tekstow>*,
ktére najcze$ciej — kolokwialnie 1 zarazem deprecjonujaco — nazywane bywaja
,Cczytadtami” 1lub ,literaturg dla kucharek”. Z pozycji krytyki feministycznej o

deprecjonujacych wypowiedziach recenzentow dotyczacych powiesci pisanych przez

kobiety latach 90. pisata Kazimiera Szczuka:

Opor krytycznoliterackiego establishmentu i trwatos¢ seksistowskich stereotypéw na pewno odegraty
W tym swoja rolg. Z perspektywy czasu widaé jednak, ze pacyfikowanie ambitnych, feminizujacych pisarek
przez szowinistycznych starszych panow i dziarskich chtopcéw miato charakter rytualny. Bylo rodzajem
hatasliwego spektaklu dominacji, strzelaniem na postrach. Rzeczy istotne dzialy sie¢ gdzie indziej, z dala od
sceny, tam gdzie bezszelestnie pracowata niewidzialna r¢ka rynku. Tam wiasnie ,.kobiece doswiadczenie”,
»kobieca odmienno$¢”, ,kobiece potrzeby”, stowem — odpolityczniona kulturowa rdéznica plei, zostaly
rozpoznane, sformatowane i nalezycie wycenione. W ciagu kilku lat w kazdym wydawnictwie powstaty tzw.

. . . .. 347
babskie serie: ,,z miotlg”, ,,owocowa” i inne”"".

Pod tym wzgledem niewiele si¢ zmienilo od czasé6w dwudziestolecia
miedzywojennego, kiedy krytycy gldwnie atakowali styl 1 zawartos¢ tematyczng kobiecych
powiesci®*®. Mimo to w zalewie rozmaitych wypowiedzi towarzyszacych wydawniczym
premierom kolejnych powiesci mozna znalez¢ i takie, ktére podsuwaja cieckawe pomysty

na temat ich kwalifikacji gatunkowej. Warto im si¢ przyjrzeé, bo — jak sadze — klasyfikacja

3% pierwotna wersja tego rozdzialu zostata opublikowana jako tekst pokonferencyjny. Patrz: Z. Marecki:
Miedzy bajkoromansem a sagq. Problemy gatunkowe wspolczesnych ,,czytadet” dla kobiet w Polsce, [W:]
Literatura na progu XXI wieku, red. J. Chlosta-Zielonka, Z. Chojnowski, Olsztyn 2014, s. 140-155.

%7 patrzz K. Szczuka, Rewolucja jest kobieta, www.polityka.pl/kultura/276030,1,rewolucja-jest
kobieta.read[dostep:8 grudnia 2008).

%8 Interesujaco spor o powiesé¢ kobieca w dwudziestoleciu migdzywojennym, ktéry rozegrat sic w 1928 na
famach ,,Wiadomosci Literackich”, zrekonstruowala Joanna Krajewska, odtwarzajac jego przebieg i
stanowiska oponentow, zwlaszcza Ireny Krzywickiej, Marii Kuncewiczowej i Antoniego Slonimskiego.
Patrz: J. Krajewska, Jazgot niewiesci i meskie kasztele. Z dziejow sporu o literaturge kobiecq w
Dwudziestoleciu Miedzywojennym, Poznan 2010. Natomiast w perspektywie ostatnich 150 lat ten sam
problem referuje Agnieszka Mrozik, analizujac jezyk krytykow literackich piszacych o kobietach-autorkach i
literaturze kobiecej. Patrz: A. Mrozik: Feminokracja? Recepcja polskiej prozy kobiecej po 1989 roku, [w:]
Literatura zaangazowana — koncepcje, programy, realizacje. Czy potrzeba nowej definicji?, red. E. Zietek-
Maciejczyk, P. Cieliczka, Warszawa 2006, s. 93-107.
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gatunkowa interesujacych nas powiesci nie jest bezdyskusyjna i wymaga uwzglednienia co

najmniej kilku punktow widzenia.
8.1. Rynkowa nowos$¢: powiesé terapeutyczna

Wydaje si¢, ze nalezy rozpocza¢ od tropu, ktory wskazala Matgorzata Kalicinska,
autorka Domu nad rozlewiskiem. To ona — jak juz wczeéniej wspomniatem — jako jedyna
sposrod autorek z nurtu nowego sentymentalizmu W odniesieniu do swojej debiutanckiej
postuzyta si¢ terminem ,,powie$¢ terapeutyczna”. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze nie
stanowil on odwotania do mocno utrwalonej w refleksji krytycznej terminologii
genealogicznej. Jest on przede wszystkim wyrazem samoswiadomosci autorki i opisem
celu, jakim si¢ kierowata, pracujac nad debiutancka powiescig. Jednoczesnie autorska
kwalifikacja sytuuje ja od razu w kregu literatury popularnej, bo wiasnie ona — jak
zauwazyl Umberto Eco — stanowi dla czytelnika rodzaj emocjonalnej kompensaciji®*.
Zdaniem wloskiego badacza ten typ beletrystyki co prawda nie rozwigzuje problemdéw
czytelnika, ale daje mu chwile oddechu i mozliwo$¢ zanurzenia si¢ na czas lektury w
$wiecie wyobrazni, co w praktyce jest rodzajem eskapizmu. Refleksja Kalicinskiej
wskazuje rowniez, ze pisarka zdaje si¢ zgadza¢ z przypisang jej etykieta, ktora juz nieco
wczesniej pojawita si¢ w refleksji  krytycznej. Ten typ kwalifikacji gatunkowej
zapoczatkowata bowiem Justyna Sobolewska, recenzentka tygodnika ,,Polityka”, gdy w
artykule Plaster z czytadla skonstatowata: ,,W polskiej literaturze kobiecej kroluje powies$é
terapeutyczna. Saga Matgorzaty Kalicifiskiej jest najlepszym przyktadem tego nurtu”*®.

Zdaniem krytyczki mamy do czynienia juz nie z jedng powiescig terapeutyczng, ale
z rozwinigtym nurtem literackim 1 wylonieniem si¢ jego liderki. Jednoczesnie Sobolewska

interesujaco charakteryzuje podstawowe cechy powiesci terapeutycznych:

Przez ostatnie lata nurt kobiecych czytadet bardzo si¢ w Polsce rozwinal, nie kopiuje wzorow
zachodnich, ale ma wlasne odmiany. Kroluje u nas nie tyle harlequin, co powies¢ terapeutyczna, pokazujaca,
jak kobieta radzi sobie w trudnych warunkach [...] Schemat romansowy: utrata mezczyzny — perypetie —
odnalezienie ksigcia mocno si¢ komplikuje, ale Kalicinska odniosta sukces przede wszystkim dlatego, ze
pojawita si¢ nowa jako$¢ — azyl, dom na Mazurach, gdzie kultywuje si¢ polskie tradycje, piecze domowy

chleb na stoninie, lepi pierogi, smazy konfitury i gdzie kobiety po przejéciach wreszcie czuja si¢ dobrze *.

9 patrz: U. Eco, Superman w literaturze popularnej: powies¢ popularna — miedzy retorykg a ideologig,
przekt. J. Ugniewska, Warszawa 1996.

30 3. Sobolewska, Plaster z czytadta, ,,Polityka” 2009, nr 28, s. 57.

%1 Tamze, s. 56.
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Krytyczka trafnie wskazuje, ze polskie powiesci terapeutyczne w znacznym stopniu
stuza do opisu procesu zyciowej terapii, jaka przechodza ich bohaterki. W jakims$ sensie
wspomniane teksty stajg si¢ wigc zbeletryzowanymi poradnikami psychologicznymi, ktore
dajg czytelniczkom powierzchownie atrakcyjna, cho¢ - nie ukrywajmy - uproszczona,
odpowiedz na pytanie, jak dobrze zyc¢.

Z tego powodu punktem wyjscia wickszo$¢ powiesci z omawianego nurtu jest
sytuacja rozpadu zyciowej strategii bohaterki, w trakcie ktorej staje ona na rozdrozu i musi
wybra¢, jak utozy¢ sobie na nowo zycie. W takiej sytuacji bohaterki przewaznie wyruszaja
w $wiat, aby w nowym otoczeniu znalez¢ przyjazne siedlisko i wsparcie innych. Na koniec
réwniez zwykle odkrywaja nowa mito$¢, a szczgsliwe rozwigzanie wienczy fabularne
perypetie. Narracja, prowadzona najczesciej w pierwszej osobie, stuzy nie tylko
intymnemu relacjonowaniu przebiegu akcji, ale takze obrazuje proces przemiany bohaterki
wskutek jej przemyslen i spotkan z innymi ludzmi.

Powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu generalnie odwotuja sie¢ do wzorca
tradycyjnej powiesci realistycznej, bo — jak juz wielokrotnie stwierdzano — tego typu
utwory zwykle z jednej strony wykorzystuja utrwalone w spotecznej $wiadomosci

schematy, stereotypy i toposy literackie®?

, a z drugiej — w pewnym stopniu je takze
modyfikujg, gtownie poprzez taczenie réznych konwencji gatunkowych. Tak powstaja
powiesciowe hybrydy, zespalajace najczesciej — cho¢ nie tylko — cechy uproszczonej
powiesci realistycznej ze schematem popularnego romansu®>®,

Swoisty prototyp tego rodzaju powiesci, do ktorego — jak juz wspominatem w
rozdziale dotyczacym Krystyny Nepomuckiej — zdajg si¢ odwotywac wspodtczesne pisarki,
juz w czasach PRL-u stworzyla autorka szesciotomowej sagi o dziejach dziewczyny z
warszawskiego Powisla i jej powiklanym romansie ze zwariowanym Busiem. Jesli
przyjrzymy si¢ jej glebszej strukturze, fabularny schemat tej historii przypomina dzieje

basniowego Brzydkiego Kaczatka. Bohaterka Nepomuckiej — poczatkowo naiwna

%2 Szerzej w tym kontekécie na temat cech powiesci popularnych pisata m.in. Anna Martuszewska,
analizujac jej powigzania z mitami i basniami. Patrz: A. Martuszewska, Gra fal, [w:] tejze, Ta trzecia”’.
Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 123-137.

*3 Na marginesie warto zauwazy¢, ze gatunkowe hybrydy nie sg specjalnoscig jedynie wspotczesnych
polskich pisarek, ktore zajmuja si¢ problematyka obyczajowa. Podobne cechy pisanych przez kobiety
powiesci dostrzegta takze Grazyna Lason-Kochanska, analizujac glownie anglojezyczne odmiany kobiecej
prozy fantastycznej. Wg niej ,, (...) rozprezenie formy powoduje, Zze niejednokrotnie nie wiadomo, czy mamy
do czynienia z basnia, fantasy, czy jakim$ innym rodzajem fantastyki, wykorzystujacej schematy powiesci
rozwojowej”. Badaczka tej cechy kobiecej prozy fantastycznej nie traktuje jej jednak jako wady. Przeciwnie,
twierdzi, ze ,,(...) podnosi to warto$¢ lektury, zwlaszcza, ze najwazniejszy — tak dla czytelniczki, jak dla
autorki — staje sie sam akt kobiecego opowiadania, rodzacy jouissance tekstu”. Patrz: G. Lason-Kochanska,
Kobiety opowiadajg swiat. Szkice o fantastyce, Stupsk2008, s. 9.
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nastolatka — zostaje wykorzystana, ponizona i odrzucona. Przemiana fizyczna i duchowa
»dziecka” — jak nazywana byla przez najblizszych bohaterka sagi - dokonuje si¢ w ciggu
potwiecza. Dzigki przywotlaniu schematu fabularnego Brzydkiego Kaczatka cykl
Nepomuckiej, ktory w pewnym stopniu kontynuuje tradycje migdzywojennej powiesci
rozwojowej®*, wydaje si¢ przede wszystkim uwypuklaé problem spotecznego i
psychicznego dojrzewania kobiety, ktora dorasta do samodzielnosci i u§wiadamia sobie, ze
ma prawo decydowac¢ o wlasnym zyciu i realizowac si¢ zgodnie z wtasnymi potrzebami, a
nie oczekiwaniami jej otoczenia.

W tym kontek$cie interesujagcy nas nurt literacki rzeczywiscie — cho¢ w sensie
metaforycznym i uproszczonym — pehni funkcj¢ terapeutyczng. Jednak — jak sadze - nie
tylko podnosi na duchu i daje nadziej¢ czytelniczkom, ale jednocze$nie pomaga im w
procesie socjalizacji w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci, pokazujac wzorce dochodzenia do
indywidualnego sukcesu. By¢ moze wlasnie ta cecha omawianego nurtu literackiego
powoduje, ze cieszy si¢ on duzym zainteresowaniem czytelniczek, ktére w popularnych
powiesciach szukajg nie tylko rozrywki, odskoczni od szarej codzienno$ci, ale moze i
podswiadomie postrzegaja je jako duchowe przewodniczki i nauczycielki zycia, tym
bardziej ze zostaly napisane przez kobiety, ktérym ostatecznie udato si¢ odnies¢ zyciowy i
zawodowy sukces, a niekiedy — poprzez wprost pisane poradniki — aspirujg one do roli
swoistych przewodniczek 2yciowych355. Pamigta¢ jednak trzeba, ze omawiane powiesci —

jak wyjasnia psycholozka i psychoterapeutka Zofia Milska-Wrzosinska®®

— nie s3
literackim zapisem procesu klasycznej psychoterapii, ktorg przechodzg bohaterki, cho¢ i
ten watek pojawia si¢ na ich tamach. Mozemy go obserwowac cho¢by na kartach Lilki
Matgorzaty Kalicinskiej, gdzie Marianna, powie$ciowa protagonistka korzysta z
terapeutycznego wsparcia kolezanki-psycholozki. Zdaniem psychoterapeutki powiesciowy
obraz tego procesu, ktory prezentuje Kalicinska, nie ma nic wspolnego z zawodowsg

terapig. Wg niej ta powies¢ jest raczej przyktadem ,literatury pocieszenia”, czyli ksigzek

%4 patrz: B. Hadaczek, Polska powiesé¢ rozwojowa w dwudziestoleciu miedzywojennym, Szczecin 1985.

%% Tak mozna odbiera¢ choéby wspélng ksiazke Katarzyny Grocholi i Andrzeja Wisniewskiego pt. Zwigzki i
rozwigzki milosne. Gry i zabawy malzenskie, w ktorej na przeszto 500 stronach pisarka oraz znany
psychoterapeuta i filozof dyskutuja o tym, co si¢ dzieje migdzy ludzmi i jak mozna probowaé poznac lepiej
swojego partnera. Przy okazji udzielaja wielu porad na temat tego, jak sprawi¢, aby zwiazek miedzy
dwojgiem byta dla nich obojga satysfakcjonujacy. Patrz; K. Grochola, A. Wisniewski, Zwigzki i rozwiqzki
mitosne. Gry i zabawy matzenskie, Krakow 2016.

%% Odwoluje sie tu do jej wypowiedzi z dyskusji prowadzonego w 2012 roku przez Krzysztofa Varge na
portalu Ninateka. Patrz: K.Varga, Literatura pocieszenia, psychoterapia literacka, http://ninateka.pl/film/
literatura-pocieszenia-psychoterapia-literacka-bitwa-o-literature (dostep : pazdziernik 2012)
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skierowanych przede wszystkim do kobiet, ktore majg na celu podniesienie czytelnikow na
duchu i przekazanie im r6znych uproszczonych recept zyciowych.

Podobnie przyczyny wydawniczego i czytelniczego sukcesu popularnych powiesci
dla kobiet opisuje Agnieszka Mrozik, gdy w swojej rekonstrukcji kobiecosci w polskiej
literaturze popularnej po 1989 roku stwierdza, ze o ich ogromnej popularnosci
zdecydowata: ,,Blisko$¢ przezy¢ powiesciowych bohaterek - przezy¢ wyrastajacych czgsto
z doswiadczen autorek prozy popularnej - 1 odbiorczyn, szukajacych wzorcéw chocby
czesciowej identyﬁkacji357”.

Popularne powiesci dla kobiet zdaja si¢ zatem wpisywac si¢ w krag wszechobecnej
kultury poradnikéw, ktore poprzez rozne media przynosza nie tylko zyciowe porady, ale
takze oferuja wzorce zachowan, pozwalajace si¢ czytelniczkom z nimi identyfikowac.

Wedlug Evy Illoouz, ktérej poglady w kwestii roli wspodtczesnego dyskursu
terapeutycznego omawia Agnieszka Mrozik, jego sedno tkwi ,w zaleceniu, by nad
zwiazkami z bliskimi ludZmi pracowaé roéwnie cigzko i dlugo jak nad soba™®®. Bez
watpienia zatem u podstaw przestania wspolczesnych, polskich powiesci terapeutycznych
tkwig przenoszone po 1989 roku na polski grunt zatozenia liberalnego indywidualizmu,
ktorego spelnieniem sg tak wazne cele jak indywidualny sukces, samorealizacja i dobre
zwiazki z innymi ludzmi®®.

W rezultacie wigkszo$¢ polskich, popularnych powiesci dla kobiet — jak trafnie
pisze Agnieszka Mrozik — ,Potwierdza gleboka t¢sknote Polakow za normalno$cig —
tradycyjnym podziatem rol spolecznych — i jest wyrazem leku przed zmiang™*®. Trudno
si¢ nie zgodzi¢ z jej konstatacja, ze te teksty czesto ,,to nic innego jak tradycyjne polskie

wartos$ci sprzedawane w modnym (zachodnim) 0pak0waniu”361.

8.2. W kregu bajkoromansu

Na inny aspekt problematyki genealogicznej, zwigzane] z popularnymi

powiesciami dla kobiet zwrdcita uwage Kazimiera Szczuka. Wedtug niej w tym nurcie

powiesciowym krdluje bajkoromans, ktorego krolowa jest Katarzyna Grochola®®.

%7 A. Mrozik, Bridget Jones znad Wisty. (Re)konstrukcja kobiecosci w polskiej literaturze popularnej po
1989, [w]: tejze, Akuszerki transformacji. Kobiety, literatura i wladza w Polsce po 1989 roku, \Warszawa
2012, s. 244.

%58 Tamze, s. 266.

%9 patrz: A. Markwart, Nowozytne i wspolczesne spojrzenia na indywidualizm. Przeglgd wybranych
koncepcji, ,,Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ Nauki Humanistyczne” 2012, nr 1, s. 33-49.

%0 A Mrozik, Bridget Jones znad Wisly, s. 246.

*! Tamze, 5.261.

%2 patrz: K. Bielas: Kobiece piéro, ,,Wysokie Obcasy” 2006, nr 18, s. 11-12.

160



Badaczka przekonuje, ze takie powiesci zawsze opowiadaja podobng historie, w ktorej
kobieta rozstaje si¢ z dotychczasowym partnerem, a to zmusza ja do dziatania.

I rzeczywiscie autorki tych powiesci czesto pokazujg swoje bohaterki na zyciowym
rozdrozu. Wowczas muszg dokona¢ wyboru, jak chcag zy¢, a potem udowodni¢ sobie i
$wiatu, ze ich decyzja byla wlasciwa. Z tego wzgledu fabuta najczesciej pokazuje, jak
dochodzi do ich wewnetrznej przemiany. Zwykle zgodnie z popularnymi w romansach
schematami fabularnymi Brzydkiego Kaczatka, Kopciuszka czy Pigeknej i Bestii, przy
czym ten ostatni model basniowy dotyczy gloéwnie tekstow, ktére opowiadaja o
erotycznym dojrzewaniu mtodych kobiet i ich pierwszych zwiazkach z mezczyznami®®,
Zdarza si¢ jednak, ze i powiesci oparte na schemacie opowiesci o Brzydkim Kaczatku
zawierajg sugestie, ze proces przemiany bohaterki zainicjowal jej pozamatzenski romans.

Wprost wyznaje to chocby Matgorzata z Domu nad rozlewiskiem, rozmyslajac nad

skutkami seksualnych uniesien z kolega z pracy:

Przepoczwarzytam si¢. Grzesiek dal mi wiare w siebie wigkszg niz miatam. Obudzit we mnie cala moc,
warto$¢, swiadomos¢. Dzigki niemu nie batam si¢ siebie, swoich nowych pragnien. Zaczgtam widzie¢ sig
ostrzej, rozmawia¢ z wlasnym ,,ja”. Nie czutam si¢ juz seksualng kaleka, a to w niewytlumaczalny sposob
dodalo mi pewnos$ci siebie i silg. Zaczelam mysle¢ wreszcie, co mam do zrobienia, powiedzenia,

zreperowania. Tak, jakbym staneta nagle przed lustrem i zobaczylta si¢ taka, jaka jestem Naprawde. Kiedys,

: . .: 364
teraz i w przysztosci.

Trzeba jednak zwroci¢é uwage 1 na inng wlasciwos¢ wspotczesnych polskich
bajkoromansow. Ich kolejnym wspdolnym mianownikiem jest pewna umowno$¢ kreowanej
rzeczywisto$ci. Cho¢ powiesciowa akcja zwykle osadzona jest we wspolczesnosci, to jej
ramy czasowe nie sg precyzyjnie okreslone. Nie znajdziemy w nich dokladnych informacji
o konkretnych latach i miesiacach®®. Kontekst historyczny jest ograniczony do minimum,
a bohaterowie dziatajg glownie w sferze prywatnej. W tym konteksécie tytut Teren
prywatny, jaki nadata swojej powiesci Kosmowska, wydaje si¢ znaczacy, bo wyznacza
obszar, w ktérym poruszaja si¢ bohaterowie popularnych powiesci dla kobiet. To nie sa
obywatele panstwa czy gminy, ale cztonkowie rodzin, a czasami takze pracownicy, jesli

problemy w pracy wptywaja na ich sytuacje rodzinng i relacje z najblizszymi. W rezultacie

%3 Szerzej na ten temat pisze Anna Martuszewska, omawiajac schemat Pigknej i Bestii w powiesciach
XVII-XIX wieku, ktory przetrwat do naszych czasow. Patrz: A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z
roznych sfer, Wroctaw 2003, s. 31- 40.

%4 M. Kalicinska, Dom nad rozlewiskiem, Poznan 2006, s. 46.

%5 Wyjatkiem jest Zupa z ryby Fugu, powies¢ Moniki Szwai, gdzie poczatek akcji jest jasno okreslony. Byto
to wczesng wiosng 2004 roku, podczas uroczystego $niadania wielkanocnego.
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czas akcji staje si¢ umowny, a powies¢ przeksztatca si¢ w rodzaj bajki dla dorostych,
opartej na historii z zycia wzigtej.

Tak samo umownie traktowana wydaje si¢ kwestia miejsca akcji. ZarOwno u
Grocholi, jak 1 u Kalicinskiej fabuta obu ich cykli powiesciowych poczatkowo osadzona
jest w Warszawie, ale nie znajdziemy tam epickich opisow wspotczesnej metropolii.
Autorki nie nawigzuja do tradycji Bolestawa Prusa. Dla nich Warszawa jest tylko
symbolem miasta-molochu, w ktorym trwa walka o przetrwanie i nic mozna znalezé
osobistego szcze$cia. Dlatego bohaterki szukajg nowego azylu — na arkadyjskiej wsi lub
prowincji. Motywem wspolnym staje si¢ wigc ucieczka do lepszego §wiata, w ktorym juz
si¢ znajduje lub mozna zbudowac¢ potozone blisko natury schronienie, oferujace bardziej
naturalne i prostolinijne stosunki mi¢dzyludzkie.

Aby to optymistyczne spelnienie byto mozliwe, autorki wyraznie utatwiaja zycie
swoim protagonistkom, wprowadzajac w ich $wiat szereg uproszczen. W rezultacie
powiesciowe bohaterki praktycznie zawsze dysponuja oszczednos$ciami, otrzymujg spadek
lub nowe zlecenia, mogg liczy¢ na finansowa pomoc najblizszych lub wsparcie rozmaitych
pomocnikow, ktorzy — podobnie jak to si¢ dzieje w basniach — pojawiajg si¢ na ich drodze,
ratujac je z zyciowych opresji. Dzialajg wigc w kregu dobrych i sprzyjajacych im ludzi. To
za$ powoduje, ze mimo przezywanego kryzysu i zatamania psychicznego, stosunkowo
szybko odnajduja nowa droge zycia, na ktorej pojawia si¢ takze nowy partner —
pocieszyciel, kochanek, a w przysztosci prawdopodobnie maz.

Bohaterki popularnych powiesci dla kobiet, cho¢ pozornie sg typowymi kobietami
z sgsiedztwa, to jednak wydaja si¢ lepsze, silniejsze, odwazniejsze i1 bardziej pomystowe, a
zarazem otwarte na otoczenie i nowe rozwigzania. W jakim$ sensie wydaja si¢ jakby
mitologicznymi  heroskami ~ ws$réd  zwyktych  ludzi, uksztaltowanymi wedle
feministycznego wzorca kobiety zaradnej, samodzielnej 1 przedsigbiorczej, a mimo to
nadal pozostajg czute, wrazliwe 1 spragnione glebszych uczué. Tak stajg si¢ wcieleniami
1deatu wspotczesnej kobiecosci, 1aczacego sprzeczne cechy, co w codziennym zyciu bywa
trudne do zrealizowania i stanowi psychiczne wyzwanie dla wielu czytelniczek,

66

szukajacych wskazowek jak mu sprosta¢®®. Omawiane tu powiesci zdaja si¢ wicc

pokazywac, ze ten ideat, mimo wielu przeciwnosci 1 przeszkod, mozna jednak osiggnac.

%6 0 wzorcu ,.kobiet nowego typu” we wspolczesnej kulturze popularnej w Polsce na podstawie analizy
wybranych kolorowych magazynow kobiecych pisze Beata Laciak, dostrzegajac sprzeczne oczekiwania
wobec kobiet. Patrz: B.. Laciak, Wzér osoby wspélczesnej Polki, [W:] Co to znaczy byé kobietq w Polsce?,
red. A. Titkow, H. Domanski, Warszawa 1995, s. 233-244.
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Dlatego bajkoromanse w naturalny sposob staja si¢ powiesciami dydaktycznymi®®’, bo
stuza stabilizacji i wzmacnianiu spotecznych stereotypow dotyczacych zaréwno kobiet, jak

1 m@Zczyzn?’Gs.

8.3. Saga, czyli spos6b na komercyjny sukces

Sukces komercyjny i czytelniczy na polskim rynku wydawniczym czes$ci powiesci
z omawianego nurtu literackiego spowodowal, ze zwigzane z nim autorki i wydawcy
zaczeli poszukiwa¢ nowych rozwigzan, ktore moglyby go przedtuzy¢ 1 przynies¢
dodatkowe dochody. Stad nie dziwi, ze najnowsze powiesci interesujgcych na pisarek sa
coraz obszerniejsze. Na przyktad pierwsze wydanie Nigdy w zyciu Grocholi z 2001 roku
liczyto 304 strony, a juz jej Krysztatowy aniot z 2009 rok ma 539 stron. Natomiast
Houston, mamy problem z 2012 roku to opowie$¢ zamknigta na przeszto 600 stronach. Jak
si¢ okazuje, nie jest to zjawisko jednostkowe 1 tylko krajowe. Jego badacze uwazaja, ze
moze by¢ skutkiem wprowadzania na rynek e-bookow, w ktorych objetos¢ ksiazki nie ma
znaczenia, ale takze checig sprzedazy powiesci jako utworu, za ktéry mozna uzyskacd

d**° przywotuje wyniki

wyzsza cen¢. W swojej ciekawej analizie z 2015 roku Robert Droz
angielskiego badania, ktoére 14 grudnia 2015 roku upubliczniono na stronach ,,The
Guardian”. Wynika z niego, ze ksiazki, ktore czytamy, staja si¢ coraz obszerniejsze.
Poréwnano dhugosci 2500 ksigzek z listy angielskojezycznych bestsellerow z ,,New York
Timesa” i najczesciej dyskutowane na portalu Google. Okazato sig, ze $rednia dlugosé
ksigzki wynosita w 1999 roku 320 stron, a w 2014 roku - juz 400 stron. To wzrost 0 25
proc. James Finlayson, ktory badanie przeprowadzil, ocenia jako efekt przej$cia na formeg
cyfrowa publikacji. Wg niego gruba ksigzka papierowa w ksiegarni odstrasza, a jesli
kupujemy ja w formie e-booka, to nie zwracamy uwagi na wielko§¢. Z kolei Clare

Alexander, angielski agent literacki uwaza, ze zwickszenie objetosci ksigzek jest

efektem zmiany kulturowej. Jego zdaniem ludzie, ktoérzy wciaz czytaja powiesci, si¢gaja

%7 Naturalny dydaktyzm powiesci popularnej wprowadza ,samo przywolanie utartych schematéw i

odwiecznych archetypdw oraz wigzacego sie z nimi takiego widzenia $wiata, ktéry odpowiada masowemu
czytelnikowi i utwierdza go w jego racjach”. Precyzyjnie charakteryzuje go A. Martuszewska, Ta trzecia, s.
23.

%%8 Na ten aspekt oddziatywania literatury popularnej poprzez umacnianie spotecznych stereotypow zwraca
uwage Kamila Budrowska, Kobieta i stereotypy. Obraz kobiety w prozie polskiej po roku 1989, Biatystok
2000, s. 6-9.

%9 Patrz: R. Drozd: Czytamy ksiezki dhuzsze o 25 % niz 25 lat temu. To wszystko przez e-booki?,
http://swiatczytnikow.pl/czytamy-ksiazki-dluzsze-0-25-niz-15-lat-temu-to-wszystko-przez-e-
booki/#comments (dostep: 15 grudnia 2015).
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po gleboka 1 wciagajacg narracj¢ — jako odtrutke na ,,skrawki informacji”, ktore oferuje na
przyktad Google.

Woazrastaja tez objetosci ksigzek nagradzanych. Pi¢¢ pierwszych ksigzek, ktore
zdobyly prestizowg nagrode Bookera w latach 70. miato $rednio 300 stron. Pie¢ ostatnich —
srednio 520 stron. Tak samo wzrasta objetos¢ ksigzek nagradzanych w Polsce. Czterech
ostatnich laureatow NIKE to: 2015 — Ksiggi Jakubowe OIlgi Tokarczuk - 912 stron; 2014 —
Zajezdzimy kobyle historii Karola Modzelewskiego - 456 stron; 2013 — Ciemno, prawie
noc Joanny Bator — 524 strony; 2012 — Ksigzka twarzy Marka Bienczyka to 448 stron.
Natomiast polscy ksiggarze twierdza, ze wydawcy daza do wydawania na papierze coraz
obszerniejszych powiesci, bo wtedy moga zazada¢ za nie wyzsza ceng, zwlaszcza gdy
powies¢ napisal popularny autor.

Inng formule przyciggania i podtrzymywania uwagi czytelnika stosujg niektore z
pisarek, ktore swoje powiesci wydaja we wiasnych wydawnictwach. Na przyktad Monika
Szwaja wykorzystywata rodzaj intertekstualnosci: §wiadomie wprowadzata tych samych
bohaterow do réznych powiesci, przy czym w jednych byli oni postaciami
drugoplanowymi, a w innych gldéwnymi bohaterami. W ten sposéb autorka podtrzymuje
ciekawos¢ czytelnikow, ktorzy w kolejnych powiesciach moga sprawdzi¢, jak potoczyly

si¢ dalsze dzieje postaci juz im bliskich®"”.

8.4. Popularne cykle i sagi

Na poczatku XXI wieku w nurcie literackim, ktory nazwaliSmy nowym
sentymentalizmem, rozwinglo si¢ takze jeszcze inne zjawisko: cykle 1 sagi powiesciowe,
pisane przez kobiety, dla kobiet 1 z kobietami jako ich gtownymi bohaterkami. Cho¢
obydwa terminy czgsto bywaja uzywane wymiennie, to jednak oznaczajg nieco odmienne
zjawiska literackie. Wspomniane terminy w nurcie polskich powiesci neosentymentalnych
odnoszg si¢ bowiem do nieco odmiennych utworéw wielotomowych. Cykl powiesciowy -
jak ten Katarzyny Grocholi o Judycie, warszawskiej dziennikarce - prezentuje bowiem
zwykle kilka etapow historii gtownej bohaterki w konteks$cie jej najblizszych 1 grona
przyjaciot, a autorki popularnych sag — np. Matgorzata Kalicinska w opowiesciach znad

mazurskiego rozlewiska - pokazuja natomiast dzieje calej rodziny protagonistki na

0 Np. Mirande Wiesiotek czytelnik poznaje w Zupie z ryby Fugu w roli surogatki, gdzie jest jedng z
glownych bohaterek. Jej dalsze dzieje Szwaja wptata w fabule Aniola w kapeluszu. Tam odgrywa rolg postaci
wspomagajacej bohaterke gltoéwnego watku. Wydaje sig, ze tym sposobem autorka na gruncie powiesci
obyczajowej wykorzystuje rozwigzania walterscottowskie.
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przestrzeni kilku pokolen, niekiedy czyniac takze w kolejnych jej czg$ciach narratorkami
inne kobiety, co pozwala im zmienia¢ perspektywe i budowaé retrospektywy dotyczace
wydarzen juz raz opowiedzianych.

Popularne sagi jednak nie nawigzujg do $redniowiecznych opowiesci 0 rycerskich
czynach. Gatunkowo sg raczej wspolczesng odmiang popularnej wersji sag epickich, ktore
rozwijano w XIX i XX wieku w Anglii, gdy tworzono opowiesci osnute wokot dziejow
rodziny. Najwybitniejszym, angielskim przyktadem tego nurtu jest Saga rodu Forsyte 'ow
Johna Galsworthy’ego, a w Polsce - Noce i dnie Marii Dabrowskie;j.

Jak si¢ wydaje, na grunt powiesci popularnej w dwudziestoleciu miedzywojennym
w Polsce formute powiesciowego cyklu przeniosta natomiast Pola Gojawiczynska,
publikujac warszawska dylogie: Dziewczeta z Nowolipek oraz Rajskq jablor®™*. W czasach
PRL-u — jak juz wspomniano wczesniej — ten nurt kontynuowala Krystyna Nepomucka,
autorka sze$ciotomowego cyklu o matzenstwie niedoskonatym.

Refleksja teoretyczna dotyczaca cyklow literackich w Polsce nie ma jeszcze zbyt
bogatej literatury. Obecnie dotyczy glownie strategii odrozniajacych powies¢ od cyklow
opowiadan 1 nowel. Natomiast cechy charakterystyczne wspolczesnego cyklu
powiesciowego w nurcie literatury popularnej dla kobiet wymagaja dopiero zbadania, cho¢

Krystyna Jankowska®"?

wskazuje, ze od czasu dwudziestolecia miedzywojennego w
tworzeniu cyklu opowiadan wykorzystuje si¢ takie ich sposoby wigzania jak
chronologiczny uktad zdarzen czy gre tytutami. Wydaje si¢, ze te same chwyty stosujg
autorki wspotczesnych cyklow i sag powiesciowych.

O ile jednak powiesciowe sagi, reprezentujace literature ,,wysoka”, z zalozenia
opowiadaty histori¢ kilku pokolen jednej rodziny, to sagi popularne na ogot sa rezultatem
rynkowo-czytelniczego sukcesu debiutu autorki. Tak bylo choéby z Domem nad
rozlewiskiem, opublikowang w 2006 roku debiutancka powiescia Matgorzaty Kalicinskiej.
Gdy si¢ okazato, ze sprzedano jg — w olbrzymim jak na polskie uwarunkowania - naktadzie
130 tysiecy egzemplarzy, wydawca — poznanskie wydawnictwo Zysk 1 spotka — podpisat z
autorkag umowe¢ na dwa kolejne tomy opowiesci o Malgorzacie Jantar oraz losach
najblizszych jej kobiet — matki, babki i corki. W efekcie powstala trylogia, na ktéra
ponadto sktadajg si¢ Powroty nad rozlewisko, poswigcony wezesniejszym dziejom Basi i

Broni, matki i babci glownej bohaterki, a takze Mitos¢ nad rozlewiskiem, czyli kontynuacja

371 patrz: M. Stieblin-Kamienski, Ze swiata sag, przet. J. Litwiniuk, Warszawa 1982 oraz L. Elektorowicz.
Stowo wstepne, [w:] J. Galsworthy, Karawana, thum. W. Kragen, I. Czermakowa, Poznan 1963, s. 3-23.

372 patrz: K. Jankowska, Wstep, [w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. Jankowska, B. Olech i K. Sokotowska,
Biatystok 2001, s. 3-16.
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Domu nad rozlewiskiem, opowiadajaca o matej stabilizacji Malgorzaty oraz zyciu
uczuciowym cérki Marysi i jej przyjaciotki Pauli.

W wielu recenzjach czytelnikow i zawodowych krytykow te trylogie stusznie
nazwano sagg mazurska, bo znaczaca czes$¢ akcji sktadajacych si¢ na nig powiesci toczy
si¢ na Mazurach. Wszystkie dotycza dziejéw jednej rodziny, a punktem centralnym
opisywanej przestrzeni jest rozlewisko, obok ktorego znajduje si¢ stary dom, glownie
siedlisko rodzinne. Autorka i wydawca zadbali takze o to, aby tytuly poszczegdlnych
czesci stanowity wariacje frazeologiczne ze stowem rozlewisko, a wspdlna szata graficzna
catej trylogii spowodowata, ze chyba nie wszyscy jej czytelnicy zauwazyli, iz powstata
jako poktosie sukcesu komercyjnego Domu nad rozlewiskiem. W tym wypadku saga ma
wiegc charakter wtorny, a nie jestem rezultatem pierwotnego zamiaru autorki.

Innym przyktadem opowiesci wielotomowej tworzonej wskutek komercyjnego
sukcesu jest cykl powiesciowy Anny Ficner-Ogonowskiej, warszawskiej nauczycielki,
ktora w 2011 roku zadebiutowata powiescia Alibi na szczescie, opublikowang przez
prestizowe Wydawnictwo Znak w ramach serii literatury popularnej. Status bestselleru,
jaki osiagneta ta ksigzka, przyczynit si¢ do tego, ze autorka w ciggu kolejnych dwoéch lat
napisata nastgpne czesci sagi: Krok do szczescia (2012) i Zgode na szczescie (2013), a
przed $wigtami Bozego Narodzenia w 2013 roku w ksiggarniach pojawilo si¢ jeszcze
zwienczenie tego cyklu, czyli $wigteczna powies¢ Szczescie w cichg noc, ktoéra opowiada o
tym, jak Hania, protagonistka Ficner-Ogonowskiej spedza wigili¢ z najblizszymi w swym
rodzinnym domu. Tym razem cykl zespalajg tytuty kolejnych powiesci, bedace wariacjami
frazeologicznymi stowa klucza ,,szczescie”, ta sama szata graficzna okladek i1 gtowna
protagonistka Hania, ktora poznajemy w momencie, gdy tragicznie ging jej maz i rodzice,
a ona w otoczeniu bliskich jej osdb powoli odzyskuje wole zycia i otwiera si¢ na nowg
mitos¢.

Jako cykl powiesciowy, osadzony na Warmii i Mazurach, przedstawiony
czytelnikom zostal roéwniez wcigz rozrastajgca si¢ wielotomowa opowies¢ Katarzyny
Enerlich, poswigcona losom Ludmily Gold, jej rodzinie oraz zwigzanym z nig osobom —
przyjaciotom i kolegom z pracy. W tym przypadku stowem kluczem jest prowincja.
Autorka podkresla to juz poprzez tytuty swoich tekstow, ktore budza pozytywne konotacje
i sg symboliczng pochwalg prowincjonalnej tozsamosci: Prowincja petna marzen (2009),
Prowincja petna gwiazd (2010), Prowincja petna stornca (2011) i Prowincja petna smakow
(2013), Prowincja petna czarow (2014), Prowincja petna szeptow (2014), Prowincja petna

snow (2015), Prowincja petna ztudzen (2015). Wydawane wlasciwie rok po roku kolejne

166



czesci tego cyklu stanowia nowe odstony opowiesci o zyciu Ludmity, ktére czytelnik
poznaje zgodnie z nastepujacymi po sobie fazami jej biografii. Jednoczesnie jednak
autorka zadbata o to, aby dalsze tomy jej opowiesci mozna byto czyta¢ zupeknie
samodzielnie. Stad pierwsze rozdziaty powiesci tworzacych cykl zawieraja swoiste
streszczenia fabuly poprzednich jego czegsci. Ponadto Enerlich umiescita w nich tyle
rozmaitych informacji o Mazurach i zwigzanych z nimi ludziach, Ze jej saga stala si¢
jednoczes$nie odmiang zbeletryzowanego przewodnika po regionie. Uwage zwracaja takze
wlaczone w narracje autonomiczne opowiesci, ktore prezentuja dzieje autentycznych
mieszkancow regionu. Pod wzgledem warsztatowym taka strategia budzi watpliwosci, ale
czytelniczkom efekt koncowy si¢ podoba, o czym $wiadczg liczne i na ogdt entuzjastyczne
recenzje zamieszczane w internecie. Nie jest wykluczone, ze ten hybrydowy w swojej
strukturze cykl jest takze przyktadem ksztaltowania si¢ w Polsce formuty wspotczesnej
powiesci regionalnej, ktorej korzenie siegaja XIX wieku®”, a specyfika polega na laczeniu
schematu powiesci romansowo-0byczajowej z kolorytem i historig regionalna.

Jeszcze inng strategi¢ budowania cyklu powieSciowego przyjela Izabela Sowa,
autorka tzw. serii owocowej. W powiesciach Smak swiezych malin, Cierpkos¢ wisni oraz
Herbatniki z jagodami, ktore ukazaty si¢ w latach 2002-2003, opisata swiat grupy mtodych
Polakow, ktorzy wchodza w dorostos$¢ i borykajg si¢ z problemami zyciowymi. W tym
przypadku gtownym zwornikiem jej cyklu powiesciowego s3g wlasnie wspomniane
»owocowe” tytuly, ktore nie tylko zapadaja w pamig¢, ale takze buduja wspdlny klimat
kolejnych opowiesci o grupie przyjaciot.

Przykladow tego typu strategii mozna by wskaza¢ jeszcze wigcej, ale te juz
przytoczone pokazuja, ze zardwno autorki, jak 1 wydawcy w ciggu minionych dwudziestu
lat $wietnie nauczyli si¢ wykorzystywa¢ rdzne ,,wabiki” przyciagajace uwage literackiej
publiczno$ci. Co prawda nowy nurt popularnych sag i cykli powiesciowych dla kobiet
wymaga jeszcze poglebionej teoretyczno- i historycznoliterackiej refleksji, ale bez
watpienia realizujg one przemyslane strategie wydawnicze, ktore majg uatrakcyjnic
wystawiane na sprzedaz nowe produkty. Wigza je bowiem z tymi, ktoére juz odniosty
sukces czytelniczy 1 sprzedazowy. Dzigki temu nastepne teksty sktadajace si¢ na sagg lub
cykl powiesciowy wzmacniajg rozbudzong ciekawos$¢ 1 stuza reklamie catosci dzieta, ktore

w ten sposob przedtuza swoje zycie w biezacej pamigci konsumentow, atakowanych

373 Patrz: J. Whodarczyk, Len i kamiern. Powies¢ regionalna w literaturze flamandzkiej i polskiej (XIX-XX
wiek), Lublin 2016; E. Prokop-Janiec, Powies¢ etnograficzna a kultury mniejszosci, [W:] Etniczna tozsamosé
literatury. Zbior studiow, red. P. Bukowiec, D. Siwor, Krakow 2010.
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przeciez co dnia nowymi promocjami i ofertami. Mozna wigc $miato stwierdzi¢, ze w XXI
wieku doczekalismy si¢ odnoszacej komercyjne i czytelnicze sukcesy literatury popularnej
dla kobiet, ktora nie tylko umiejetnie stosuje techniki wplywania na wyobrazni¢ 1 psychike

czytelniczek i czytelnikow, ale takze w nowoczesny sposob atakuje ich portfel.
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ROZDZIAL 9.
UCIECZKA OD SCHEMATU

Pisarki zdajg sobie sprawe z niebezpieczenstwa, jakie niesie schematyzacja, czyli
powielanie popularnego schematu fabularnego. W praktyce prowadzi to do epigonizmu
albo wrecz autoepigonizmu, ktory swiadczy o braku warsztatowej sprawnosci i tworczej
kreatywno$ci. W konsekwencji oznacza réwniez marketingowo-komercyjne straty, ktore
sg wazne zarowno dla wydawnictw, jak i1 pisarek. Zwtaszcza, ze te, ktorych tworczoscia
zajmujemy si¢ w niniejszej rozprawie, sg zawodowymi literatkami, utrzymujacymi si¢ z
publikacji kolejnych powiesci. Stad autorki na rozne sposoby probuja modyfikowac
fabularny schemat, ktory wykorzystywaty, gdy rozpoczynaty pisarska kariere i zdobywaty
uznanie czytajacej publiczno$ci. To za§ rodzi nowe pola badawcze. W niniejszym
rozdziale chcialbym pokaza¢ modele ucieczek od schematdéw narracyjnych, ktore mozna

zaobserwowac¢ w najnowszych dokonaniach interesujacych nas autorek.

9.1. Mezczyzna na zakrecie

Najwyrazistszag dla czytelnikow zmian¢ Katarzyna Grochola 1 Malgorzata
Kalicinska, ktére caly czas sa najpopularniejszymi pisarkami z nurtu nowego
sentymentalizmu, osiggnety t0 poprzez odwrdcenie schematu fabularnego. Tak postgpity
w powiesciach Houston, mamy problem oraz Zwyczajny facet, w ktorych — w celu
uzyskania efektu zaskoczenia — w roli protagonistow obsadzily mezczyzn na zyciowym
zakrecie.

W napisanej z duzym poczuciem humoru powieSci Houston, mamy problem
Katarzyna Grochola gtownym bohaterem i zarazem narratorem uczynita Jeremiasza, 32-
latka, operatora filmowego z Warszawy, ktorego czytelnik poznaje tuz po jego rozstaniu z
Marta, do niedawna jego ukochang. Po tej istotnej dla niego decyzji bohater probuje
zrewidowac 1 na nowo ulozy¢ swoje zycie na zupetnie innych zasadach, a autorka powoli
odstania przyczyny rozpadu zwigzku mtodych warszawiakow. Szybko jednak okazuje sie,
ze kompromisy w zwigzku, cho¢ wczedniej draznily, teraz stajg si¢ obiektem tesknoty.
Jeremiasz musi dojrze¢ do sytuacji, w ktorej zechce zmierzy¢ si¢ z problemami, a nie tylko
thumi¢ je w sobie. W rezultacie Grochola proponuje czytelnikom powie$¢ o dojrzewaniu
do odpowiedzialno$ci — za siebie i innych. Jeremiasz przestaje by¢ chtopcem 1 staje si¢

mezczyzng, a powies¢ obyczajowa, ktorej reguty stanowig w tym wypadku punkt wyjscia,

169



miesza si¢ tutaj z melodramatem i komedig o me¢zczyznie-emocjonalnym nieudaczniku i
zwigzkofobie, pielggnujacym w sobie niedojrzatos¢. Tak zarysowany portret bohatera
powoduje, ze dos$¢ tatwo znalez¢ jego pierwowzor we wspotczesnej literaturze popularnej
w Europie, bo znacznym stopniu przypomina Roba Fleminga, podrecznikowy wrecz
przyktad zwigzkofoba, protagoniste Wiernosci w stereo Nicka Hornby’ego, powiesci, ktéra
w Anglii zostala obwotlana kultowa, a przez krytykéw traktowana jest jako megska
odpowiedz na Dziennik Bridget Jones Helen Fielding®™*.

Z kolei w Zwyczajnym facecie Matgorzaty Kalicinskiej narratorem jest Wiesiek,
inzynier okretowy. Histori¢ o rozpadzie malzenstwa poznajemy wigc z punktu widzenia
50-latka, ktory po latach upokorzen postanawia odejs¢ od emocjonalnie niezrbwnowazonej
zony. Tym razem to on staje na rozdrozu i musi dokona¢ wyboru. Pomaga mu w tym grupa
wsparcia, czyli typowy element $wiata bohaterow powiesci z nurtu nowego
sentymentalizmu. W tym przypadku t¢ rolg odgrywa Karol, przyjaciel protagonisty, ktory

uswiadamia Wieskowi, ze ma prawo do osobistego szczescia:

- Wiesiek, nie oszukuj si¢, to byt inny etap. Mate dzieci, ktorym chciates kupi¢ rowerek, i zona, ktorej
chciates nieba przychyli¢, sadzac, ze ja przekonasz do siebie. Ale bylo, mineto! Nowy etap! Nowe rozdanie!
- I co z tego? Nie wiem, Karol, czy ten etap mi si¢ bardziej podoba.

- Jeste$ na jego poczatku, zbuduj go tak, zeby$ byt zadowolony. Zrdéb cos dla siebie, bo inaczej, Wiesiu,
zawsze bedziesz czut dyskomfort.

- Co znaczy, ze zrobig co$ dla siebie?

- To znaczy, ze jak nie obudujesz si¢ swoimi klockami, nie nauczysz si¢ fetowac siebie samego, bedziesz

tylko zapierdalaczem.375

Jednym stowem: Karol namawia Wieska do tego, aby wyszedt z m¢czacego uktadu
malzenskiego 1 zdobyl si¢ na odrobing egoizmu, bo kazdy ma prawo do zaznania szczgécia
w zyciu. Podobne — jak pamigtamy z poprzednich rozdzialdow — rozmowy z Wanda,
protagonistkg Terenu prywatnego Kosmowskiej odbywaty jej ciotka 1 poznana w

sanatorium kolezanka Ewa. Zaréwno jedne, jak i drugie doprowadzity protagonistow do

74 . . . . ., . . .
% Na ten rodzaj powiazania miedzy obu powieéciami zwraca uwage m.in. Joanna Olech, recenzentka

»Gazety Wyborczej ", ktora przeprowadzita analiz¢ poréwnawcza obydwu bestsellerow. Wg niej sa meskim i
kobiecym glosem na temat wspodlnej dla obu pici choroby cywilizacyjnej nowego wieku — poczucia
samotnosci 1 klopotow z nawigzaniem trwalych zwiazkow, drgczacych pracujacych trzydziestolatkow
funkcjonujacych w $wiecie wielkich miast. Postugujac si¢ bon motem Eriki Jong, réznice migdzy obu
tekstami sprowadza to stwierdzenie, ze ,,Problemem mezczyzn sa mezczyzni, a problemem kobiet sa
mezczyzni”. Patrz: J. Olech, Dziennik Bridget Jones, Fielding, Helen; Wiernos¢ w stereo, Hornby, Nick,
wyborcza.pl/1,75517,441755 . html (udostgpniono: 19 wrzesnia 2001).

> M. Kalicinska, Zwyczajny facet, Poznan 2010, s. 245.
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wyjécia z dotychczasowego zwiazku i rozpoczgcia przez nich nowego etapu zycia.
Zgodnie z powieSciowym schematem, ktory obowigzuje w nurcie nowego
sentymentalizmu, po rozwodzie Wiesiek na nowo staje si¢ szcze$liwym czlowiekiem:
znajduje ciekawg prace 1 nowg mito$¢ u boku rowiesniczki, ktora go rozumie i daje mu
poczucie bezpieczenstwa oraz seksualnego spetnienia. Na dodatek dobrze uktadajg si¢ jego
stosunki z dzieémi, ktére potrafig zrozumie¢ i1 zaakceptowaé wybor, jaki dokonat ojciec.
Takze 1 w tym przypadku autorka postuguje si¢ szeregiem uproszczen, ktore idealizujg
droge zyciowa bohatera i upraszczaja fabularne perypetie, bo bez probleméw wchodzi on
w $rodowisko Polakéw pracujacych poza krajem, zdobywa uznanie przelozonych,
awansuje, a gdy zamarzy o zmianie pracy na atrakcyjniejsza, to szybko to pragnienie uda
si¢ spetic.

W obu powiesciach, cho¢ te teksty wydaja si¢ by¢ adresowane do nieco innego
odbiorcy (Grochola wyraznie celowata w §rodowisko wielkomiejskich trzydziestolatkow-
singli, a Kalicinska zdaje si¢ pisa¢ Zwyklego faceta dla pieédziesieciolatkow),
wykorzystany przez pisarki fabularny schemat z me¢zczyzng w roli gtéwnej okazat si¢
jednak tylko jednorazowym eksperymentem. By¢ moze stato si¢ tak, bo wykorzystany
schemat fabularny nie przyniést zadowalajgcego rezultatu komercyjnego i nie poszerzyt
znaczaco rynku odbiorcow, wiec t¢ droge ucieczki ze schematu szybko zamknigto, a inne
autorki nie prébowatly nawet na nig wchodzi¢®®. Powod takiej decyzji wydaje si¢ prosty:
mezezyzni rzadko czytaja o uczuciowych problemach innych me¢zczyzn, a kobiety wola

powiesci o innych kobietach.

9.2. Portrety Srodowiskowe

Odmienng droge ucieczki od schematu powieSci nowosentymentalnej wybrata
Barbara Kosmowska. Swoistym jej otwarciem stata si¢ powie§¢ Hermarce (2008), ktora
opowiada historie¢ o wspolczesnej, biednej wsi zagubionej gdzie§ w Polsce. Zycie jej
mieszkancOw poznajemy poprzez narratora-bohatera, niejakiego M. Zlotowskiego,

bezrobotnego, dobiegajacego trzydziestki mezczyzne, ktdry chee napisa¢ powies¢. Z tego

*’® Skromnym wyjatkiem jest opowiadanie Moniki Szwai Nie dla mieczakéw, w ktérym na zyciowym

zakrecie znajduje si¢ 42-letni Piotr Voigt. Czytelnik poznaje go w chwili, gdy rozwodzi si¢ z dreczaca go
zong Karoling i zrywa kontakt z ich juz prawie dorosta corka, z ktdra nic go nie laczy. Diugo jednak
wolnoscia si¢ nie cieszy, bo na jego drodze staje ,,Szara Myszka” — Maja Witkowska, pracownica muzeum, z
ktora tworzy nowy, lepszy zwiazek i znow czuje si¢ szczg$liwy, cho¢ musi si¢ upora¢ ze skutkami bledow
mtodosci. Opowiadanie Nie dla migczakéw znalazto si¢ w zbiorze Sftorice swieci wszystkim. Ksigzka zostata
wydana z okazji Swiatowego Tygodnia Ksiazki 2011, byta do otrzymania jedynie w salonach Empik.
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wzgledu przyglada si¢ wiejskiej obyczajowosci, odkrywa mieszkajacych w Hermancach
odmiencow spolecznych i relacjonuje spory, ktore prowadza ksigdz Belka z doktorem
Rochem, walczacy miedzy sobg o status gtownego uzdrowiciela i rzad nad duszami
mieszkancow tej niewielkiej spotecznosci. Kosmowska, ktora w jednym z wywiadc')w377
wprost powiedziala, ze poprzez t¢ powies¢ udalo si¢ jej zerwac z etykietka autorki lekkich
opowiesci dla kobiet, tak zapoczatkowata nowa seri¢ utworéw. Wydaje si¢, ze mozna by je
nazwac¢ popularnymi portretami srodowiskowymi, ktore w jakim$ stopniu nawigzujg do
regul naturalistycznej powiesci Srodowiskowej, wypracowanej chocby przez Elize

378
Orzeszkowg

(Niziny, Dziurdziowie czy Cham) i kontynuowanej w dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym przez Henryka Worcella (Zaklgte rewiry) czy Zbigniewa Unitowskiego
(Wspdlny poko’j)37g. Zardéwno naturalisci, jak 1 Kosmowska podejmuja tematy dotyczace
nizszych klas spotecznych. Pisarka z Bytowa nie buduje jednak Hermancow jako
pogltebionego studium socjologicznego wiejskiej spotecznosci, cho¢ w narracji przemyca
obserwacje socjologiczno-psychologiczne, wyjasniajace, dlaczego ludzie z opisywanego
$wiata tkwig w biernosci, marazmie i beznadziei. Jej wiejska powies$¢ nie jest bowiem ani
traktatem o popegeerowskiej wsi, ani idyllicznym obrazkiem polskiej prowincji. To petna
humoru powies¢ o ludziach, ktérzy codziennie muszg zmagacé si¢ z trudng rzeczywistoscia.
Tak Kosmowska pokazuje swdj talent do tworzenia niejednoznacznych moralnie, ale
sympatycznych postaci, z ktorymi czytelnik che¢tnie si¢ zaprzyjaznia 1 z przyjemnoscia
zanurza si¢ w rzeczywisto$¢ wsi Hermance, majac $wiadomos$¢ jej literackiego bytu, co
sugeruje posta¢ narratora, w swojej wyobrazni aspirujacego do roli literata. Zauwazmy
jednak, ze autorka tworzy powiesciowa fabute, czynigc protagoniste — tak jak naturalisci —
w pewnym sensie obcym w wiejskim srodowisku. Taki zabieg, potaczony z rezygnacja z
nadania mu imienia (co powoduje, Ze staje si¢ on postacig symboliczna), uwypukla kwesti¢
samotnosci 1 poszukiwania miejsca w zyciu jako gtdéwne problemy tej powiesci.

Kolejnym portretem $rodowiskowym w dorobku Kosmowskiej, w ktorym
podejmuje problem spotecznej samotnosci, jest powies¢ Niechciana (2012). Tym razem
pisarka portretuje grupg warszawskich gimnazjalistow, ktorzy prébuja uporaé si¢ ze
swoimi osobistymi klopotami. Gléwna bohaterka powiesci jest Kasia, ktéra zachodzi w

niechciang cigz¢. Wczesne macierzynstwo protagonistki oznacza szok, zaréwno dla

377\, Zarzeczna, Spotkanie z Barbarg Kosmowskg, http://alebib.pl/kosmowska.html, (dostep: 24 marca 2011).
378 patrz: K. Klosinski, Mimesis w chlopskich powiesciach Orzeszkowej, Katowice 1990 albo J. Kulczycka-
Saloni, Literatura polska lat 1876 — 1902 a inspiracja Emila Zoli. Studia, Wroctaw 1974, s. 81-95.

% patrz: 1. Adamczewska, Powies¢ sSrodowiskowa dwudziestolecia miedzywojennego. Zespdl Literacki
Przedmiescie, [w:] tejze, ,,Krajobraz po Mastowskiej” — ewolucja powiesci Srodowiskowej w najmiodszej
polskiej literaturze, Warszawa 2011, s. 125-149.
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rodzicow, jak i dziadkow dziewczyny. Dopiero pomoc cioci — lekarza pediatry oraz
akceptacja kolegow z klasy sprawiaja, ze zycie Kasi znow nabiera barw. Dziewczyna moze
liczy¢ na wsparcie ze strony Piotra, z ktérym przyjazni si¢ od przedszkola. Dla Kasi jej
przyjaciel moze zrobi¢ wszystko, cho¢ i on niczym Don Kichot walczy z rodzinnymi
przeciwnos$ciami, wspierajac matke w jej pozbawionym rado$ci matzenstwie. Takie
zachowanie nie jest tez obce Izie - kolejnej samotniczce, opiekujacej si¢ niezaradng
zyciowo matka oraz mtodszym rodzenstwem. Na przykladzie grupy bohaterow powies¢
dotyka wigc najtrudniejszych sfer zycia — poczucia samotnos$ci w rodzinie i odrzucenia
przez bliskich. W rezultacie ta terapeutyczna powie$¢ jest skierowana zarowno do
mlodziezy, jak i dorostych czytelnikow, wpisujac si¢ jednocze$nie w krag kultury
poradnikéw, ktore podsuwaja odpowiedzi na najtrudniejsze zyciowe problemy.

Na inne pole spotecznej obserwacji wkracza Kosmowska z kolei w Ukraince
(2013). W tej obszernej i wielowatkowej powiesci pokazuje, jak wyglada los obcego, ktory
prébuje znalez¢ swoje miejsce w polskim spoteczenstwie. Tym razem powies¢ opowiada o
Iwance Matwijenko, wyksztatconej wiolonczelistce z Drohobycza, ktéora wyrusza do
Warszawy, aby w stolicy Polski razem ze swoim chtopakiem Mykota zarobi¢ na zakup
wymarzonego mieszkania. Kosmowska, czynigc protagonistka wrazliwg 1 jeszcze
dziewczg¢co naiwng mioda Ukrainke, zestawia ja z grupa warszawiakow, ktorzy tylko
pozornie s3 przychylnie do niej nastawieni. Jak si¢ okazuje, jej Swiezo$¢ i przywigzanie do
tradycyjnych warto$ci nie maja zadnego znaczenia w zimnym i wyrachowanym $wiecie
bez uczué. Tacy ludzie jak ona pozostajg bez szans w konfrontacji z twardymi wobec
obcych regutami zycia w polskiej rzeczywistosci, co prowadzi do rozpadu jej zwigzku z
Mykota i tragicznej $mierci dziewczyny. Akcj¢ powiesci, ktora rozgrywa si¢ po 2010 roku,
czytelnik poznaje z perspektywy kilku opowiadaczy, ktoérzy o przedstawionych
wydarzeniach moéwig w monologu wewnetrznym, w mowie pozornie zaleznej albo nawet
poprzez policyjne zeznania podejrzanego, przy czym autorka zadbala o to, aby opowiesci
narratorOw byty zréznicowane jezykowo 1 odzwierciedlalty ich pochodzenie, wiek,
wyksztalcenie 1 wrazliwos¢. W rezultacie histori¢ Iwanki odbiorca obserwuje z wielu
punktow widzenia, co nadaje jej glebi i komplikuje relacje miedzy bohaterami. Tym
sposobem autorka dotgcza do grona pisarzy obnazajacych wieloaspektowo mechanizmy
zycia spolecznego z punktu widzenia os6b wybierajagcych emigracje zarobkowa i tych,

ktérzy im daja prace na obczyznie. Wczedniej polscy czytelnicy czytali gldwnie o
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Polakach ,na saksach”3®

, & Kosmowska — jako pierwsza — napisala o emigrantach
zarobkowych w naszym kraju, na dodatek z perspektywy kobiety.

Kolejng panoramiczng histori¢ z zycia zawiera powies¢ Gorzko (2014),
zatytulowane do$¢ znaczaco najnowsze dzieto Kosmowskiej, ktore napisata z myslg o
dorostym czytelniku. W pewnym stopniu ten utwor ma charakter zaprzeczenia wobec
przekazu, charakterystycznego dla powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu. Tam
bowiem bohaterski uciekaly z duzego miasta, aby szuka¢ szczg¢$cia na prowincji.
Natomiast najnowsza powies¢ Kosmowskiej to historia o Teresie Koper, dziewczynie z
Miasteczka, ktora ucieka od rodziny i1 wyjezdza na studia do duzego Miasta w
poszukiwaniu mito$ci iwsparcia. Tym razem pisarka wykorzystuje schemat powiesci
rozwojowe;j ", przedstawiajacej perypetie i doswiadczenia zyciowe ambitnej nastolatki,
ktora chce w zyciu co$ osiggnac, wige postanowita wyrwaé si¢ z rodzinnego Miasteczka.
Nie tylko ona ma taki cel. Z podobnymi zamiarami ze swoich doméw wyjechaty jej
wspotlokatorki z uczelnianego akademika, ktore czytelnik poznaje do§¢ doktadnie na tle
wyrywkowo zarysowanych przemian spotecznych zachodzacych w p6znym PRL-u. Teresa
zdecydowata si¢ na ten odwazny krok po rozczarowaniu do szkolnej mitosci, dla ktorej
poswigcita wszystko, co miala, i na ktorg czekata przez kilkanas$cie lat. Studia wyzwalaja
ja z malomiasteczkowej mentalnos$ci. Nowego spojrzenia, $miatosci i obycia wsrod ludzi
nabiera przy swoich wspotlokatorkach. Po dziesigciu latach, nieudanym malzenstwie,
poronieniu, obronie doktoratu i rozpoczgciu kariery zawodowej decyduje si¢ na powrdt w
rodzinne strony, przyjezdzajac na zjazd klasowy. Teraz jest juz pewna siebie, niezalezna,
wolna i podobna do babci Dobrzyckiej, dumnej arystokratki spod Wilna, z ktorej
wspomnien w dziecinstwie czerpata nie tylko rado$¢, ale tez site na utarczki z matka,
siostrami, a pozniej takze ze studencka codzienno$cig. Niestety, gdy si¢ wydaje, ze
protagonistka wreszcie znajdzie zyciowa przystan u boku ukochanego mezczyzny,
przewrotny los jej go odbiera. Ona za$ musi pogodzi¢ si¢ z kolejnym gorzkim
do$wiadczeniem, ktorych w jej pozbawionym ztudzen zyciu nie brakowato. Tym
sposobem w powiesci Gorzko, ktorej tytut zyskuje walor symboliczny, poznajemy trzy
generacje kobiet na rozny sposob przegranych i mocno do$§wiadczonych przez los, ktore

mimo to muszg si¢ nauczy¢ i1$¢ przez zycie z podniesiong glowa. W rezultacie zawarty w

%80 Omoéwienie projektu badawczego dotyczacego wspotezesnej polskiej literatury (e)migracyjnej w Wielkiej
Brytanii i Irlandii po roku 2014 mozna m.in. znalez¢ w monograficznym wydaniu dwumiesigcznika ,, Teksty
Drugie”. Patrz: Literatura emigracyjna, ,,Teksty Drugie”2016, nr 3, s. 3-149.

381 7ob. B. Hadaczek, Polska powies¢ rozwojowa w dwudziestoleciu miedzywojennym, Szczecin 1985; K.
Jakowska, Powrét autora. Renesans narracji auktorialnej w polskiej powiesci miedzywojennej, Wroctaw
1983; W. Bolecki, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym, Wroctaw 1982.
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powiesci przekaz sytuuje ja takze w krggu utwordéw terapeutyczno-poradnikowych, w
ktérym przyjemno$¢ czytania stuzy nie tylko rozrywce, ale i poszukiwaniu zyciowych
prawd, jakie czytelnik moze wykorzysta¢ dla wlasnych potrzeb. Zas zawarty w niej obraz
swiata daleko odbiega od nieco uproszczonej jego wersji, z jaka mogli si¢ zetknac
czytelnicy Terenu prywatnego. Tutaj Kosmowska nie unika juz bowiem ostrzejszych
watkéw obyczajowych jak chocby historii zakonczonego skrobanka romansu przyjaciotki
protagonistki z ksigdzem z maltego miasta. Zmienit si¢ takze ogoOlny nastrdj] powiesci:
optymizm zastgpil pesymizm, a zamiast wartkiej 1 nastawionej na tworzenie efektow
humorystycznych narracji pojawiajg si¢ liczne monologi gtownej bohaterki wyrazajace

stan jej ducha — przygngbienie i poczucie przegrane;j:

Noca, gdy babka $pi, a ja wymieniam mato przyjazne spojrzenia z jej matka z Grossow Tolstojowa,
strach powraca. Ziemistg twarza Jolki, spuchnigtym spojrzeniem Lucki zdjetej z krzyza zludzen. Pustka w
moim brzuchu. W tych krétkich, urywajacych si¢ co chwila filmach o naszym zyciu chodzimy w cigzach, w
perukach, w demonstracjach. Stoimy w miejscu, w szeregu, w kolejce. Krzyczymy poranionymi ciatami,
podszyte wiatrem i strachem. Wylysiate wilczyce. Nikt nie styszy naszego wycia. I cho¢ wcigz mamy wilczy
apetyt na kolejny dzien, snujemy si¢ glodne, czekajac w jakiej$ poczekalni, na peronie pierwszym, bez
miejscowki. Zeby wreszcie wyruszyé z piskiem niecierpliwych tap w te podrdéz obiecang. Do nieba, bo

dokad, powiedz mi, prababko herbu Jelita, dokad indziej, skoro w piekle juz jestesmy? Wygtodniate wilczyce

wyjace do swych marzen.*?

W pewnym sensie przywotany fragment monologu bohaterki—narratorki ma takze
charakter uogoélniajacy. Jest rodzajem opisu stanu ducha pokolenia polskich kobiet, ktore
weszty w doroste zycie po 1989 roku i nie zaznaty w nim zbyt wiele dobrego. Tak wigc
Kosmowska wyraznie zmienia perspektywe: przechodzi od opisu doswiadczenia
indywidualnego do konstatacji o charakterze pokoleniowym, a te juz radosne nie sa, cho¢
nie wykraczajg poza spostrzezenia utrwalone kulturowo w metaforze zycia spolecznego
jako piekta na ziemi.

Na tym jednak Kosmowska nie poprzestata, bo jako jedyna z kilku pisarek, ktorych
tworczo$¢ stata si¢ celem analizy w niniejszej rozprawie, wybrala jeszcze inng droge
ucieczki z nurtu literackiego, z ktorym si¢ zwigzala, rozpoczynajac swoja karierg literacka.
Jak si¢ bowiem okazuje, moze nawet z wigkszym czytelniczym sukcesem potrafi

funkcjonowac takze jako autorka powiesci dla dzieci i mtodzi. Jej dokonania w tym

%2 B, Kosmowska, Gorzko, s. 292.
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zakresie doceniajg nie tylko fachowcy z tej czesci rynku wydawniczego383, ale 1 mtodzi
czytelnicy, z ktérymi chetnie si¢ spotyka, a nawet pracownicy Ministerstwa Edukacji
Narodowej, bo niedawno podjeli decyzje o umieszczeniu dwoch ksigzek Kosmowskiej na
liscie lektur szkolnych na poziomie nauczania podstawowego®*. Bytowska pisarka i w
tego typu powiesciach pisze o uczuciach oraz trudnych relacjach miedzy ludzmi, ale tym
razem koncentruje si¢ na emocjach w grupie rowiesniczej lub relacjach miedzy dorostymi

a dzie¢mi lub dorastajgcymi nastolatkami.

9.3. Autorskie duety

W ramach poszukiwania wyjScia ze schematu narracyjnego krolowe polskiej
powiesci dla kobiet zdecydowaly si¢ takze na rodzaj literackiego eksperymentu na
krajowym rynku literackim. Postawity na autorskie duety o charakterze rodzinnym. W taki
sposob wiasnie w ofercie wydawniczej pojawily si¢ utwory pisane wspoélnie przez matki-
pisarki i ich corki.

Ten trend zapoczatkowata opublikowana w 2011 roku Makatka, ktorg Katarzyna
Grochola napisata wspolnie ze swoja corka — Dorotg Szelaggowska, na co dzien
dziennikarkga, przez kilka lat zwigzang z popularnym dyrygentem i kompozytorem
Adamem Sztabg. We wspolnym utworze autorki porzucity tradycyjng form¢ powiesci na
rzecz felietonu. Oddany czytelnikom tekst jest wiec rodzajem zapisu rocznego dialogu
dwoch kobiet, ktore poprzez wysytane do siebie listy elektroniczne, prezentujg si¢ w
roznych rolach, m.in. matki i1 dziecka, dwoch matek, babci 1 matki. Tak poznajemy dwie
generacje i dwa style zycia, adresowane do dwdch grup odbiorcow: matek i1 corek. Choc
autorki tacza wiezy krwi, to r6znig je zZyciowe doswiadczenia, tesknoty i niepokoje. Dzieli
je tez postawa wobec $wiata: Szelaggowska jest zdecydowanie bardziej odwazna, $§miata w

swoich tezach, jej matka - pozostaje zachowawcza i rozsadna. Nickiedy jednak te

33 W tym kontekécie warto przypomnieé, ze Buba Kosmowskiej w 2002 r. zdobyta nagrode glowna w
ogblnopolskim konkursie na powies¢ dla dzieci i milodziezy pod hastem Uwierz w sife
wyobrazni (zorganizowanym przez wydawnictwa Muza i Media Rodzina). Natomiast powies¢ Pozltacana
rybka zdobyta nagrodg literacka Ksiazka Roku 2007 przyznawang przez Polska Sekcj¢ IBBY (International
Board on Books for Young People) oraz zostata nagrodzona w Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren,
zorganizowanym przez Fundacj¢ ABCXXI — Cala Polska czyta dzieciom pod patronatem Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego.

%84 Dziewczynka z parku Kosmowskiej zostata bowiem jedng z lektur w klasach I-111, a jej Pozlacang rybke
wpisano na liste lektur uzupelniajacych dla klas VII-VIIL, ktére beda obowiazywaé w roku szkolnym
2017/2018. Patrz: A. Wtosik-Wysocka, Oficjalna lista lektur szkolnych 2017, czyli ,,Pan Tadeusz” w
podstawéwee, http://www.coprzeczytac.pl/pan-tadeusz-w-podstawowce-czyli-oficjalna-lista-lektur-
szkolnych-2017/, (udostepnione: 20.02.201).
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spotecznie utrwalone role odpowiedzialnej matki 1 szalonej corki rozmywaja si¢, co
narracji dodaje wynikajacej z zaskoczenia atrakcyjnos$ci. Wspoélnie jednak zarazaja
czytelniczki pasjg zycia, przywoluja wspomnienia, opowiadaja o waznych dla siebie
ludziach, miejscach i wydarzeniach, balansujgc miedzy humorem i powazng refleksja.

Przy okazji odstaniaja sporo ze swojej prywatnosci, co z pewnoscig stanowi
atrakcyjny wabik dla czytelnikow, czgsto zainteresowanych zyciem rodzimych celebrytow,
do grona ktérych Katarzyne Grochole z pewnoscig mozna zaliczyégs‘r’. Tym sposobem na
naszych oczach narodzita si¢ wspotczesna formuta opowiesci w listach, w ktorej narracja
jest wazniejsza niz dygresyjne i z zatozenia humorystyczne opowiesci, czgsto odwotujace
si¢ do wydarzen z zycia rodzinno-towarzyskiego narratorek-bohaterek. Mimochodem wiec
autorki odwotujg sie do XVIII-wiecznej tradycji, nadajac jej nowy ksztalt formalny i
wypeltniajac nowa treéciq386.

Bardziej tradycyjna droga wybrala Malgorzata Kalicinska, ktora w 2012 roku
opublikowata powies¢ Irena, napisang wspolnie z corka Barbarg Grabowska. Jej autorki
zrezygnowaly z odstaniania prywatnosci. Stworzyly natomiast klasyczng powiesé
obyczajowa, osadzong we wspotczesnych polskich realiach, ktéra opowiada o losach i
emocjonalnych zwigzkach trzech kobiet: Ireny — osiemdziesigcioletniej przyszywanej cioci
— babci; Doroty —pig¢cdziesieciolatki, przechodzacej trudny okres menopauzy oraz Jagody
— trzydziestoletniej singielki, zaradnej pracownicy korporacji. Ich $§wiat czytelnik poznaje z
perspektywy dwoch narratorek — matki i corki, ktore coraz bardziej dzielg rodzinne
tajemnice nie tylko z przesziosci, a w koncu taczy zyciowe doswiadczenie tytutowej Ireny,
doprowadzajacej do wzajemnych wyzwan i oczyszczenia domowej atmosfery wypetnionej
ztymi emocjami 1 podejrzeniami. W skomplikowana 1 wielowatkowa fabutg, ktora shuzy
prezentacji postaw kobiet trzech generacji, autorki wlaczyly takze watki poradnicze,

zwigzane z problemami, ktore dotykaja wielu kobiet i mezczyzn. Na przyktadzie

38 Przekonuja o tym m. in. badacze polskiej kultury celebrytéw, ktorzy analizuja mechanizmy ich kreowania

i niszczenia w réznych kregach popkultury, w tym na rynku literatury popularnej. Patrz: W. Godzic, Znani z
tego, ze sq znani: Celebryci w kulturze tabloidow, Warszawa 2007. W przypadku Grocholi i Kalicinskiej o
ich wejsciu w $wiat celebrytow zdecydowat udziat w popularnych programach telewizyjnych opartych na
miedzynarodowych formatach: autorka Przeznaczonych wystapita bowiem w 2010 roku w 11. edycji Tasica z
gwiazdami TVN-u, a w 2016 roku wspoétautorka Ireny popisywata sie swoimi umiejetnosciami kucharskimi
w programie Polsatu pt. Top Chef. Gwiazdy od kuchni, ktéry byt pierwsza w Polsce, a drugg (po
produkowanej w USA) edycja tego typu programu na §wiecie, z udzialem znanych osob.

O tym, ze powie$C epistolarna, ktora — jak juz pisatem w rozdziale poswigconym tradycjom powiesci o
uczuciach i relacjach migdzy ludZmi — narodzita si¢ wraz z romansem sentymentalnym, jest wcigz atrakcyjna
dla pisarzy i pisarek, $wiadcza nie tylko polskie, wspotczesne przyktady tego typu konstrukcji. Jednym z nich
jest takze powies¢ Cecelii Arhern, Love, Rosie, thum. Joanna Garbarek, Warszawa 2016. Cala jej fabula
sktada si¢ z réznego rodzaju emaili, sms-6w, listoOw i pism urzedowych, co sprawia, ze histori¢ czyta si¢
lekko i szybko, tak jakby zagladato si¢ do czyjej$ poczty czy telefonu.
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konkretnych bohaterek i bohaterow czytelniczki mogg si¢ m.in. dowiedzie¢, ze menopauza
czy nietrzymanie moczu przez panie czy prostata u mezczyzn to zdrowotne klopoty, z
ktorymi da si¢ zy¢, a nawet mozna je leczy¢ i minimalizowa¢ ich skutki. Tym sposobem
Irena duetu Kalicinska-Grabowska otwiera nowy rozdziat w kregu powiesci o rodzinnych
emocjach, wpisujac si¢ jednoczesnie w nurt poradniczy wspotczesnej kultury popularnej i
mocno rozszerzajac grono potencjalnych czytelnikow obu autorek.

Obydwa pisarskic duety pokazaly wigc nowe drogi odejscia od
neosentymentalnego schematu, chociaz nadal ich gléwnym tematem sg emocje i relacje
rodzinno-partnerskie, jednak bez ucieczek do wiejsko-prowincjonalnych arkadii i
radykalnych zmian w Zzyciu protagonistek, ale z zachowaniem optymistycznego i
uproszczonego zakonczenia w duchu wzajemnego pojednania, wybaczenia i — w
przypadku Ireny — placzliwego oczyszczenia. W pracy Ta trzecia, ktorg Anna
Martuszewska poswiecilta literaturze popularnej, autorka, zajmujac si¢ wyznacznikami tego
rodzaju beletrystyki, wiaze je przede wszystkim ze zjawiskiem upraszczania struktur dzieta
literackiego. Ich przejawy dostrzega zarowno na poziomie jezykowo-stylistycznym, jak i
kompozycyjno-fabularnym. Wg niej kategoria uproszczenia laczy si¢ z — bedaca jej
skutkiem — pretensjonalnoscia. Jak przekonuje Martuszewska, uproszczenie oznacza takze
pojawienie si¢ dalszych kategorii poetyki utworé6w popularnych, a wigc stereotypow, klisz
I schematow. Zdaniem badaczki uproszczenie posrednio jest zwigzane rowniez z kategorig

zrozumiatosci tekstu®®’

. W jej wywodzie znajdziemy tez inne obserwacje, w ktorych
badaczka wskazuje na charakterystyczne cechy literatury popularnej. Najwazniejsza z nich
— jak si¢ okazuje — jest prostota struktur fabularnych®®. Ten ciag spostrzezen i ustalen
Martuszewskiej znajduje wyrazne potwierdzenie w praktyce tworczej pisarek z nurtu
nowego sentymentalizmu, takze w utworach, w ktorych podejmuja proby przetamania
schematow, jakie same stworzyly. Charakterystyczne dla nich uproszczenia sa wyraznie
zauwazalne na poziomie graficznym ksigzkowego tekstu czy ksztattowania jezykowo-
stylistycznej opowiesci narratora. Za§ nawigzania do tradycji, a wiec schematéw i
chwytow wywodzacych si¢ z romansu sentymentalnego, ktére we wspotczesnych
powiesciach zostaty poddane modyfikacji i aktualizacji, $wiadcza o tym, ze jest ona ciagle
zywa 1 stuzy takiej konstrukcji powiesciowej struktury, aby byta ona zrozumiata i tatwa w
odbiorze dla czytelnika, a przy okazji niosta pozytywne przestanie, sprzyjajac

porzadkowaniu chaosu wspotczesnego $wiata, ktory otacza czytelnikow.

%7 patrz: A. Martuszewska, ,,Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 44.

388 Tamze, s. 47.
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Czy w zwigzku z tym analizowane utwory proponuja zbyt uproszczony obraz
swiata? W tym wypadku ocena zalezy od literackich kompetencji czytelnika. Ten mniej
wyrobiony moze nie dostrzegaé uproszczen, schematyzacji oraz kiczu i prawd
oczywistych, bo czesto przestania je rado$¢ czytania i mozliwo$¢ obcowania z nieco
lepszym $wiatem. W czytelniku bardziej wyrobionym, ktéry ma sprecyzowane
oczekiwania 1 wyzsza §wiadomo$¢ literacka, bedzie natomiast dominowaé nastawienie
krytyczne i poczucie obcowania z produktem literackim, ktory mozna odrzuci¢ lub
przeczyta¢ dla relaksu. Nie mozna wigc wykluczy¢, ze bedzie on ten produkt odbieral jako

pretensjonalny, wtdrny i nie wart zainteresowania.
9.4. EKksperyment z autotematyzmem

Najnowszg proba odejscia od schematu tekstow z nurtu nowego sentymentalizmu
jest powies¢ Przeznaczeni, ktorg Katarzyna Grochola opublikowata w 2016 roku. Jak sama
stwierdzita w wypowiedzi medialnej, dopiero po tej ksigzce poczula si¢ petnoprawnag
pisarka®®®, cho¢ ma juz na koncie 18 réznych utworéw. Powiesé Przeznaczeni uznata
jednak za swoja najdojrzalsza ksiazke, gdyz dzigki budowie szkatutkowej ,,udato si¢ W niej

. .300
opowiedzie¢ co§ o Swiecie”

. Tym razem autorka zaproponowala czytelnikom historie
pigciu 0so6b, ktore poczatkowo nic nie faczy. W trakcie lektury poznajemy: Olin — stawng
autorke kryminatow, ktora jest ,,ta druga”, a gdy wreszcie chce uciec do dawnej mitosci,
mezczyzny przebywajacego w Kanadzie, dowiaduje si¢ o0 nowotworowej chorobie matki;
Gabrysi¢ — nieSmiatg warszawska krupierke, ktorej codzienno$¢ zmienia si¢, gdy spotyka
Mateusza, dobrze zarabiajacego 1 beztroskiego singla, nagle odkrywajacego w niej mitos¢
swego zycia, Kube — niepijacego alkoholika, ktory pewnego dnia wyrusza do USA, aby
tam zaczag¢ wszystko od nowa, a wpada w rece Jerry’ego — amerykanskiego Polaka, ktory
robi podejrzane interesy w branzy samochodowej. T¢ wielowatkowa opowies¢ czytelnik
poznaje poprzez pigciu narratorOw-bohateréw, ktorzy — jak w scenach z serialu — w
krétkich rozdziatach na przemian opowiadaja o kolejnych jej odstonach, informujac takze
0 swoich odczuciach i przemysleniach. Atmosfera ich zycia jest napigta. Zte decyzje,
trudne uczucia, przemoc, uzaleznienia i wiele negatywnych wydarzen oraz ich
konsekwencje, z jakimi musza si¢ zmierzy¢ bohaterowie, nie sprzyjaja humorowi, z

ktorym mogli sie zetknaé czytelnicy najpopularniejszych powiesci Grocholi. To jednak

%89 B. Skarul, W tancu od razu rozpoznaje, czy partner jest dobry czy zly, ,Gtos Pomorza” 2016, nr 188
(2914), s. 10.
390 Tamze, s. 10.
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wydaje si¢ zrozumiate, gdy — jak twierdzi autorka — uwzglednimy, ze gtownym celem
Przeznaczonych byta che¢ pokazania, ,jak czgsto mylimy w zyciu iluzjg =z
rzeczywistoéciq”?’gl.

Jednoczesnie pisarka zadbata o szczegoty 1 wiarygodnos$¢ opowiadanych historii, co
wymagato wielu lektur, spotkan i wyjazdow, a nawet kursow, ktore spowodowaty, ze
ostatnia powies¢ Grocholi powstawata prawie 4 lata. Te warsztatowe wyznania, ktérych w
czasie medialnej promocji Przeznaczonych ich autorka nie unikata w trakcie rozméw z
dziennikarzami, sugerujg, ze tym razem pisarka aspiruje do tego, aby jej nowe dzieto bylo
traktowane jako powie$¢ powazna, raczej z kregu literatury wysokiej, a nie popularno-
rozrywkowe;j.

Ponadto warto zauwazy¢, ze w fabule najnowszej powiesci Grochola zastosowatla
takze nowy zabieg, ktorego do tej pory nie wykorzystywata. Polega on na tym, ze pod
koniec powiesci na moment czytelnicy zegnaja si¢ z bohaterami-narratorami i wkraczajg
do $wiata autorki, ktéra w jednym z rozdziatéw we wlasnym domu rozmawia z cztonkami
swojej rodziny o ich odczuciach po lekturze czeSci maszynopisu i o tym, jak powinna
pokierowac bohaterami. Najwigcej na ten temat ma do powiedzenie matka autorki, ktéra
watek relacji migdzy bohaterkg — autorkg kryminatow, a jej matkg odczytuje jako forme

opisu stosunkéw migdzy Grocholg a jej wlasng matka:

- Nie przerywaj mi, kochana, to nie przypadek, ze masz bohaterke kochanke, i jej matke, ktora si¢ godzi by¢
zdradzana w imi¢ zachowania pewnych pozoréw. I na dodatek prowadzi ze swoja matka dialog, ktory ma ci
zastapi¢ dialog z twoja wlasng matka. Ze mng. Korzystasz ze swojego zycia w swoich opowiesciach i tak
kazdy piszacy robi, ale jesli chodzi o mnie, to jako§ mysle, ze to, co mi chciatas powiedzie€. ..

- Mamo, to przeciez powiesc!

- Ja nie méwig, ze nie. Ale powies¢ jest czeScig ciebie, czgscig twojej rzeczywistosci. Tak jak jest czgécia
rzeczywisto$ci tej twojej pisarki kryminalnej. Jestescie podobne. Uwazaj na stowa, stowa zmieniaja si¢ w
czyny, uwazaj na czyny, zmieniajg si¢ w nawyki, uwazaj na nawyki, zmieniajg si¢ w cechy, cechy zmieniaja
si¢ w charakter, charakter staje si¢ twoim przeznaczeniem... Radzilabym ci wyrzuci¢ ten fragment o
wydawnictwie, za duzo naczytatas$ sie obcej literatury. Tutaj nikt do pisarza nie wynajmuje piarowca i nie

. f e T . . c 392
dyktuje mu, co ma méwié. Pisarze sg niesforni. Zmien to.

Ten autotematyczny powiesciowy passus, ktory z pozoru wydaje si¢ blahy, od razu
jednak otwiera olbrzymie pole do refleksji ontologiczno-epistemiologicznej o tym, co si¢

dzieje na styku zycia i literatury, jak wzajemnie one na siebie wptywaja 1 jak rézny od

1 o
3 Tamze, s.10.

%92 K. Grochola, Przeznaczeni, Krakow 2016, s. 478.
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intencji pisarza moze by¢ odbidr czytelnika, w tym tak szczegodlnego jak cztonek wilasnej
rodziny, ktory ma wglad w warsztatowe tajemnice piszacego. Co prawda Grochola w ten
sposob nie odkrywa przed czytelnikami zupeilnie nowych przestrzeni poznawczych, bo
kwestie zwigzane z autotematyzmem i wynikajacych z niego komplikacji juz dawno
zagoscily na polu literackiej i krytycznoliterackiej refleksji*®, ale niewatpliwie zmienia
jego perspektywe odbiorcza, ktora do tej pory w jej powiesciach si¢ nie pojawiata.

W Przeznaczonych Grochola-pisarka wystuchuje porad matki-czytelniczki, ale - jak
tatwo zauwazy uwazny czytelnik - nie stosuje si¢ do uwag najblizszych, co wida¢, kiedy
znowu przeniesiemy si¢ w §wiat fikcji. Aby nie byto to zbyt proste, w powiesci pojawia si¢
takze sugestia, ze autorka jest matkg jednego z bohaterow. Tego watku Grochola juz
jednak nie rozwija. Pozostawia czytelnikow w niepewnos$ci, cho¢ rozpoczeta z nimi nowa
gre, podczas ktorej zaczeta tama¢ umowe mimetycznej iluzji, na ktorej opiera sie¢
klasyczna powies¢ realistyczna. Po raz pierwszy, by¢ moze na zasadzie eksperymentu,
otwarcie wprowadzila bowiem do powiesciowej fabuty watek autotematyczny, wpisujacy
fikcyjnos¢ w prywatng rzeczywisto$¢ pisarki i wyraziscie podkreslajacy literackos¢ jej
ostatniego dzieta. W ten sposob Grochola $wiadomie sytuuje Przeznaczonych w dwoch
kregach potencjalnych odbiorcow. Pierwszy z nich tworza wierni jej czytelnicy, ktorzy
postrzegaja Grochole jako autorke popularnych, tatwych w odbiorze powiesci osadzonych
we wspolczesnych realiach. Z kolei autorka poprzez wprowadzenie watku
autotematycznego otwiera pole do odbioru krytycznego, z perspektywy znawcow
literatury, dokonywanego w konteks$cie postmodernistycznych teorii literatury.

Tym samym Grochola weszta w krag prozy autotematycznej i1 zlamata iluzje
mimetyzmu, czyli podjeta watki charakterystyczne dla wspolczesnej literatury wysokie;j.
Lagodnie wigc zaczyna korzysta¢é z chwytow, charakterystycznych dla literatury
postmodernistycznej***. By¢ moze to tylko przypadek, warsztatowa proba na nowym polu
literackim, a moze zapowiedZ nowych ambicji 1 odmiennego od dotychczasowych

kierunku przysztych poszukiwan twoérczych krolowej literatury terapeutycznej. Przysztos¢

%3 patrz: E. Szary-Matywiecka, Autotematyzm, [w:] Slownik literatury polskiej XX wieku, red. Alina
Brodzka, Wroctaw 1992, s. 21-24.; M. Glowinski, Powies¢ jako metodologia powiesci, [w:] Porzgdek,
chaos, znaczenie. Szkice o powiesci wspotczesnej, Warszawa 1968, s. 198- 223.

3% Pierwsza powieé¢ autotematyczng (Pafuba, 1903) na gruncie polskim wyszta spod piéra Karola
Irzykowskiego na dtugo przed upowszechnieniem terminu i teorii literackiego postmodernizmu. Pdzniejsze
eksperymenty postmodernistyczne w literaturze polskiej pojawiaja si¢ od lat 70. ubieglego wieku. Jednak od
lat 90. XX wieku z jego rozwigzan zaczynaja korzysta¢ nie tylko pisarze awangardowi. W wersji tagodnej
pojawiaja si¢ one takze w formie roznych dziatan intertekstualnych (np. parodii, cytatu, pastiszu czy
motywow autotematycznych) w literaturze popularnej. Patrz: G. Woltowiec, Recepcja postmodernizmu w
polskiej krytyce i publicystyce literackiej. Wstegpne rozpoznanie, ,,Kultura Wspolczesna" 1996, nr 3-4, s. 58-
72.

181



pewnie pokaze, dokad Grochola dotrze, wuciekajac od schematow nowego

sentymentalizmu.
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ROZDZIAL 10.
PODSUMOWANIE

Kultura popularna w czasach postmodernizmu, ktorej czescig jest takze analizowany
tu nurt nowego sentymentalizmu w polskiej beletrystyce, ze swej natury jest zmienna i ulega
wielu modom oraz trendom literackim. Jak wskazujg badacze tych zjawisk, moda moze
dotyczy¢ zarébwno konkretnego motywu, utworu, pisarza, gatunku, jak i nurtu literackiego®®.
Po 1989 roku jedna z literackich mod, ktora wowczas zaczeta silnie oddziatywac na polski
rynek wydawniczy i czytajacg publiczno$¢, byt nurt wspotczesnych, popularnych polskich
powiesci dla kobiet.

Przyczyn tego zjawiska jest co najmniej kilka. Z jednej strony na ksztalt polskiej
literatury popularnej dla kobiet w tym czasie niewatpliwie miaty wptyw procesy imitacyjne
(brigetmania) oraz adaptacyjne (harlequiny), ktére byly skutkiem otwarcia w Polsce granic
kulturowych i intensywnego czerpania wzoréw z popularnej kultury Zachodu. Jednocze$nie
zmiany spoleczno-gospodarcze, ktore wtedy gwattownie zachodzity w naszym kraju, budzity
takze potrzebg spokoju, poszukiwania harmonii i pozytywnych uczu¢ jako odpowiedZ na
zagrozenia transformacyjne (m.in. narastajgce bezrobocie, rozpad tradycyjnych wiezi
spotecznych, nowa obyczajowos¢), chaos 1 roznorodne przemiany (m.in. wzrost
konkurencyjno$ci na rynku pracy czy nastawienie na indywidualny sukces), dotykajace wielu
srodowisk spotecznych, w tym takze kobiet, od lat stanowigcych wiekszo$¢ wsrdd polskich

% Pisarki jak i wydawnictwa, ktore zaczely dynamicznie reagowaé na

czy‘[elnik(')w3
oczekiwania rynku, poprzez konkursy literackie oraz popularne serie powiesciowe
odpowiadaty i ciggle odpowiadajg na to zapotrzebowanie.

W rezultacie w powiesciach z nurtu nowego sentymentalizmu mozna odnalezé
zarowno odwolania do tradycji, jak 1 popkulturowe innowacje literacko-spoteczne. Ich
poetyke tworzag przede wszystkim klisze i fabularne stereotypy typowe dla konstrukcji

powiesci popularnych. W omawianym przypadku najwazniejszym z nich z pewnoscig jest

3% patrz: W. Muszynski, Spoleczne znaczenie mody w spoleczenistwie péznonowoczesnym, [W:] ,, Nowy
wspanialy swiat?” Moda, konsumpcja i rozrywka jako nowe style Zycia, red. W. Muszynski, Torun 2009,

S. 23-25.

%% Potwierdza to m.in. raport z 2014 roku z badania czytelnikéw ksigzek i e-bookow, ktéry przeprowadzily e-
ksiggarnia Legimi oraz Agencja Badawcza SW Research. Wykonano je za pomoca internetu na grupie 5 tysiecy
czytelnikow. Wynika z niego, ze polski czytelnik to najczgsciej: kobieta z duzego miasta (powyzej 500 tys.)
mieszkancow, zatrudniona na pelny etat. Nie ma dzieci, co pozwala jej przeczyta¢ przynajmniej 15 ksigzek
w ciggu roku. Najchetniej siega po wydania papierowe, ktore czyta wieczorami, odpoczywajac w domowym
zaciszu. Podobne obserwacje poczyniono w latach wcze$niejszych. Patrz: P. Zimolzak, Komentarz do badania,
http://lc.serwer2.com.pl/raport-Legimi-SW-Research.pdf, (dostep: pazdziernik 2014)


http://lc.serwer2.com.pl/raport_Legimi_SW_Research.pdf

motyw ,.kobiety na rozdrozu”, ktoéra z réznych przyczyn musi zacza¢ uktadaé sobie zycie na
nowo. Jak juz wczesniej wskazywatem, ta klisza fabularna byta i nadal jest punktem wyjscia
w wielu wspotczesnych polskich powiesci dla kobiet, ktore ukazaty si¢ po 1989 roku. W
swoich rozwazaniach na temat przyczyn popularno$ci literatury popularnej, zdaje si¢ to

potwierdza¢ Agnieszka Fulinska®®’,

Badaczka wymienia trzy podstawowe powody
czytelniczego zainteresowania ta czeScig beletrystyki: zwiazek z najwazniejszymi
archetypami ludzko$ci, klasyczna forma narracyjna i bezposrednia reakcja na otaczajgcy Swiat
1 problemy zyjacego w nim cztowieka.

O tym, ze fabuly interesujacych nas powiesci sg osadzone w szeroko rozumianej
wspotczesnosci wspominano juz w niniejszej rozprawie kilkakrotnie. Opisuja bowiem
problemy wspotczesnych kobiet: ich lgki, marzenia 1 wyobrazenia o szcze$ciu, do ktérego
chca mie¢ prawo. Dzieje si¢ tak, poniewaz powiesciowe $wiaty jednoczes$nie wyrazajg nowe
stereotypy kobiecosci i wyobrazenia dobrego zycia, ksztalttowanego czeSciowo zgodnie z
liberalnymi wyobrazeniami, importowanymi z Zachodu. Stad w omawianych powiesciach
pojawiaja si¢ modne idee feminizmu, cho¢ zwykle czytelnikom s3 dozowane tak, aby
sprzyjaty sukcesowi komercyjnemu wydawnictwa, a nie epatowaty problemami, ktore
akcentuja podziaty i konflikty.

Zarazem jednak interesujgce nas pisarki w swoich powiesciach aktualizujg wybrane
watki tradycji literacko-filozoficznej. Wazna role odgrywa wsrod nich idea arkadyjskosci,
rozumiana jako forma ucieczki przed niszczacym cztowieka §wiatem duzego miasta.
Nawigzujacy do motywu arkadii tworcy z kregu literatury wysokiej w polskiej tradycji
zwykle podejmowali t¢ problematyke z perspektywy wygnanca lub uciekiniera, ktory teskni
za opuszczong kraing swojego dziecinstwa lub mtodosci. Ich narracje stuza zatem mozolne;j
rekonstrukcji $wiata 1 wartoS$ci, ktore juz si¢ rozpadly 1 tkwig jedynie w pamigci narratorow i
bohaterow. Natomiast w popularnych powiesciach dla kobiet wektory czasowe i przestrzenne
sg odwrocone. Ich bohaterki najczesciej od tego, co juz bylo, uciekajg, szukajgc dla siebie
nowego 1 zarazem lepszego miejsca do zycia. I na ogél je znajduja, odkrywajac Swiat
wiejsko-prowincjonalnej arkadii. Tym sposobem autorki buduja idealizujace rzeczywisto$¢
opowiesci, ktore daja czytelniczkom ztudzenie, Ze taki lepszy $wiat jest mozliwy.

Jak juz zauwazyliSmy, autorki swoje arkadie tworza na rdzne sposoby. Czasem
jedynie ograniczajg si¢ do wyznaczania jej symbolicznej ramy (Grochola), a innym razem

jako narratorki tworza obraz rozleglej idyllicznej przestrzen, zaznaczajac jej lokalny koloryt

%97 A. Fulinska, Dlaczego literatura popularna jest popularna? , ,,Teksty Drugie” 2003, nr 4, s. 55-66.
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(Kalicinska) Iub podkreslajac i zachwalajac regionalna specyfike (Enerlich) albo wprost
traktujac motyw dobrego miejsca jako sposdéb na terapeutyczng przemiang bohateréw
(Szwaja). W ten sposdb odpowiadajg na roézne typy upodoban czytelniczych, ale i na swoj
sposob aktualizujg estetyczne modusy sentymentalizmu: idylliczny, elegijny i komiczny,
balansujac miedzy radoscig zycia, melancholig i pobtazliwym $miechem, podkreslajacym
dystans bohaterek wobec §wiata i siebie.

Jest 1 druga rdéznica migdzy arkadiami z kr¢gu literatury wysokiej oraz produktami
kultury popularnej. Tym pierwszym towarzyszy zwykle watek rozwazan autobiograficznych,
stuzacy poglebiajacej autorefleksji piszacego. Na tym tle propozycje wspotczesnych autorek
sa zupehlie inne. Tu zwykle w tek$cie powiesci nie znajdziemy sugestii, ze ich dzieta
zawierajace motywy arkadyjskie maja charakter biograficzny. Tego rodzaju wskazdwki
odnajdziemy natomiast w medialnych wypowiedziach Katarzyny Grocholi czy Matgorzaty
Kalicinskiej. Ta druga mowita w nich wprost, ze Dom nad rozlewiskiem zaczeta pisac, gdy
przezywata upadtos¢ pensjonatu, ktéry prowadzila z mezem na Mazurach. Tesknota za
lepszym $wiatem w tych okoliczno$ciach jest zrozumiata, cho¢ moze by¢ takze odczytywana
jako chwyt reklamowy, ktéry ma przyciaggna¢ uwage potencjalnego czytelnika i nabywcy
ksigzki, uwiarygodnionej prywatnym dos$wiadczeniem pisarki. Wspomniane tu juz bowiem
autorki poprzez swoje dziela nie rozwiazuja przeciez drgczacego je problemu
egzystencjalnego, ale jedynie komponuja zgrabne opowiesci, odpowiadajace na
zapotrzebowanie czytelniczek, chetnie siggajacych po lekture dla rozrywki albo w celach
terapeutycznych. W tym kontek$cie wydaje sie, ze aktualizacja watkéw arkadyjskich w
analizowanym nas nurcie literackim jest skutkiem sprzyjajacego oczekiwaniom odbiorcow
nastawienia autorek i wydawnictw, bo opowiesci niosace pocieszenie i oferujace ucieczke W
lepszy $wiat po prostu dobrze si¢ sprzedaja, o czym $wiadczy chocby sprzedazowy sukces

popularnych powiesci z serii Harlequin®®

. Inna rzecz, ze nie wszyscy w takie pocieszycielki
wierzg. Stad — jak wida¢ na przyktadzie Prowincji Kosmowskiej — pojawiajg si¢ i realizacje
polemiczne, ktore sa przeciez naturalnym uzupetnieniem pozytywnych aktualizacji
idyllicznych opowiesci we wspotczesnych realiach.

Polska wersja nowego sentymentalizmu obejmuje przede wszystkim utwory
wyrazajace popkulturowe formy literackiej ekspresji uczuciowosci i czutosci. Tak jak niegdys

sg one w pewnym stopniu afektowane, egzaltowane i nieco sztuczne, cho¢ autorki robig

3% Wieloaspektowo przyczyny sukcesu recepcji kanadyjskiej serii popularnych powiesci dla kobiet na polskim
rynku wydawniczym i czytelniczym analizowata i interpretowata Ewelina Maria Szyszkowska w ramach badan
nad czytelnictwem w Polsce. Patrz: E.M. Szyszkowska, Odmiany uczué. Popularny romans kieszonkowy w
Polsce 1990-2000, Warszawa 2004.
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wiele, aby przedstawiane przez nie czytelnikom obrazy $wiata byly tylko nieco lepsze od tego
realnego. Nie dziwi zatem, ze ich przejawy poznajemy w stylizowanych arkadyjsko
srodowiskach.

Przemiany nie omingly takze, co oczywiste, koncepcji cztowieka sentymentalnego, a
wiec czulego, patrzacego na $wiat przez pryzmat mitosci, analizujacego wiasne przezycia,
kochajacego przyrod¢ i chetnie przebywajacego na tonie natury, a ktory jednoczesnie
dystansuje si¢ od zdobyczy cywilizacji, nie uczestniczy w wydarzeniach wielkiej Historii i
spedza zycie w zaciszu domowym, w otoczeniu domownikéw 1 grupy najblizszych
przyjaciol. Jego odmiang jest bohaterka sentymentalna, ze swej natury naiwna i dziewczeca,
apolityczna, aspoteczna i ahistoryczna, a na dodatek wyposazona w wyszukane imig.
Charakterystyka bohaterki powiesSci neosentymentalnych jest oczywiscie wariantem opisu
swojej historycznej poprzedniczki. Przede wszystkim jest jednak ona o wiele starsza, a przez
to bardziej doswiadczona zyciowo. Pod wptywem przemian kulturowych i obyczajowych jest
juz takze kobieta z sgsiedztwa, przedstawiang przy pomocy zwyktych, demokratycznych
personaliow, cho¢ nadal nieco jest wyidealizowang i1 nieco lepsza od zwyklej kobiety, a
czgsto takze wyposazona w osobowo$¢ naiwno-romantyczng. Wciaz tez dystansuje si¢ od
zycia spotecznego, polityki i udziatu w wielkiej Historii, a swoje zycie realizuje gldéwnie w
kregu rodzinno-domowym, cho¢ - to kolejny znak czasu - jednoczesnie jest kobietg pracujaca
1 samodzielnie zarabiajaca na swoje utrzymanie. Wskutek wczesniejszych doswiadczen nie
ma juz takze w sobie naiwnego stosunku do mitosci, wyrazajacego si¢ w koncepcji
pokrewienstwa dusz, ale nadal marzy o wielkim uczuciu i1 prawdziwym poczuciu bliskosci z
me¢zczyzng, z ktorym chceiataby zbudowaé wspolny dom w sielskim miejscu. Jednym stowem:
na jej sentymentalng natur¢ naktadaja si¢ aspiracje i obawy kobiety ze wspolczesnej polskiej
klasy $redniej, co niewatpliwie ma wplyw na retoryke i poetyke powiesci neosentymentalne;j.

Do tradycji sentymentalizmu nawigzuja rowniez wykorzystywane przez autorki
sposoby budowania przestrzeni powiesciowych $wiatow, ktore zwykle ograniczajg si¢ do
dos¢ waskiego kregu rodzinno-przyjacielskiego, a przywolywany kontekst historyczny
najczesciej ogranicza si¢ do tej matej grupy. Jesli jednak w narracji pojawiaja si¢ nawiazania
do historii duzej grupy, czyli spoteczenstwa i narodu, to zwykle sa przywolywane w formie
publicystycznego streszczenia, jako punkt odniesienia w czasie albo ta czg¢$¢ biografii
bohaterki, ktora byla dla niej niewazna, niewygodna lub zmuszajaca ja do ukrywania si¢ za
barwami ochronnymi spotecznej mimikry.

Tak samo do tradycji romansu sentymentalnego nawigzuja klasyczne juz formy

narracji, ktére wykorzystujg autorki wspotczesnych powiesci dla kobiet. Nieprzypadkowo
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dominuja wsrdd nich narracja pierwszoosobowa 1 personalna oraz pojawiaja si¢ rdzne
formuty listu, dziennika i pamietnika jako sposoby na rozwijanie powiesciowej akcji i
wyrazanie emocji badz opinii przez jej bohateréw. Poniewaz te formuty kreowania literackich
swiatow sg w réznych aktualizacjach przywotywane przez kolejne autorki, do$¢ szybko
dochodzi do ich schematyzacji. Z tego wzgledu najpopularniejsze polskie pisarki z kregu
nowego sentymentalizmu juz od kilku lat poszukuja wyjscia z tej putapki. Wpracowany przez
nie model literatury popularnej jednak si¢ nie konczy, bo ich miejsce zajmujg mtodsze

pisarki, ktore swojej szansy szukajg w tworczosci kiecrowanej gtdéwnie do kobiet.

SUMMARY
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The aim of this study is twofold: it seeks to define the phenomenon of new
sentimentalism, one of the dominant tendencies in Polish literature since 1989 and to
demonstrate how this new literary trend has shaped contemporary Polish novels for women.

First, the study explains the growing popularity behind popular novels of some
eminent Polish female writers, such as Katarzyna Grochola, Monika Szwaja and Barbara
Kosmowska. On the one hand, the advent of popular novels for female readers was to a large
extent precipitated by the opening of borders and by the impact of Western cultural patterns
which were either closely imitated (e.g., bridgetmania) or conveniently adapted (harlequins)
by Polish women writers to suit the needs and tastes of their target readers. Simultaneously,
the violently introduced social and economic changes in the 1990s led many people in Poland
to seek consolation, harmony and positive feelings as a response to the threats (e.g., rising
unemployment, new capitalist mentality, breaking up of traditional social bonds) and chaos of
early 90s transformation (e.g., increasingly competition in the labour market and self-centred
careers) that affected large parts of Polish society, including many women. In reaction to
those new processes, many publishing houses and emerging authors started to respond to
market expectations by organizing and taking part in writing contests or by publishing
popular novel series.

New sentimentalism in novel-writing refers in equal measure to long-established
traditions and to new popular fashions in literature. Its poetics is primarily based on the
extensive use of stock literary devices and typical plot patterns found in popular narratives.
One of such frequently re-used patterns is the “women at the crossroads” theme, which serves
as a starting point for many contemporary Polish novels for women. Agnieszka Fulinska
additionally points out three key defining features of such novels: (1) reference to the most
important human archetypes, (2) classical narrative forms and (3) a direct response to the
immediate environment and its problems.

The present study repeatedly emphasizes the fact that the plots of the discussed novels
are firmly embedded within broadly conceived external reality. They devote much space to
describing the concerns of contemporary women: their fears, dreams and projections of
happiness to which they are rightfully entitled. As such, these novels seem to promote new
life ideals related to the construction of womanhood. Some of these ideals, most notably
feminism, have been shaped in line with Western neoliberalism but are usually introduced
cautiously, just to ensure commercial success and not to cause or aggravate social tensions.

One may also observe that the discussed novels aim to refashion and bring new life to

certain literary and philosophical ideas from the past. For instance, they largely draw on the
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Arcadian idea, traditionally understood as a form of escape from the damaging effects of big
cities. Note worthy, in so-called high Polish literature the motif of Arcadia has been tackled
from the perspective of an outcast or fugitive who longs for his/her homeland he/she had to
abandon as a child or adolescent. The point of such high-minded narratives is to pain
stakingly reconstruct a world and a system of values that have collapsed and are preserved
only through flimsy memories of narrators and characters. By contrast, in popular novels for
women temporal and spatial vectors are reversed. Characteristically, their protagonists escape
from past traumas in search of new and better places to live. They usually find them in the
Arcadian countryside, which creates an illusion that such better worlds indeed do exist.

As remarked elsewhere, the women writers of the analyzed novels use diverse literary
devices to create utopian Arcadias. Their strategies range from demarcating symbolic frames
for such ideal worlds (Grochola) to narratively envisioning vast idyllic spaces that retain some
of their regional coloring (Kalicinska) to explicitly highlighting and promoting regional
specificity (Enerlich). In doing so, they all attempt to match the demands and preferences of
their target readers.

Clearly, there is yet another striking difference between Arcadian representations
found in so-called high literature and those found in popular fiction. While the former
customarily foreground autobiographical musings and deepened authorial reflection, the latter
never make any explicit biographical reference. If one were to look for any traces of
biographical cues, then one would only find them in press interviews given by Katarzyna
Grochola and Matgorzata Kalicinska. Kalicinska, on her part, has made clear that she
embarked on her best-selling novel Dom nad rozlewiskiem when she was hurting over the
bankruptcy of her guest house business she had run together with her husband. This yearning
for a better world seems justified under such circumstances, though it can also be read as a
commercial strategy to attract the attention of potential readers, who might be interested to
inquire further into the private lives of their favourite authors.

The Polish rendition of new sentimentalism typically encompasses literary works that
use pop-cultural forms of emotional expression. Filled with exulted and inflated concepts,
these texts do not depart much from their older counterparts. It is no wonder, then, that they
are mostly set in Arcadia-like landscapes. Their authors explicitly draw on the tradition of
sentimental romances by favouring first-person accounts and by weaving various forms of
letters and diaries into their narratives as a means of advancing the plot and representing the
emotions and opinions of characters. It is also clear that the analyzed writers prefer to remain

at a safe distance from their story worlds. In order to detach themselves from their invented
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characters, they aim to present readers with strong-minded protagonists who embody
contradictory personality traits and whose lives combine drama with comic situations, on the
one hand, and idealistic thinking with daily routine, on the other hand. Such a generic
hotchpotch allows to avoid sounding too serious and to endow the novels with a therapeutic
value, thus giving their target readers an opportunity to feel at one with the protagonists and
to find some uplifting messages which show that there is a way out of the most complicated
situations. Since such light-hearted stories are more likely to sell well, they infrequently
evolve from one-volume publications to popular literary series. In effect, an original plot
gains a broader context, with readers being granted more opportunities to immerse themselves
in fictional universes that, despite some initial obstacles and disturbances, end on a positive
note.

The above indicated formulas for inventing story worlds are creatively employed by
the analyzed writers, which results in the process of schematization. This process can be
observed most conspicuously in the case of young success-seeking debutantes, who naturally
decide to follow in the footsteps of their more experienced colleagues by entering into their
labour. This is a usual practice in genre literature. The more experienced genre representatives
are aware of this rising competition just around the corner and seek some possibilities of
going off the trodden paths they have themselves paved. While striving to escape literary
schemes, they adopt several different strategies that depend on their immediate goals. One of
them is to expand potential readership by shifting the focus from a female perspective to that
of a man at the crossroads. Since this particular narrative experiment did not win the readers’
hearts, all subsequent ways out of schematic patterns were aimed at incorporating authors’
biographical elements, presenting multiple narrative perspectives on plot events, turning
typical stories into sophisticated social surveys or even resorting to automatic writing. All this
demonstrates the writers’ efforts to take up new challenges, which allows to blur the

boundaries between high and popular literature.
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ANEKS 1.
KILKA SEOW O STATYSTYCE

Cho¢ z opinii analitykow krajowego rynku ksigzki wynika, Ze polskie popularne
powiesci dla kobiet, ktore opublikowano po 1989 roku, sprzedaja si¢ dobrze, to jest spory
ktopot z dotarciem do danych, bo wydawcy niezbyt chetnie si¢ nimi dzielg. Jednak na
polskim rynku analitycznym dziatajg instytucje, ktore ujawniaja cho¢ szczatkowe informacje
dotyczace sprzedazy ksigzek.

Na przyktad Instytut GfK Polonia, badajac sprzedaz na polskim rynku ksigzki podczas

dziewieciu miesiecy 2016 roku, poinformowal, ze w tym czasie pierwszg pigtke bestsellerow
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w Polsce zamkneta powiesé Przeznaczeni Katarzyny Grocholi (Wydawnictwo Literackie)®.

Z kolei ,,Gazeta Wyborcza”, publikujac liste polskich bestsellerow w 2014 roku,
poinformowata, ze wowczas Katarzyna Grochola sprzedata swdj nowy zbioér opowiadan 0
mitosnych cierpieniach Zagubione niebo w liczbie 100 tys. egzemplarzy*®. Natomiast raport
Instytutu Ksigzki o polskim rynku ksiazki w 2014 roku, ktéry opublikowano w 2016 roku, na
liscie bestsellerow umieszcza dwa tytuly tekstow pisanych z mys$la o kobietach, w tym jeden
polski i jeden zagraniczny. Wsrdd polskich bestsellerow za 2014 rok na pigtym miejscu
Instytut Ksigzki sklasyfikowal takze Zagubione niebo Katarzyny Grocholi. Ten zbior
opowiadan wg autoréw raportu w 2014 roku sprzedano w liczbie 100 tysiecy egzemplarzy.
Nieco wigcej, bo w tym samym czasie w sumie sprzedano 130 tysigcy egzemplarzy nowej
powiesci Helen Fielding pt. Bridget Jones. Szalejgc za facetami. Na liscie bestsellerowych
tlumaczen dato to wydawnictwu ,,Zysk i spotka” z Poznania drugie miejsce w kraju, zaraz za
powiescig Gwiazd naszych wina Johna Greena, ktorej polskie ttumaczenie wydawnictwo
,.Bukowy Las” w 2014 roku sprzedato 140 tysiccy egzemplarzy*®".

Autorzy tego ostatniego opracowania od razu jednak zaznaczaja, ze ,,nie jest ono w

»402 Jak pisza, to przede wszystkim podsumowanie

Scistym sensie raportem badawczym
danych zgromadzonych przez kilka instytucji: Biblioteke Analiz, Bibliotek¢ Narodowa, w
mniejszym stopniu rowniez Polska Izbe Ksigzki oraz dzienniki: ,,Gazete¢ Wyborcza” 1
»Rzeczpospolita”. Jednoczesnie wyjasniajg, ze glowny problem to wielo$¢ kanatow
dystrybucyjnych, poprzez ktore ksigzki trafiaja do czytelnikow (patrz: Tabela nr 3). Rzecz w
tym, ze cze$¢ z tych kanaléw (np. nielegalne pobrania z internetu czy wypozyczenia od
znajomych badz rodziny) nie podlegaja zadnej kontroli. W praktyce wigc trudno doktadnie
ustali¢, ile ksigzek roznych autoréw trafia do czytelnikow i czytelniczek.

Sytuacje jeszcze komplikuje rozwoj rynku ksigzki w wersji cyfrowej. Cho¢ e-booki
stanowig obecnie zaledwie ok. 2 — 5 proc. rynku ksigzki w Polsce, to ich sprzedaz ro$nie w

tempie 50 proc. rocznie. Na dodatek eksperci przekonujg, ze uzytkownicy e-bookéw czytaja

399 patrz: M. Siejewicz, Panel rynku ksigzki GfK: I-1X 2016,
http://www.gfk.com/pl/aktualnosci/news/panel-rynku-ksiazki-gfk-i-ix-2016/ (dostep: 4 listopada 2016). Z
opracowanego przez Instytut GfK Polonia rankingu wynika, ze w tym czasie najlepiej sprzedajacym si¢ w
Polsce tytutem byla Dziewczyna z pociggu Paula Hawkinsa (Wyd. Swiat Ksigzki). Kolejne miejsca zajety:
Shantaram Gregoriego Davida Robertsa (Wyd. Marginesy), Zanim sie pojawiles Jojo Moyesa (Wyd. Swiat
Ksigzki) oraz Zycie na petnej petardzie, czyli wiara, poledwica i milos¢ autorstwa Jana Kaczkowskiego i Piotra
Zytki (WAM Wydawnictwo).

90 patrz: J. Kurkiewicz, Bestsellery 2014 roku. Sprawdzilismy, jakie ksigzki Polacy kupowali najczesciej,
http://wyborcza.pl/piatekekstra/1,129155,17490018,Bestsellery_2014 roku__Sprawdzilismy__jakie_ksiazki.htm
I (udostgpnione: 27 luty 2015).

b patrz: S. Krawczyk, Rynek ksigzki w Polsce, http://nck.pl/obserwatorium-kultury/317290-2016-rynek-
ksiazki-w-polsce/ (udostepnione: 8 luty 2016).

2 Tamze.
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niemal trzykrotnie wigcej niz czytelnicy ksigzek drukowanych. Wkrétce popularnosé e-
bookéw zwigkszy¢ moze proponowane przez Komisje Europejska ujednolicenie podatku
VAT na e-booki i ksiazki drukowane*®. Rozwdj e-czytelnictwa to réwniez odpowiedz na
coraz wigkszg spoteczng potrzebe mobilnosci. E-booki jg zaspokaja, bo na jednym urzadzeniu
mozna umiesci¢ nawet kilkaset tytutow, bez koniecznosci dzwigania cigzkich tomow. Wedtug
badan Virtualo.pl, warszawskiej ksiegarni internetowej specjalizujgcej si¢ W sprzedazy e-
bookéw i audiobookéw, w 2016 roku 87 proc. ich uzytkownikéw czytato e-booki na
czytnikach, na tablecie — 8 proc., a na smartfonie — 3 proc.***.

Natomiast z plebiscytu na ksigzke roku 2015, ktory przeprowadzit portal Lubimyczytac.pl,
wynika, ze w kategorii powies¢ obyczajowa i romans uzytkownicy najwigcej glosow oddali na polskie
thumaczenie powiesci Amerykanki Colleen Hoover Maybe Someday, ktora zostata wydana

tylko w wersji elektronicznej*®.

To oznacza, ze powoli zmieniaja si¢ preferencje
czytelnikow, zwlaszcza tych mtodszych, ktorzy odchodza w Kierunku nowoczesnego
kontaktu z Kksigzka. Jak wskazuje wynik plebiscytu, dotyczy to takze powiesci
kierowanych przede wszystkim do kobiet. Nic wiec dziwnego, ze Wydawnictwo
Literackie oferuje juz najnowsze ksigzki Katarzyny Grocholi (Zagubione niebo i Zielone
drzwi) w formacie audiobooka. Podobnie zreszta postepuje poznanskie wydawnictwo
Zysk i spotka, wydawca powiesci i innego rodzaju ksigzek Matgorzaty Kalicinskiej, ktore
od pewnego czasu czes¢ z nich oferuje takze w formie e-booka lub audiobooka.

Z r6znych przyczyn niepetne i w znacznym stopniu szacunkowe sa rowniez badania
czytelnictwa. Jak juz pisalem we Wstepie, przeprowadzane przez Biblioteke Narodowa
badania czytelnictwa opierajg si¢ na odpowiedziach przeszto tysigca ankietowanych osob.
Maja wigc charakter sondazowy. Wynika z nich, ze w 2012 roku do czytania powiesci
obyczajowo-romansowych przyznato si¢ 31 procent ankietowanych kobiet oraz 3,5 procent
mezczyzn. Oznacza to wzrost 0 5 procent w stosunku do sondazu z 2010 roku. Jak sie¢
okazuje, wsrod czytajacych ten typ beletrystyki byt wtedy najpopularniejszy obok literatury
sensacyjno- kryminalnej. Autorki omawianego sondazu, ktory jest powtarzany co kilka lat,

zauwazyly, ze w Polsce czytelnictwo literatury romansowo-obyczajowej po 1989 roku

*% patrz: Rynek e-bookow rosnie w tempie 50 proc. rocznie,

https://www.polskieradio.pl/42/273/Artykul/1711084,Rynek-ebookow-rosnie-w-tempie-50-proc-rocznie
(udostgpnione: 8.01.2017).
404 .

Tamze.
" R. Drozd, Ksigzki roku 2015 — wszystkie przeczytamy w e-booku!, http://swiatczytnikow.pl/ksiazki-roku2015-
nagrodzone-przez-lubimyczytac-pl-wszystkie-sa-w-wersji-elektronicznej/ (udostepnione: 9 marca 2016 )
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Znaczaco wzrasta zawsze wtedy, gdy pojawia si¢ nowa i popularna ekranizacja tego rodzaju
utworu lub oparty na nim telewizyjny serial*®,

Ponadto autorki przywotywanego juz opracowania dotyczacego stanu czytelnictwa w
Polsce w 2012 roku twierdzg, ze polscy amatorzy beletrystyki romansowo-obyczajowej
koncentrujg si¢ obecnie na literaturze stosunkowo nowej. Z badania ich preferencji wynika, ze
2012 roku trzon czytanej literatury romansowo-obyczajowej w Polsce (56 proc.) stanowity
ksigzki wydane po 1989 roku, w latach 1989-2011. W bardzo skromnym zakresie (7 proc.
ankietowanych) deklarowano lektur¢ romansow przedwojennych. Z autorow z tego okresu
ankietowani wymieniali Mari¢ Rodziewiczowng, Tadeusza Dotege-Mostowicza, Helene
Mniszkowng, Jadwige Courths-Mahler. Praktycznie nie pojawialy si¢ romanse wydane po raz
pierwszy w czasach PRL-u. Osiem procent ankietowanych czytalo najnowsze romanse.
Najczesciej (0,5 proc. ankietowanych) wymieniano 50 twarzy Greya. Czgs¢ czytelnikow
wskazywata takze na nowe ksigzki popularnych juz polskich autorek romanséw: Houston,
mamy problem Katarzyny Grocholi i Lilke Matgorzaty Kalicinskiej. Jednak w 2012 roku w
deklaracjach respondentéw obca literatura romansowo-obyczajowa dominowata nad polska.
Czytelnicy wymieniali dwukrotnie wigcej utworéw obcych (52 proc. wskazanych ksiazek) niz
polskich romansopisarzy (21 proc.), cho¢ w stosunku do innych typow beletrystyki ten udziat
i tak byt stosunkowo duzy. Swiadczy o tym takze fakt, ze z trzech romansopisarek, ktorych
utwory uzyskaly w 2012 roku uwage ponad 1 proc. czytelnikow ( Danielle Steel, Malgorzata
Kalicinska, Katarzyna Grochola), dwie to Polki*’,

Ostatni raport o stanie czytelnictwa w Polsce, ktory przygotowali Izabela Korys,
Jarostaw Kope¢, Zofia Zasacka i Roman Chymkowski z Biblioteki Narodowej, dotyczy 2016
roku. Tym razem badanie oparto na reprezentatywnej probie 3149 respondentow w wieku co
najmniej 15 lat, dobieranych na zasadzie ,random route” (ankieter odwiedza wskazane
adresy). Z badania wynika, ze w 2016 roku najchetniej siggaliSmy po powiesci (Tabela nr 4)
Henryka Sienkiewicza. Drugie miejsce zajeta brytyjska pisarka E. L. James (wtasc. Erika
Lena Mitchell, autorka m.in. powiesci erotycznej Pigcdziesigt twarzy Greya). Na podium
znalazt si¢ takze Paul Hawkins, a czwarte miejsce przypadto Stephenowi Kingowi. W
pierwszej dziewigtnastce najchetniej wskazywanych pisarzy znalazly si¢ takze inne autorki
powiesci popularnych: Joanne K. Rowling, Joanna Chmielewska, Danielle Steel, Stephenie

Meyer, Katarzyn Bonda, Katarzyna Grochola, Matgorzata Kalicinska i Helen Fielding.

%% patrz: O. Dawidowicz - Chymkowska, D. Michalak, Stan czytelnictwa w Polsce w 2012 roku, Warszawa
2015, s. 134-142 oraz 342.
“" Tamze, s. 135-136.

211



Uogolniajagc swoje spostrzezenia, autorzy raportu stwierdzili, ze Polacy wybieraja przede
wszystkim literatur¢ popularng, kryminaty i romanse. Wg nich szczegolnie che¢tnie polscy
czytelnicy siegaja po ksigzki bedace podstawa do ekranizacji. Masowa popularnosé
zdobywaja takze nowe powiesci polskich tworcow*®.

Kwestii poziomu popularnos$ci polskich autorek powiesci popularnych, ktére
dziatajg wspolczesnie, nie wyjasnia takze ostatecznie statystyka wypozyczen bibliotecznych.
W skali kraju nikt takich zestawien nie prowadzi, wiec nie wiadomo, ilu polskich
czytelnikow, ktorzy korzystaja z bibliotek publicznych, w konkretnym roku wypozyczato
popularne powiesci dla kobiet. Nieco inaczej ten problem wyglada w poszczegdlnych
bibliotekach, bo czg¢$¢ z nich juz dysponuje sprofilowanymi programami komputerowymi,
ktoére automatycznie odnotowujg wypozyczenia ksigzek z podziatem na autoréw, a nawet
konkretne tytuly. Nie wszystkie jednak pozwalaja na przygotowanie zestawien rocznych, bo
nie zawieraja odpowiedniej aplikacji. Kolejna trudno$¢ to zrdéznicowanie czasowe, bo
niektore biblioteki dysponuja odpowiednim programem juz na przyktad od 2011 roku, a inne
dopiero od 2015 roku.

Aby zobrazowa, na czym polegaja wspomniane roznice, pozyskatem dane o
wypozyczeniach powiesci obyczajowo-romansowych najpopularniejszych autorek polskich i
zagranicznych z Miejskiej Biblioteki Publicznej w Stupsku (Tabela nr 1) oraz Miejskiej i
Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej w Gdansku (Tabela nr 2). W pierwszym przypadku
analizowany okres obejmuje dwa lata, bo stupska biblioteka dysponuje stosownym
programem od 2015 roku. Natomiast w bibliotece w Gdansku przy pomocy programu
komputerowego zestawiono wypozyczenia tej kategorii powiesci w latach 2011-2016, ale bez
rozbicia wypozyczen na poszczegodlne lata, bo dziatajacy tam program komputerowy takiej
mozliwosci na razie nie przewiduje.

Jak si¢ okazuje, w latach 2015-2016 w kategorii popularnych powiesci obyczajowo-
romansowych w bibliotece publicznej w Stupsku krélowa wypozyczen byla Katarzyna
Michalak, autorka przeszto trzydziestu powiesci obyczajowych. Rekordows liczbe
wypozyczen swoich powiesci w latach 2011-2016 odnotowata takze w Miejskiej i
Wojewddzkiej Bibliotece Publicznej w Gdansku, gdzie w tym czasie jej ksiazki wypozyczono
35553 razy. Tam jednak w tym samym czasie czytelnicy czeSciej siggali po powiesci
amerykanskiej pisarki Nory Roberts (wlasciwie Eleanor Marie Robertson), bo wypozyczyli je
ponad 111 tysiecy razy.

81 Korys, J. Kopeé, Z. Zasacka i R. Chymkowski, Raport czytelnictwa w Polsce w roku 20186,
http://www.bn.org.pl/download/document/1492689764.pdf (udostepnione: 20. 04.2017).
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Czytelniczy sukces autorki Poczekajki nie dziwi, bo w raporcie TNS Stan czytelnictwa
w Polsce w 2015 roku, ktory przygotowata Pracownia Badan Czytelnictwa Biblioteki
Narodowej w Warszawie, Katarzyna Michalak zajeta pierwsze miejsce wérod pisarzy,
ktorych ksigzki w 2015 roku byly najczesciej czytane przez badanych z grupy czytelnikow
intensywnych. Autorka wyprzedzita w tym zestawieniu m.in. Stephena Kinga, Nor¢ Roberts

czy Paulo Coelho®®”®

. Natomiast Biblioteka Analiz sklasyfikowala autorke na pierwszym
miejscu pod wzgledem ilosci ksigzek utrzymujacych si¢ na listach bestsellerow w roku 2014,
a drugie miejsce przypadlto jej zas pod wzgledem dlugosci utrzymywania si¢ tytutu na listach
bestsellerow (Zacisze Gosi)*'. Nie jest wykluczone, ze wptyw na te popularno$é¢ Michalak,
ktora zadebiutowata w 2008 powiescig obyczajowa Poczekajka, miata unikata promocja jej
powiesci — poprzez piosenke i teledysk. Autorka w catosci pokryta wszystkie zwigzane z tym
koszty (muzyka i stowa: Katarzyna Michalak, $piew: Wioletta Sajnog, aranzacja: Kayanis).
Obydwa utwory byly dostgpne w internecie, a do czgsci naktadu ksigzki dotaczono ptyte
DVD z teledyskiem w pelnej, jakosci telewizyjnej. W styczniu 2009 ukazato si¢ takze
wydanie Poczekajki w formacie mp3 (audiobook).

Jednak z obydwu przywotanych zestawien bibliotecznych wypozyczen wynika, ze
powiesci wigkszosci autorek, ktére staty si¢ obiektem analizy w niniejszej rozprawie, nadal
ciesza si¢ duzym zainteresowaniem czytelnikéw. W latach 2015-2016 twoérczos¢ Moniki
Szwai zajmowala tam nawet drugie miejsce w rankingu wypozyczen wsérdd stupszczan
(ponad 4 tysiace wypozyczen), pokonujac Mari¢ Nurowska, powiesciopisarke i nowelistke z
bogatym dorobkiem (ponad 2100 wypozyczen) oraz bardzo modng w ostatnich latach Hanng
Cygler, trojmiejska autorke romanséw historycznych (przeszto 1800 wypozyczen). W
Gdansku w latach 2011-2016 Szwaja juz tak spektakularnego sukcesu nie odniosta, cho¢ w
tym czasie w tamtejszej bibliotece jej ksigzki byly wypozyczane az 22789 razy. Gdanscy
czytelnicy jednak czesciej wypozyczali powiesci miejscowej pisarki Hanny Cygler (28394
razy) oraz Marii Nurowskiej (25895 razy) czy — poza wspomniang juz rekordzistkg Norg
Roberts — takze powiesci Danielle Steel (84300 wypozyczen).

Natomiast pozostate pisarki, ktorych tworczoscig si¢ tu zajmuje, w obydwu biblioteka
cieszg si¢ juz coraz mniejszym zainteresowaniem. W latach 2011-2016 w gdanskiej bibliotece

powiesci Katarzyny Grocholi byty wypozyczane 21 658 razy ( w Stupsku w latach 2015-2016

%9 1 Korys, J. Kopeé, Z. Zasacka i R. Chymkowski, Stan czytelnictwa w Polsce w 2015 roku,
http://www.bn.org.pl/download/document/1492689764.pdf (udostepnione: 10 kwietnia 2017).

M0 Ksiegarskie bestsellery 2014 roku, http://rynek-ksiazki.pl/czasopisma/ksiegarskie-bestsellery-2014-roku/
(udostepnione: 30 stycznia 2015).
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— 1300 razy), w tym samym czasie utwory Matgorzaty Kalicinskiej w Gdansku wypozyczono
12 238 razy (w Stupsku w latach 2015-2016 — 653 razy). Natomiast powiesci Barbary
Kosmowskiej w gdanskiej ksigznicy wypozyczono w latach 2011-2016 — 9399 razy ( w
Stupsku latach 2015-2015 — 784 razy). Natomiast powiesci Katarzyny Enerlich w obydwu
bibliotekach w analizowanych okresach wypozyczano zaledwie po kilka razy. To jak si¢
wydaje, efekt braku promocji jej twodrczosci na Pomorzu i silnego zwigzku autorki z

wojewodztwem warminsko-mazurskim i jego regionalng historia.

Tabelanr 1
Zestawienie wypozyczen powiesci popularnych autoréw polskich i zagranicznych w
Miejskiej Bibliotece Publicznej w Stupsku w latach 2015 - 2016

ROK 2015 - AUTORZY POLSCY ROK 2016 - AUTORZY POLSCY
Bonda, Katarzyna 979 Bonda, Katarzyna 690
Cygler, Hanna 1176 | Cygler, Hanna 631
Ficner-Ogonowska, Anna 826 Ficner-Ogonowska, Anna 415
Grochola, Katarzyna 827 | Grochola, Katarzyna 473
Kalicinska, Matgorzata 455 Kalicinska, Matgorzata 198
Kosmowska, Barbara 527 Kosmowska, Barbara 257
Matuszkiewicz, Irena 770 Matuszkiewicz, Irena 397
Michalak, Katarzyna 3953 | Michalak, Katarzyna 2127
Mniszek, Helena 66 Mniszek, Helena 28
Nepomucka, Krystyna 149 Nepomucka, Krystyna 89
Nurowska, Maria 1388 [ Nurowska, Maria 751
Rodziewiczéwna, Maria 372 Rodziewiczéwna, Maria 235
Szwaja, Monika 3964 | Szwaja, Monika 521
Wisniewski, Janusz Leon 1012 | WiSniewski, Janusz Leon 339
ROK 2015 - AUTORZY ZAGRANICZNI | ROK 2016 - AUTORZY ZAGRANICZNI
Austen, Jane 220 | Austen, Jane 92
Bronté, Anne 15 Bronté, Anne 7
Bronté, Charlotte 61 Bronté, Charlotte 26
Bronté, Emily 46 Bronté, Emily 20
Coulter, Catherine 327 Coulter, Catherine 139
Deveraux, Jude 756 Deveraux, Jude 412

214



Krentz, Jayne Ann 1621 |[Krentz, Jayne Ann 793
Laurens, Stephanie. 813 Laurens, Stephanie. 499
Lindsey, Johanna 514 Lindsey, Johanna 231
Palmer, Diana 1336 | Palmer, Diana 661
Roberts, Nora 6840 |Roberts, Nora 3387
Steel, Danielle 378 Steel, Danielle 2103
Zrodto: Miejska Biblioteka Publiczna w Stupsku
Tabela nr 2
Zestawienie wypozyczen powiesci popularnych autoréw polskich i zagranicznych w
Miejskiej i Wojewoddzkiej Bibliotece Publicznej w Gdansku w latach 2011 - 2016
AUTORZY POLSCY AUTORZY ZAGRANICZNI
Bonda, Katarzyna 9612 | Austen, Jane 8429
Cygler, Hanna 28394 |Bronté, Anne 1065
Ficner-Ogonowska, Anna 7008 Bronté, Charlotte 2626
Grochola, Katarzyna 21656 | Bronté, Emily 1491
Kalicinska, Matgorzata 12238 | Coulter, Catherine 5987
Kosmowska, Barbara 5255 | Deveraux, Jude 8856
Matuszkiewicz, Irena 9399 | Krentz, Jayne Ann 12363
Michalak, Katarzyna 35553 | Laurens, Stephanie. 5702
Mniszek, Helena 909 Lindsey, Johanna 9006
Nurowska, Maria 25895 | Palmer, Diana 17609
Szwaja, Monika 22789 |Roberts, Nora 111531
Wiséniewski, Janusz Leon 13198 | Steel, Danielle 84300

Zrédto: Miejska i Wojewodzka Biblioteka Publiczna w Gdansku

Tabelanr 3
Zrodta czytanych ksigzek

Zrédlo czytanych ksiazek

Odsetek czytelnikow, ktorzy podali dane

Kupno (takze przez internet) 31,0
Otrzymana w prezencie 16,0
Biblioteczka domowa 30,0
Pozyczona od znajomych lub rodziny 32,0
Biblioteka szkolna 50
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Biblioteka publiczna 15,0
Inna biblioteka 2,0
Legalne pobranie z internetu 2,0
Nielegalne pobranie z internetu 2,0

Zrodto: Biblioteka Narodowa 2016

Tabelanr 4

Najpoczytniejsi autorzy w Polsce w 2016 roku

Najpoczytniejsi autorzy wsrod czytelnikow ksiazek liczba oséb %
Henryk Sienkiewicz 51 4,5
E.L.James 35 3
Paula Hankins 30 3
Stephen King 28 2
Adam Mickiewicz 24 2
J.K. Rowling 24 2
Joanna Chmielewska 21 2
Danielle Steel 20 2
Stephenie Meyer 19 2
Katarzyna Bonda 18 2
Katarzyna Grochola 15 1
Matgorzata Kalicinska 15 1
Nicholas Sparks 15 1
Paulo Coelho 15 1
ks. Jan Kaczkowski 13 1
Stefan Zeromski 12 1
Helen Fielding 12 1
Andrzej Sapkowski 12 1
Ogolem 1143 100
Zrédto: Biblioteka Narodowa 2016
Tabelanr5
Najpoczytniejsi autorzy polscy i zagraniczni w latach 2000-2016

Autorzy 2900 2_002 2(_)04 2906 2(_)08 2(_)10 2_012 2_014 2_016

(n=543) | (=561) | (n=585) | (n=498) | (n=330) | (n=330) | (n=1176) | (n=1252) | (n=1143)

g'izrr:rlgiiéwicz 6 S S 6 5 2 4 4 °
o : i : 6 | 2 | 3 | 2 | 3 :
panelle 1 i 1 1| 3 | 3 1 1 2
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ANEKS 2.
ROZMOWY Z PISARKAMI

1. Krystyna Nepomucka: Lubi¢ nowe doswiadczenia

- Napisala pani ponad 30 powiesci, z ktorych szesciotomowa saga o dziejach
rodziny dziewczyny z warszawskiego Powisla i jej powiklanym romansie ze
zwariowanym Busiem do tej pory cieszy si¢ zainteresowaniem czytelnikow, a zwlaszcza
czytelniczek. To chyba mile?

- Bardzo. Cho¢ mam juz 92 lata, to ciggle lubi¢ spotyka¢ si¢ z czytelnikami. Takie
spotkania kazdemu pisarzowi dodaja sit, zwlaszcza gdy czytelnicy bez zadnego przymusu
czytaja i chcg rozmawiac o ksigzkach, o ktérych autor wtasciwie zapomnial. Bo ja nie mam
zwyczaju powraca¢ do ksigzek, ktére juz napisatam. Niekiedy, gdy je ponownie czytam po
jakims czasie, to sama bywam zaskoczona, ze roézne historie udato mi si¢ zgrabnie napisac.

- Debiutowala pani powiescia Romans z Busiem, ktéra w 1945 roku w
londynskich ,,Wiadomosciach Literackich” w odcinkach wydrukowal Mieczyslaw
Grydzewski. Jak to si¢ stalo, ze 25-letnia dziewczyna debiutowala w Anglii, a nie w
Polsce, gdzie po wojnie odradzalo si¢ zycie literackie?

- Bardzo chcialam debiutowa¢ w kraju, bo spedzitam tu cala wojng i nie zamierzatam
nigdzie wyjezdza¢. Swoja pierwsza powies¢ zaniostam do kilku wydawnictw. Niestety, nie
wzbudzata entuzjazmu wydawcow. Po kilku probach bytam kompletnie zalamana 1
zrezygnowana. Po prostu przestatam wierzy¢ w swoj talent. Wtedy przypadkowo w toalecie
znalaztam numer londynskich ,,Wiadomos$ci Literackie”, ktérymi kierowat Mieczystaw
Grydzewski. On byt dla mnie autorytetem, bo przed wojna, jeszcze w kraju miat duzy wplyw
na zycie literackie. Pomyslatam wigc, ze mu wysle odpis swojej 700-stronnicowej powiesci.
Zapakowatam ja do$¢ niestarannie i wyslalam na znaleziony w gazecie adres. Moja
kolezanka, gdy si¢ o tym dowiedziata, byla przerazona i ostrzegata mnie, Ze to si¢ moze dla
mnie zle skonczy¢. Na szczescie po dwoch tygodniach dostatam gratulacyjng depesze, w
ktorej Grydzewski mnie pochwalit 1 dodal, ze tak wiasnie nalezy pisa¢. Na dodatek zapytat
si¢, czy zgodze si¢, aby wydrukowal w odcinkach moje Precedensy rzekome, ktére po mojej
zgodzie ukazaty si¢ W gazecie jako Romans z Busiem.

- Jednak wersja ksigzkowa Romansu z Busiem, czyli Matienstwo niedoskonate
ukazalo si¢ w kraju dopiero w latach szes¢dziesiatych ubieglego wieku. Dlaczego doszlo

do tego tak pozno?

218



- Nie chciano mnie drukowaé. Zaraz po wojnie musiatam si¢ sama utrzymywac.
Poniewaz znalam niemiecki, dostalam prace we Wroctawiu, gdzie bylam redaktorka
Zachodniej Agencji Prasowej i Polskiego Radia. Tam sporo pisalam o biezgcych
wydarzeniach. Czasem z humorem 1 ironig. To, niestety, nie zawsze si¢ podobato rzagdzacym.
W pewnym momencie dowiedzialam si¢, ze jestem postrzegana jako dziennikarka
prawicowa. W rezultacie zlikwidowano moje miejsce pracy, a od znajomych dowiedzialam
sie, ze mam wilczy bilet 1 zakaz druku. Zaczetly si¢ dla mnie cigzkie czasy. Utrzymywatam si¢
z przepisywania tekstow innym i pisania pod pseudonimem. Gdy juz bylam na skraju
wyczerpania nerwowego, pomégt mi dopiero Mieczystaw Réog-Swiostek, redaktor naczelny
”Chlopskiej Drogi”, ktory przyjat mnie do pracy i pozwolit pisa¢ reportaze, cho¢ i w tej
redakcji dlugo miatam najnizsze honoraria, a moje nagrody przypadaly redakcyjnym
kierowcom. Oczywiscie caly czas probowatam wydrukowaé moja powie$é. Niektore
wydawnictwa nawet podpisywaly ze mnag umowy i1 wyptacaty zaliczki, zadaly zmian, ktére
przygotowywalam, a w koncu i tak powies¢ si¢ nie ukazywata. Pomégt mi dopiero Jerzy
Putrament, sekretarz generalny Zwigzku Literatow Polskich, ktory zapytat, dlaczego wy
Nepomucka nie drukujecie w kraju? Powiedzial, ze lubi sobie poczyta¢ o $winstewkach, o
ktoérych ja rzekomo piszg, i poprosit, abym mu przyniosta maszynopis. O dziwo, spodobal mu
si¢. Dzieki niemu debiutowatam. Kolejne tomy catej sagi ukazywaty si¢ do poczatku lat 90.
ubiegltego wieku, a jednocze$nie napisalam wiele innych ksigzek, w tym powiesci dla
dziewczat czy do$¢ odwazng Serafing i kochankow, ktéra powstata na podstawie moich
rozméw 1 zlagodzonych obserwacji, gdy zbieratam materiat do reportazu o prostytutkach.

- Pani powieSci maja charakter obyczajowy. Przedstawiajg zwykle cala galerie
postaci na czele z glowna bohaterka, ktore dzialaja w konkretnym czasie, ale poznajemy
je poprzez rozne sytuacje, czesto doS¢ humorystyczne albo wrecz naturalistyczne. Czy
taki pomysl na ksiazki wynikal z inspiracji literackich?

- Przez cale zycie duzo czytalam, bo lubitam to robi¢ i czytanie dotad uwazam za
rozwijajace. Zreszta od dziecinstwa bylam raczej typem samotnika, ktory umial sobie
wypetni¢ czas 1 nie cierpiat z powodu braku towarzystwa. Ale nie moge powiedzie¢, ze gdy
pisatam, to $wiadomie czerpalam z wzoréw literackich. Najczeséciej zaczynatam pisaé, gdy
przed oczami uktadal mi si¢ rodzaj filmu dotyczacy moich bohateréw. Gdy trwal, to
zapisywalam te obrazy, wlacznie z dialogami. Kiedy si¢ urywal, zabieratam si¢ za skracanie.
Do tej pory skracanie uwazam za podstawe dobrej literatury, bo wtedy eliminujemy wszystko
to, co jest zbedne, a tekst i dialogi staja si¢ atrakcyjniejsze i bardziej przyciagajace

czytelnikow.

219



- A dlaczego w pani powiesciach glownymi bohaterkami sa kobiety?

- Sama jestem kobieta, wigc kobiece do$wiadczenia zyciowe sg mi blizsze.
Nieuniknione jest takze wprowadzanie do powiesci elementow wilasnej biografii i czgsto
mocno zmienionej wiedzy o ludziach z wlasnego otoczenia. Poniewaz przez wiele lat bytam
dziennikarka, to w powiesciach takze wykorzystywalam obserwacje zawodowe, gdy
jezdzitam w teren na reportaze.

- A zwariowany Busio istnial naprawde? Zadaje¢e to pytanie, bo czesto
zastanawialy sie nad tym czytelniczki pani ksigzek, z ktérymi o nich rozmawialem.

- Istnial. Byl moim pierwszym mezem. Dlugo z sobg nie wytrzymalis§my. Gdy si¢
rozstaliSmy, zwigzat si¢ z inng kobieta, z ktérg tez nie mial najlepszych relacji. Niestety, juz
nie zyje, ale jako zyciowy dziwak ciggle budzi emocje czytelnikow. To mnie cieszy, bo taki
efekt oznacza, ze stworzytam ciekawg postac.

- Gloéwna bohaterka pani szeSciotomowego cyklu o niedoskonalosciach i
doskonalosciach na przestrzeni lat przeksztalca si¢ z biednej, warszawskiej dziewczyny
poszukujacej bogatego meza w pewna siebie pania ordynator, ktora zwiazki z
mezczyznami ustala wedlug wlasnych regul. Chciala pani stworzy¢ feministke?

- Feministke? Nie, bo kobiety od wiekéw dzielg si¢ na mite i wredne. Cho¢ $wiat si¢
zmienia, to nasza natura jest ciggle taka sama. Ta obserwacja dotyczy takze mezczyzn. Sama
jednak przez cate zycie bylam dosy¢ samodzielna, wigc i moje bohaterki odziedziczyly te¢
ceche. Do tej pory, cho¢ mam 92 lata, bardzo nie lubig, jak ludzie chca mnie wyreczaé w
roznych czynnosciach albo uwazaja, ze trzeba mnie traktowaé jak niedolezng staruszke.
Zapewniam pana, ze takie nastawienie otoczenia bywa denerwujace.

- Nadal pani pisze jakie$ utwory?

- Owszem. Zawsze lubitam Tomasza Manna i jego Czarodziejskq gore. Dlatego z
zaprzyjazniong panig odbylam podréz do Szwajcarii, aby wedrowa¢ §ladami bohateréw
Manna. Teraz probuje przetozy¢ na papier moje spostrzezenia i refleksje z tej wyprawy.
Czasem pisze takze co$ na zlecenie todzkiego wydawnictwa Akapit Press, ktore wydaje moje
ksigzki i zaprasza mnie na spotkania z czytelnikami albo na targi ksigzek. Cho¢ te obowigzki
bywaja fizycznie megczace, to jednak na spotkania z czytelnikami jezdze chetnie i zawsze
staram si¢ pokaza¢ z jak najlepszej strony, bo to rodzaj spektaklu, z ktorego wszyscy muszg
wyj$¢ zadowoleni.

- Interesuje pania to, co si¢ dzieje obecnie w Polsce?
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- Caly czas. Czytam sporo prasy, zwlaszcza tej politycznej. Mam wyrobiony poglad na
to, co robi rzad, cho¢by w sprawie tragedii smolenskiej. Jest raczej krytyczny, ale wolatabym
0 tym nie mowi¢, bo a nuz znowu bym si¢ komus narazita (Smiech).

- No to porozmawiajmy jeszcze o pani. Slyszalem, ze bywa pani takze modelka?

- I do tego pono¢ najstarszag w Polsce, a moze i w Europie. Na taki pomyst wpadta
pewna pani projektantka odziezy z Warszawy. Z checig si¢ zgodzitam na jej propozycje, bo
lubi¢ nowe doswiadczenia. Na dodatek, gdy wesztam na wybieg, ustyszalam, ze nie musze
przechodzi¢ zadnego szkolenia, bo chodz¢ po nim jak rasowa modelka. Naprawd¢ bytam

dumna z siebie. Mam nadzieje, ze takich propozycji bedzie wiece;.
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2. Katarzyna Grochola: Po prostu opisalam swoje zycie

Juz w pierwszym akapicie swojej debiutanckiej mini-powiesci Przegryié
didiownice poprzez cytat nawigzala Pani do otwarcia Matienstwa doskonalego Krystyny
Nepomuckiej. Czy to byl rodzaj holdu dla autorki, ktora Pani cenila? A moze
wskazanie, Ze chce Pani nawigza¢ do formuly pisania o historiach kobiet, ktéra
wypracowala Nepomucka?

Niezmiernie mi przykro, ale musz¢ Pana rozczarowaé — nie miatam pojecia, co cytuje
— dawno temu, kiedy bylam jeszcze uczennicg i pisatam opowiadania, kto§ mi powiedziat
doktadnie to, co napisalam — ze pierwsze zdanie musi chwyci¢ czytelnika za guzik jak na
przyklad i tu padt cytat: ,, cnote stracitam o pigtej rano”. Wykorzystatam to, co ustyszatam 1
wreczylam w prezencie mojej bohaterce.

Koniec lat osiemdziesiatych ubieglego wieku to w Polsce czas wielkich zmian
politycznych oraz spoleczno-gospodarczych, ktore odbily si¢ rowniez na ksztalcie rynku
wydawniczego, oznaczajac m.in. dynamiczny rozwéj roéznych nurtéw literatury
popularnej, w tym literatury dla kobiet. Czy wybor formuly pisarskiej, na ktorg si¢ Pani
wtedy zdecydowala, byl podyktowany szansg uzyskania sukcesu czytelniczo-
komercyjnego?

Magazyn ,,Sukces” przeprowadzat kiedy$ badania wariografem znanych osob — i ja
roOwniez si¢ na to zgodzitam. Niestety, czarno na biatym wyszto, ze pisze, zeby zbawi¢ §wiat.
Cho¢ to oczywiscie nieprawda — zawsze pisalam, zeby zbawi¢ siebie. Nie wierze w sondaze,
target i podobne bzdury. Moze przydaja si¢ reklamodawcom, ale na pewno nie pisarzom.

Lata dziewie¢édziesiate ubieglego wieku oraz poczatek nowego tysiaclecia to czas,
kiedy na polskg kultur¢ popularna ogromny wplyw mialy wzorce zachodnie. Mysle
choéby o wielkim sukcesie harlequinow (w ciggu 10 lat kanadyjskie wydawnictwo
sprzedalo tylko w Polsce 100 milionow egzemplarzy swoich produktow) oraz swoistej
bridgetmanii, ktéra ogarnela Europe (w tym i Polske) po sukcesie Dziennika Bridget
Jones Helen Fielding i jego filmowej adaptacji. Nie mozna takze zapominaé o
intensywnej recepcji bardzo popularnej twérczosci romansowej Danielle Steel. Czy
piszac swoje kolejne powiesci, brala Pani pod uwage te konteksty? Mam na mysli wybor
typu bohaterki i formul¢ opowiadania o niej?

Moja Judyta (bo rozumiem, ze odnosi si¢ Pan do czterotomowego Nigdy w Zyciu —

byta pisana w tym samym czasie co Dziennik Bridget Jones — co tatwo sprawdzi¢ — felietony,
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z ktérych powstata moja ksigzka ukazywaty si¢ w ,,She” i ,,Jestem” od chyba 1998 lub 1999
roku. Natomiast fakt, ze ja (bo nie moja bohaterka) zostatam okrzyknigta polska Bridget, na
pewno pomogt ksigzce. Cho¢ dla mnie to nie byta nobilitacja, teraz mam stosunek do tego
tagodniejszy. Przed Nigdy w Zyciu polskie maszynopisy (z wyjatkiem Nataszy Goerke,
Magdaleny Tulli, Olgi Tokarczuk) byly odrzucane, wigc moje ksigzki otworzyly drzwi
autorkom polskim. To juz co$. No i wolg Nore Roberts niz Danielle Steel. Wczesng Nore.

W latach dziewieédziesiatych ubieglego wieku w polskiej literaturze dla kobiet
najpopularniejszy schemat fabularny zawarty w powiesciach skierowanych do tej grupy
czytelniczej bazowal na opowiesci o kobiecie na rozdrozu, ktéra z roznych powodéw
zostala zmuszona do radykalnej zmiany. Protagonistka zwykle przezywa rozpad
malzenstwa albo (i) utrate prace, a mimo to nie poddaje si¢ i, korzystajac ze wsparcia
otoczenia, odnosi sukces zyciowy, najczeSciej powiazany z nowym zwigzkiem
uczuciowym, choé¢ niekoniecznie formalnym. Dlaczego - Pani zdaniem — ten model
opowiadania o problemach kobiet zdobyl tak duza popularnosc¢ i byl powielony w wielu
powiesciach dla kobiet?

Nie wiem, trudno mi si¢ do tego odnies¢, bo mam wrazenie, ze to po moim Nigdy w
Zyciu nastgpit taki boom porozwodowy w literaturze. Ale gwoli sprawiedliwosci — jesli 50
procent matzenstw si¢ rozpada — a historia kazdej z kobiet jest inna — to chcemy znalez¢ jakas
odrobine nadziei, ze $wiat si¢ nie konczy — tylko wlasnie zaczyna. Wiec kobiety piszg o tym,
co jest dla nich trudne i im znane i1 czytaja je inne kobiety, ktdre rozpoznaja siebie w
bohaterkach.

Moim zdaniem wi¢kszoS¢ bohaterek powiesci, ktore powstaly w polskiej wersji
nowego sentymentalizmu, w tym Pani protagonistka w cyklu powieSciowym o Judycie,
zabiega o prawo do osobistego szcze¢scia. Czy w zwiazku z tym powieSci te mozna
traktowaé jako teksty terapeutyczne i zbeletryzowane poradniki o tym, jak osiagnaé
szczeScie i stworzy¢ dobrg rodzine?

Trudno mi si¢ wypowiada¢ na temat mojej tworczosci — ale na terapi¢ zglaszajg si¢
osoby dla ktorych moj Trzepot skrzydet (ksiazka o przemocy) stat si¢ starterem do zmian. Na
pewno nie s3 to poradniki, cho¢ nie ukrywam, Ze moje intencje sg jasne — staram si¢ pokazaé
ograniczenia w relacjach miedzyludzkich 1 podpowiedzie¢, jak si¢ nie zakleszcza¢ na sobie 1
zobaczy¢ drugiego cztowieka takim, jakim jest.

Cecha charakterystyczna powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu jest
»lekko$¢” ich stylu, bo nawet jesli podejmuja wazne dla wielu kobiet tematy (relacje

damsko-meskie, wychowanie dzieci czy stosunki w pracy), to zwykle ich fabuly sa tak
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podane, Ze narracja skrzy si¢ humorem, a bohaterka-narratorka zachowuje dystans
wobec siebie. Czy Pani zdaniem ten typ opowiadania jest oryginalnym pomystem, czy
tez nawigzaniem do tradycji?

Nie mam pojecia. Nie uogélniatabym — czasem jest dystans, czasem go nie ma, z
humorem tez bywa ro6znie — to zalezy od autorki.

Bohaterki powiesci z nurtu nowego sentymentalizmu zwykle uciekaja z centrum
na peryferie, a czasem wrecz na wie$. Pani bohaterka Judyta takze buduje nowy dom na
przedmiesciu, gdzie z przyjaciolmi tworzy bezpieczny, prywatny, wlasciwie odizolowany
od otoczenia krag za plotem. Czy zgodzi si¢ Pani ze stwierdzeniem, ze ten wybér mozna
traktowaé¢ jako symboliczne poszukiwanie nowej arkadii, w sensie, ktory nadal temu
pojeciu Jan Jakub Rousseau, przekonujacy, ze cywilizacja jest opresyjna wobec
czlowieka, wiec szuka on bezpiecznego azylu?

Mam wrazenie (cho¢ moze si¢ myle), ze nastgpne powiesci o kobietach
wyprowadzajacych si¢ powstaly po mojej. A ja po prostu opisalam swoje zycie — to ja
pracowatam w redakcji poradnika domowego i odpowiadalam na listy, to moje koty i1 psy
zostaly uzyczone Judycie, ja wybudowatam malenki niedrewniany domek (45 metrow kw.) i
wyniostam si¢ z Warszawy. To ja nie miatam samochodu, wigc nie miata go moja bohaterka,
to ja jezdzitam kolejka WKD — wiec jezdzila nig Judyta. I ja szukalam bezpiecznego azylu —
wigc moi bohaterowie rowniez go szukajg. Zgadzam si¢ z J.J. Rousseau — cywilizacja jest
opresyjna wobec nas, chociaz czasem nam z nig wygodnie.

Osiemnastowieczne romanse sentymentalne na szeroka skale wprowadzily
narratorki-bohaterki, z ktorych perspektywy poznajemy S$wiat przedstawiony.
Odmienne punkty widzenia zwykle poznajemy w nich poprzez fragmenty pami¢tnikow
czy listy pisane przez roznych bohaterow. We wspolczesnych powiesciach dla kobiet
takze najczeSciej opowiadaczami historii sa narratorki- bohaterki, a odmienne punkty
widzenia czytelnik poznaje dzi¢ki listom elektronicznym, poprzez rozmowy telefoniczne
bohaterki czy wtrety narracyjne, jakimi bywaja fragmenty dziennikoéw, pamietnikow
czy chocby cytaty z listow do redakcji. Dlaczego Pani dos¢ czesto postuguje si¢ narracja
pierwszoosobowg?

Lubi¢ by¢ ta osobg, o ktorej pisze — wigc musz¢ si¢ w nig zamieni¢. W Osobowosci
¢my musiatam by¢ szeScioma narratorami (nie z pamie¢tnikow czy listow) w Houston, mamy
problem — roéwniez — i kazdemu z bohater6w musialtam przypisa¢ okreslony jezyk,

zachowania, wyrazenia, gware — i zroznicowac ten jezyk — za co pochwalili mnie recenzenci.
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Jesli pisze o psie — jestem psem, lize zmarzni¢te tapy, wygrzebuje 1od z pazurdéw i trzese si¢ z
zimng, mam mokrg siers¢ i tgsknie do zapachu swojej pani. To lepsze niz — on lizat tapy...

Mam wrazenie, ze Pani powies¢ Huston, mamy problem jest préba wykorzystania
schematu powiesci dla kobiet do opisu uczuciowosci i Zycia wewnetrznego mlodego
mezezyzny. Zgodzi si¢ Pani z taka interpretacja? Moze chodzilo o rozszerzenie kregu
czytelniczego?

Nie, nie zgodze si¢. Mezczyzni byli przekonani, ze to facet mi dyktowat t¢ ksigzke 1
traktuj¢ to jako komplement. Wiem, ze trudno w to uwierzy¢, ale mysle, ze kto zastanawia si¢
»jak poszerzy¢ krag czytelniczy” albo ,teraz modne kryminaty to trzeba kryminal” —
polegnie. Ludzie kieruja si¢ inteligencja emocjonalng i bezblednie wychwytuja fatsz. Wigc ja
nie fatszuje.

Aby nie popas¢ w schematyzm, czyli pisanie powiesci w oparciu o ten sam
schemat fabularny, probuje Pan kilka drog ucieczki od autoepigonizmu. Z jednej strony
idzie Pani w kierunku poglebionej powiesci psychologicznej (np. Trzepot skrzydet jako
studium o przemocy domowej i jej skutkach), a z drugiej - komplikuje Pani formuly
narracyjne (wielu narratorow w Przeznaczonych i - ciekawy pod wzgledem efektu - duet
narracyjny z corka w Makatce) oraz prébuje Pani zrywaé iluzje mimetyzmu (watek
autotematyczny w scenie rozmow autorki z rodzing), co sytuuje juz Pani ostatnia
powies¢ w Kkregu literatury postmodernistycznej, podkreSlajacej jej literacko$¢ i
umownos¢, a jednoczeSnie wciagajacej czytelnika w gre z biografia autora. Jak pani
skomentuje te moje intuicje interpretacyjne?

Autor zawsze bedzie oceniany przez pryzmat swojego zycia — skoro miatam raka, to
bedziemy si¢ w kazdej powiesci, gdzie bohater zachoruje - dopatrywaé sie watkow
biograficznych. Nie mam na to wptywu. Napisatam dotychczas osiemnascie ksiazek, pisze
dziewietnastg — kiedy ja skoncze — nie bedzie nalezata do mnie — tylko do cztowieka, ktory ja
przeczyta. Stanie si¢ oddzielnym i czasami — r6znym od mojego — dzietem. Ale to prawda, ze
lubie si¢ czasami bawi¢. Jesli na przyktad pisze, ze rekopisy nie ptong, to zastanawiam sig, ilu
czytelnikow bedzie wiedziato, Ze to cytat z Mistrza i Malgorzaty. Ale nie staj¢ na koturnach 1
nie pouczam, bo to zbedne, niepotrzebne i niewlasciwe. Autor moze wiedzie¢ duzo, ale nie
moze czytelnika poniza¢ lub udowadnia¢ swojej wyzszosci. Wigc moi bohaterowie wiedza
czasem wigcej niz ja 1 to jest ok. Robi¢ porzadny research do swoich ksigzek. Jesli pisze o
hamburgerach, to wiem, ze najwigksza obora w USA ma powierzchni¢ prawie 100 ha i krowy
nigdy nie widza nieba, a temperatura mrozenia migsa (mielonego z uszami i rogami) to minus

22 stopnie.
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Podczas rozmowy telefonicznej powiedziala mi Pani, Ze nie jest interesujacy
podzial na literatura wysoka i popularna, a jedynie na dobra i zla. Jaka literatur¢ uwaza
Pani za dobra?

Nie jestem krytykiem literackim — nie chce si¢ wymadrza¢. Dla mnie dobra ksigzka, to
ta, ktorej nie moge odtozy¢, przede wszystkim ciekawie opowiedziana historia. A jesli jeszcze

w $rodku jest parg zdan, ktorych autorowi zazdroszcze — to palce lizaé!
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3. Monika Szwaja: Nawet moja fryzjerska chce by¢ postacig literackz;411

Czuje si¢ pani pisarkg dla kobiet?

Nie, bron Boze. Czuje¢ si¢ pisarka dla wszystkich. Zwlaszcza, ze mam na to dowody.
Na przyktad dostaje listy od kapitana Zeglugi Wielkiej, ktory podbierat moje ksigzki swojej
zonie 1 zaczal je czytaé, a teraz te ksigzki podbiera mu jego zatoga. Juz nawet przestali si¢
wstydzi¢ 1 jawnie czytaja moje ksigzki. Po prostu mezczyzni si¢ troche wstydza, ze czytaja
jakas literatur¢ damska albo — co gorsza — babska. Uzywanie tej ostatniej tatki sama bardzo
potgpiam. Tak naprawdg pisze¢ o zyciu z perspektywy kobiety, bo mezczyzng nie jestem |
doswiadczenia kobiet sg mi najblizsze. Dlatego potrafi¢ zrozumie¢ duszg¢ kobiety. Zawsze
mowi¢ tak: jesli mezczyzna chce zrozumie¢ dusze kobiety, to niech si¢ pofatyguje do
kobiecych ksigzek.

A czy pisanie kobiece rozni si¢ od pisania meskiego?

Nie sadze. Jesli chodzi o prace fizyczng to na pewno nie, a tak generalnie to mysle, ze
nie chodzi o rozroznienie kobieta 1 m¢zczyzna, ale o podejscie kazdego z nas, kazdego pisarza
z osobna, kazdy z nas ma swoj wlasny charakter. Ja jestem troche¢ facetem. Jako wieloletni
dziennikarz telewizyjny wiem, ze duzo mezczyzny jest we mnie. Tak wlasnie pisze.

Wigkszos$¢ facetow chce przede wszystkim zarobié. Kobiety tez glownie z tego
powodu pisza?

Proszg¢ pana, wielki poeta Julian Tuwim powiedzial, ze do szuflady pisza grafomanii, a
prawdziwy artysta pisze wylacznie dla forsy. Wzigtam to sobie bardzo do serca, poniewaz
Tuwim jest moim ukochanym poeta. Poza tym uwazam, Ze to jest zdrowe podejscie, bo nie
ma si¢ co oszukiwac. Przynajmniej ja pisz¢ po to, aby mie¢ pieniadze. Pisarstwo traktuj¢ jako
zawod, a nie jako misj¢ dziejowg. Nie ujawniam w tych ksigzkach peret mojej duszy
subtelnej. Tylko opowiadam historyjki z moratem. Zawsze sg to opowieSci troche
dziennikarskie. Chcg, aby czytelnik byl ze mnie zadowolony, aby chcial je kupi¢. Z tego
wzgledu staram sig, aby to nie byly glupie ksiazki, ale jednoczesnie tak je konstruujg, aby
dalo si¢ je czyta¢. Stad zawsze pojawia si¢ w nich element humoru. Robi¢ to wszystko, bo
szanuj¢ czas czytelnika, wiec staram si¢, aby lektura mojej ksigzki byla dla niego

przyjemnoscia i dobra rozrywka.

1 Rozmowa odbyta si¢ 21 marca 2014 roku podczas spotkania Moniki Szwai z czytelnikami w w Gminnej
Bibliotece Publicznej w Kobylnicy. Jej skrocony zapis mozna obejrze¢ na portalu gp24.pl. Patrz: Z. Marecki,
Nawet moja fryzjerka chce by¢ postacig powiesciowg,
http://www.gp24.pl/wiadomosci/slupsk/art/4829313,monika-szwaja-nawet-moja-fryzjerka-chce-byc-postacia-
powiesciowa-wideo,id,t.html ( dostgp: 22 marca 2014)
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Te¢ metode pisania gdzie$ pani podpatrywala?

Juz od dziecinstwa lubitam czyta¢ Karola Dickensa, ktéry nawet w swoich najbardziej
ponurych opowiesciach starat si¢ wplata¢ elementy humorystyczne. T¢ tradycje w jakims$
sensie kontynuowat Terry Pratchett, brytyjski pisarz fantasy. Od lat wieclokrotnie czytatam
jego ksiagzki, wigc pewnie tez co$ od niego przejetam.

Beda niedyskretny i zapytam o to, na ktorej ksiazce najwiecej pani zarobila?

Moze pan nie uwierzy, ale tak naprawde nie wiem. Na szczescie swoje finanse
oddatam w zgrabne r¢ce swojego synka, ktory jest ztotowka 1 od urodzenia zna si¢ na
biznesie, a ja nie. Dlatego jestem mu bardzo wdzigczna, ze on te wszystkie sprawy trzyma. W
rezultacie pytam go o to, czy jeszcze moge wydawaé, czy juz muszg przestac.

A na co pani najwiecej wydaje?

Chyba na ogréd oraz na ludzi, ktorym daje¢ pracge. To mozna takze potraktowac
patriotycznie.

Dlaczego?

Bo ostatnio uwazam, ze nie wyrzucam pieni¢dzy, a stymuluje polska gospodarke. Na
przyklad nie mam silty, aby nalezycie utrzyma¢ dom 1 ogréd, wigc zatrudniam gosposie i
ogrodnika.

A pani koncentruje si¢ na pisaniu. Pisze pani caly dzien?

To zalezy jak blisko jest termin wydania i ile razy dziennie dzwoni do mnie mdj
kolega wydaweca i przypomina, ze redaktorka juz czeka.

Raz na rok pani konczy ksigzke?

Przecigtnie tak.

Skad czerpie pani tematy?

Z zycia, z gazet, od przyjaciot. Doszto juz do tego, Ze nawet moja fryzjerka chce by¢
postacig powiesciow3.

Spelnia pani te oczekiwania?

Czesciowo, bo niektére cechy moich znajomych utrwalam w postaciach bohaterow,
ktoérzy pojawiaja si¢ na kartach moich powiesci. Staram si¢ jednak robi¢ tak, aby nikt nie
mogl si¢ rozpoznag, bo to jednak ma by¢ fikcja, a nie reportaz z zycia konkretnych ludzi.

Czuje sie pani autorkg powiesci realistycznych?

| tak, i nie. Zwykle akcja moich powiesci dzieje sie¢ w Szczecinie lub jego okolicach,
wigc staram si¢ o to, aby realia si¢ zgadzaly, ale nie tworzg¢ powiesci w starym stylu, gdy byly
one rodzajem studium socjologicznego. Teraz te funkcje speilniaja wspdiczesne media.

Powiesci sg po to, aby przekazywac emocje 1 opisywac relacje miedzy ludzmi.
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Nad czym pani teraz pracuje?

Wymyslitam taka ksigzke, ktora prawdopodobnie bedzie si¢ nazywata Tatunio.
Najpierw ma by¢ stuchowiskiem, ktoére potem przerobi¢ na ksigzke. Chciatabym ja wydac
jeszcze w tym roku. Jesli nie wpadne pod tramwaj albo nic zlego si¢ nie stanie, to

zdecydowanie tak si¢ stanie.
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4. Barbara Kosmowska: Nie obraza mnie to, Ze jestem autorka powiesci dla kobiet

Kazda osoba, ktéora zaczyna pisaé¢ tekst literacki, dokonuje wyboru. Zwykle
dotyczy on tematyki i formy tego, co si¢ tworzy. Co dla Pani bylo najwazniejsze?

Moja przygode z pisaniem poprzedzity uczciwe studia literaturoznawcze, a ze
interesowata mnie powies¢ realistyczna, to ona, z calym bagazem gatunkowym, stata si¢
inspiracja do stworzenia pierwszej ksigzki. Nie do konca ja podjetam decyzje dotyczaca
tematyki czy formy. Aby ,zaistnie¢” jako autorka, zdecydowatam si¢ wzig¢ udzial w
konkursie literackim, ktory narzucat zarowno tematyke, jak forme. Konkurs wygratam by¢
moze dlatego, ze uciektam od pierwowzoru powiesci, ktéra byta hastem konkursowym.
Jednak przez pierwsze lata pisarstwa pozostatam w kregu literatury popularnej, oczywiscie z
calg swiadomoscia, jakim literackim tropem podazam.

Czy istniala pisarka (badz pisarz) lub typ tworczosci literackiej, do ktorych
chciala Pani nawigzywa¢, gdy rozpoczela pani przygode z pisaniem?

Chcie¢ mozna i zapewne kazdy piszacy widzi w sobie nastgpce ukochanego tworcy.
Natomiast moje poczatki traktowatam raczej jak poznawanie wlasnych umiejetnosci i
poszukiwanie swojego sposobu na opowiedzenie §wiata. Wybratam dla pierwszych powiesci
formute literatury popularnej, z wiodaca bohaterka, kobieta po przejsciach, ukazang na
wycinkowym tle panoramy wspoétczesnego $wiata. W ten sposob realizowalam sugestie
pierwszego wydawcy, ktory jasno okreslat swoje oczekiwania.

W jakim stopniu wydawnictwa, z ktorymi Pani wspolpracuje, maja wplyw na
pani wybory literackie?

W ogromnym. Ale tak bylo tylko na poczatku. Pierwszy wydawca, jak wspomniatam,
wbil mnie w mundurek pisarki popularnej. Bronitam si¢ przed tym tatwym zaszeregowaniem
otwartg kompozycja pierwszych powiesci 1 brakiem w nich ewidentnego happy endu. Takze
mocng 1 wiarygodng psychologia glownych postaci. Ale pisalam w pewnym sensie ,,na
zamoOwienie”, realizujac oczekiwania wydawcy 1 czytelnikow. Gdy przesztam pod skrzydta
oficyny WAB, mogtam nareszcie zajac si¢ jezykowa strong moich ksigzek i trzy ostatnie nie
nalezg juz do nurtu mocno popularnego. To powiesci psychologiczno-obyczajowe, ktére
zdobyty u znawcow opini¢ tekstow artystycznych pod wzgledem jezykowym.

W jaki sposob zakwalifikowalaby Pani powiesci, ktore napisala Pani z myS$lg o
dorostym czytelniku?

Chyba uczynitam to wczesniej. Pierwsze powiesci, pisane dla wydawnictwa ,,Zysk i

spotka” sa mocno osadzone w nurcie tzw. ,,prozy kobiece;j”, trzy ostatnie wymykaja si¢ tatwe;j
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klasyfikacji. Hermance to powie$s¢ z meskim bohaterem, stanowigca studium spoteczne i
obyczajowe ,,Polski B”, Ukrainka i Gorzko naleza juz do prozy zadajacej pytania o kondycje
cztowieka (kobiet) na przetomie wiekow, w mikroskopijnym $wiecie rzadzacym si¢
wspotczesnymi realiami. I zupelnie inna jest w tych powiesciach warstwa jezyka.

Czuje si¢ Pani autorka powiesci dla kobiet?

Oczywiscie. I w zaden sposob mnie to nie obraza, zwazywszy, ze czytaja gtdéwnie
kobiety.

Zgodzilaby si¢ Pani ze stwierdzeniem, ze pani tworczos$¢ dla dorostych to przede
wszystkim opowiesci 0 emocjach kobiet w sytuacji wyboru egzystencjalnego?

Tak, ale dodalabym, ze w pierwszych powiesciach korzystatam znacznie bardziej z
siatki schematow czy kalek, anizeli w tekstach ostatnich.

Dlaczego bohaterki czeSci Pani powiesci nie maja nazwisk?

Nie znoszg¢ nazwisk znaczacych (takie wystepuja w Prowincji). Brak nazwiska czyni
posta¢ bardziej uniwersalng. Czytelnik (a gldwnie czytelniczka), pozbawieni $ladéw
biograficznych bohatera, maja swoj udzial w budowie $wiata przedstawionego, dookreslajac
postaci. Nie lubi¢ chyba $wiata nazwanego ,,do bolu”. Marz¢ o porozumieniu z czytelnikiem
ponad pesele i dane osobowe.

Czym si¢ Pani kieruje, gdy decyduje Pani o typie powiesciowego narratora?

Opowiescia, ktora zamierzam snu¢. Kazda ma swego wirtualnego narratora, ktory
najlepiej si¢ sprawdzi w roli opowiadacza. O narratorze decyduje wigc wszystko: tematyka,
przyjeta konwencja literacka, gatunek. W powiesciach realistycznych najlatwiejsza forma
narracji jest ta pierwszoosobowa. Uzylam jej w Terenie prywatnym, ale tam przeciez
oczekiwano w poktosiach konkursu ,,dziennika”. Nie chodz¢ na skroty, ufam klasykom i lubig
narratora trzecioosobowego, ktory z dystansem odnosi si¢ do powiesciowych spraw.

Czy Pani zdaniem tworczos¢ Katarzyny Grocholi, Malgorzaty Kalicinskiej,
Moniki Szwai, Barbary Kosmowskiej i Katarzyny Enerlich mozna by zaliczy¢ do tego
samego nurtu?

To pytanie do znawcow literatury albo czytelnikow, nie do mnie. Ale moim zdaniem —
nie. W kazdym nurcie, nawet literatury popularnej, sa powiesci dobre i zte. Mysle, Ze kazda z
wymienionych autorek inaczej ptynie w tym nurcie i inne stawia sobie zadania.

W stosunku do wymienionych autorek krytyka postuguje si¢ etykietami powiesci
terapeutycznej ( Justyna Sobolewska z ""Polityki') lub bajkoromansu (Kinga Dunin).

Uwaza Pani te okreslenia za trafne?
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Zapewne, cho¢ zadnego ,,bajkoromansu” nie stworzytam. Za to kilka ksigzek o
funkcje terapeutyczne mocno si¢ podejrzewa. Zapewne stusznie. Jesli jednak Teren.. leczy
poprzez humor i optymistyczny final dazen bohaterki, to juz Ukrainka, nikogo z niczego nie
uleczy. No, moze z homofonii.

Co wedlug Pani oznacza pojecie "literatura popularna"? Czy pani tworczos¢
miesSci si¢ w tym nurcie?

Literatura popularna, czyli taka, jakg tworzyt najwybitniejszy w tym gatunku pisarz,
Henryk Sienkiewicz, jest, moim zdaniem, wielkg sztukg przykrojenia powiesci do oczekiwan
jak najwiekszej ilo$ci czytelnikdw. Mistrzowie gatunku sg na wagg zlota. Jednak zagrozeniem
dla tej literatury byli i beda grafomani, obnizajacy jej loty i zaprzepaszczajacy prawdziwe
postannictwo pisarstwa popularnego. To wazna ,,potka” literacka, jesli jest literatura ,,Srodka”.
Szkoda, ze ludzie nie wstydza si¢ stuchania muzyki w wersji ,,pop”, ale wzdragaja na mysl o

tej samej wersji literatury.
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