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ZARYS HISTORYCZNY.

M uzeum Przemys?owe zawdzi?cza swoje powsta
nie Drowi Adrianowi Baranieckiemu, który w r.

1868 ofiarowa? Gminie miasta Krakowa w?asne

zbiory i bibliotek?. Stworzywszy w ten sposób pla
cówk? dla pracy spo?eczno-kulturalnej, stan?? sam

na iei czele i rozwin?? bardzo wydatn? i wszech

stronn? dzia?alno?? o charakterze pedagogicznym.

Organizuje on dla m?odzie?y wyk?ady popularne
o tre?ci ogólno-kszta?c?cej, stwarza wy?szy zak?ad

naukowy dla kobiet, (który w r. 1895 przeistacza

si? na samodzieln? szko?? pod nazw?: "Kursy

wy?sze dla kobiet im. Baranieckiego"), otwiera

w r. 1870 przy Muzeum wy?szy zak?ad nauk

handlowych dla m??czyzn, organizuje odlewami?

gipsów i laboratorium chemiczne, przyjmuje

czynny udzia? w urz?dzaniu wystaw przemys?o

wych, wydaje szereg cennych publikacji
-

a ró

wnocze?nie powi?ksza ci?gle zbiory i bibliotek?

drog? zakupów i licznych darów prywatnych.
Po ?mierci Dra Baranieckiego (w r. 1891) po

wierzono kierownictwo instytucji kustoszowi Ja
nowi Kacprowi Wdowiszewskiemu, któremu Mu

zeum zawdzi?cza dalsze powi?kszenie zbiorów

i biblioteki oraz ich uporz?dkowanie i skatalo

gowanie. W tym okresie czasu powstaje projekt

budowy specjalnego gmachu, któryby pomie?ci?

zbiory i bibljotek?, a równocze?nie obejmowa?
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sale wyk?adowe, rysunkowe i warsztatowe, nie

zb?dne do rozwini?cia szerszej dzia?alno?ci pe

dagogicznej, ze specja?nem uwzgl?dnieniem prze-

mys?u i r?kodzie?a.
Po krótkiej przerwie, jaka nast?pi?a w rozwoju

instytucji ze ?mierci? Dyr. J. Wdowi szewskiego

(w roku 1904), obejmuje w roku 1907 jej kie

rownictwo architekt Tadeusz Stryje?ski, który

podejmuje projekt budowy nowego gmachu
i w r. 1913 doprowadza do jego urzeczywistnienia.

W r. 1910 przechodzi kierownictwo Instytucji
w r?ce in?. Stanis?awa Tilla, który przejmuje

nowy gmach, przeprowadza instalacj? warsztatów,

przeniesienie zbiorów i bibljoteki i prowadzi bar

dzo ?yw? dzia?alno?? zw?aszcza na polu prze-

mys?u artystycznego.
W zwi?zku z tern przedsi?bierze on reinwenta

ryzacj? bibljoteki i reorganizacj? zbiorów. Na

podstawie uchwa? Prezydjum miasta Krakowa,

wydziela dyr. Till te okazy, które charakterem

swoim nie odpowiadaj? zakresowi dzia?alno?ci

Muzeum i oddaje je w depozyt odpowiednim

instytucjom, a mianowicie: Wy?szej Szkole Prze

mys?owej, Akademii Handlowej w Krakowie i Mu

zeum Etnograficznemu. W ten sposób nadaje on

zbiorom jednolity charakter przemys?owo-arty

styczny i umo?liwia systematyczne i przejrzyste ich

rozmieszczenie w kilku salach, które nie mog?y po

mie?ci? ca?o?ci zebranego w ró?nych okresach ma-



terja?u, Dzia?alno?? t?, przerwan? przez wojn?

rozwija dalej jego nast?pca i obecny kierownik in-

stytucji in?ynier Eugenjusz Tor.

W tym ostatnim okresie (od r. 1920) przepro

wadzono stopniow? rozbudow? poszczególnych
warsztatów, odpowiadaj?c? nowoczesnym potrze
bom szkolenia w zakresie r?kodzie?a, otwarto

pracowni? psychotechniczn?, wyposa?on? w od

powiednie przyrz?dy i urz?dzenia, zainstalowano

kinematograf, wy?wietlaj?cy zdj?cia pouczaj?ce
dla m?odzie?y. Okres ten zaznaczy? si? równie?

o?ywieniem dzia?u wydawniczego (sta?y miesi?cz
nik: Rzeczy Pi?kne, szereg podr?czników, dzie?

fachowych i broszur, których spis znajduje si? na

ko?cu niniejszego przewodnika), wznowieniem

kursów zawodowych w ró?nych dzia?ach wytwór

czo?ci, organizowaniem odczytów, wystaw, kon-

kursów i t. p.

Dzia?alno?? powy?sz? uzupe?nia dalszy rozwój

bibljoteki fachowej, wzbogaconej znacznie sze

regiem darów, (P. Helena D?bcza?ska ofiaro

wa?a w roku 1907 swoj? bogat? i warto?ciow?

bibliotek? Gminie miasta Krakowa, w roku 1922

zbiór ten zosta? wcielony do biblioteki Muzeum

Przemys?owego), jako te? zakupów (w dziedzinie

architektury, przemys?u artystycznego i techniki),
oraz sta?e uzupe?nianie zbiorów ze specja?nem

uwzgl?dnieniem rodzimej wytwórczo?ci ludowej.

Zbiory te zosta?y w ostatnich latach zinwenta-
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ryzowane ponownie (w zwi?zku z dokonan? po

przednio selekcj?) i udost?pnione zarówno dla

zwiedzaj?cej publiczno?ci (w niedziele i ?wi?ta
od 1 Q-l), jak dla kszta?c?cej si? m?odzie?y

wycieczek; w dnie powszednie za poprzedniem

zg?oszeniem.

UK?AD ZBIORÓW I ICH ZADANIE.

Okazy, jakie zgromadzone zosta?y w salach Mu

zeum Przemys?owego przedstawiaj? materja? bar

dzo ró?norodny i pod wieloma wzgl?dami nie

jednolity; posiadaj? one jednak?e pewn? cech?

wspóln?, która decyduje o ich przynale?no?ci
do zbiorów, a mianowicie t?, ?e s? przedmio
tami u?ytkowemi, opracowanemi pod wzgl?dem

artystycznym, czyli przedmiotami nale??cemi do

dziedziny przemys?u artystycznego.

Zgodnie z za?o?eniami instytucji, nie opiera si?
uk?ad zebranego materia?u na zasadzie histo

rycznej, ani te? na zasadzie etnograficznej. Nie

uwzgl?dniono w nim równie? za?o?e? kolekcjo
nerskich. Jako naczeln? zasad? przyj?to podzia?

technologiczny, tak, ?e ka?dy dzia? wytwórczo?ci
stanowi osobn? ca?o??. W ramach poszczegól

nych dzia?ów, charakteryzuj?cych si? jednolito

?ci? tworzywa, uwzgl?dniony zosta? drugoplanowo

(o ile zgromadzony materja? do tego si? nadawa?)

podzia? geograficzny; przyczem starano si? prze-

dewszystkiem wydzieli? twórczo?? rodzim?.



Wobec tak ustalonych wytycznych, niemo?liwem

by?o oczywi?cie uwzgl?dnienie porz?dku histo

rycznego, tak, ?e okazy pochodz?ce z ró?nych

epok umieszczone zosta?y si?? rzeczy obok sie

bie, a niejednokrotnie wypad?o wyroby nawet

zupe?nie wspó?czesne zgrupowa? w bezpo?red-
niem s?siedztwie okazów historycznych.

Rozk?ad taki dogodny jest przedewszystkiem dla

wytwórców (wzgl?dnie projektantów). U?atwia on

im przegl?d tego dzia?u, który ich bezpo?rednio

interesuje i umo?liwia porównanie ró?nych spo

sobów traktowania danego materja?u, zarówno

pod wzgl?dem technicznym, jak artystycznym.

Szeroki ogó? zwiedzaj?cy zbiory odnosi z ta

kiego uk?adu t? korzy??, ?e uczy si? wyczuwa?

?cis?y zwi?zek, jaki istnieje pomi?dzy materja?em
i u?ytkiem z jednej, a kszta?tem i ewentualn?

ozdob? z drugiej strony. Porównuj?c ze sob?

kszta?ty wytworzone w ró?nych dzia?ach wytwór

czo?ci, uczy si? zwiedzaj?cy wyczuwa? sens rze

czowy ka?dego przedmiotu. Poznaje on, jak nie

uchronnie z samej logiki konstrukcyjnej ka?dej

formy wy?ania? si? musi jej pi?kno. U?wiadamia

sobie równie?, ?e to pi?kno techniczne, niejako

nieumy?lne, stanowi naturalne pod?o?e na któ

rem rozwijaj? si? swoiste warto?ci artystyczne.

Sztuka wkracza tu tak dalece niepostrze?enie,
?e niepodobna wykry? granicy, gdzie ko?czy si?

praca rzemie?lnika, a zaczyna twórczo?? artysty.
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Nale?yte zrozumienie tego dzia?u twórczo?ci wy

maga powa?nego wysi?ku z tego wzgl?du, ?e

wspó?czesna nasza kultura plastyczna wyros?a

prawie wy??cznie na malarstwie sztalugowem,
które swoim pot??nym rozkwitem przys?oni?o

sztuk? stosowan?. Dzisiejszy Europejczyk wy

chowany w tej atmosferze, lekcewa?y warto?ci

estetyczne, utajone w ka?dej formie u?ytkowej.
Z trudem te? uczy si? odczytywa? sens zawarty

w linjach i plamach, które nie obrazuj? niczego,
a tylko swoim uk?adem podkre?laj? kszta?t zasad

niczy i przemawiaj? rytmiczn? mow? ornamentu.

Nie mo?na oczywi?cie kszta?ci? smaku i poczu

cia tych warto?ci na wspó?czesne] produkcji

fabrycznej; nale?y wi?c zwróci? si? b?d? do twór

czo?ci epok minionych, b?d? te? do wyrobów
ludzi o kulturze bardziej pierwotnej, w pierw

szym za? rz?dzie do rodzimej sztuki ludowej.
F ormy jakie tu spotykamy s? z regu?y proste,

logiczne i dojrza?e; powstawa?y one bowiem po

woli, uszlachetniaj?c si? stopniowo, a przytem
urabiane by?y prawie zawsze bezpo?rednio czu

j?c? r?k? rzemie?lnika. Chocia? cz?sto niepozorne,

stanowi? one dla muzeum materja? najcenniejszy

pod wzgl?dem dydaktycznym. W niektórych dzia

?ach wcielono do zbiorów równie? wyroby wspó?
czesne n. p. wykonane na kursach muzealnych,
ze wzgl?du na to, ?e przedstawiaj? rezultat wy

si?ków zmierzaj?cych do uszlachetnienia formy.



Aby u?atwi? korzystanie z materja?u nagroma

dzonego w zbiorach z uwzgl?dnieniem powy?ej

zaznaczonego punktu widzenia, wyposa?ono ni

niejszy podr?cznik w plany orjentacyjne poszcze

gólnych sal i uwidoczniono czerwon? barw? roz

k?ad szaf oraz ich numeracj?. Przy pomocy linji

kreskowanej naznaczono równie? najracjonalniej

szy porz?dek zwiedzania poszczególnych dzia

?ów. W tek?cie podano krótkie uwagi, dotycz?ce

poszczególnych okazów lub ca?ych grup, przyczem,

omawiaj?c przedmioty, uwzgl?dniono w pierwszej

linii ich dydaktyczne znaczenie, które nie po

krywa si? cz?sto z ich znaczeniem historycznem,
ani te? z ich warto?ci? kolekcjonersk?.

Przedmioty wyró?nione w tek?cie zaopatrzono

w karteczki obwiedzione czerwon? ramk?. W le

wym górnym rogu karteczki znajduje si? numer,

na który powo?uje si? przewodnik (numer ten od

powiada numeracji w obr?bie danej pó?ki, wzgl?d-
nie gabloty, lub wachlarza).

Orientacj? ogóln? u?atwia zestawienie, umieszczone

na str. 14, w którem uwidoczniono, jakie dzia?y
mie?ci w sobie ka?da z sze?ciu sal muzealnych.
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SALA I.

Wyroby z ko?ci, rogu, kamieni, masy per?owej,

ernalje, wyroby jubilerskie, wyroby metalowe

(lane, kute, klepane, i t. d.), kafle.

SALA II.

Wyroby ceramiczne (majolika, kamionka, por

celana i t. p.), wyroby ze szk?a.

KLATKA SCHODOWA.

Ceramika ludowa.

SALA III.

Ci?g dalszy ceramiki ludowej, garncarstwo i inne

wyroby przedhistoryczne, pisanki ludowe, kilimy.

SALA IV.

Wyroby tekstylne (tkaniny ozdobne, hafty, ko

ronki, druki, batiki i t. p.).

SALA V.

Wyroby ze skóry, (introligatorstwo, wyroby ga

lanteryjne i t. p.). Wyroby z drzewa (sprz?tar

stwo, zabawkarstwo, snycerstwo, instrumenty mu

zyczne i t. p.). Koszykarstwo (koszyki i plecionki).

SALA VI.

Polska sztuka ludowa.



SALA I. 15

Gabl. 1

WYROBY Z KO?CI.
.

Ko?? i kamie? nale?? do materja?ów pod-

stawowych w wytwórczo?ci pierwotnej
cz?owieka przedhistorycznego, (obok

skóry, drzewa, ?yka i t. p.). *" Skala za

stosowania tych dwóch materja?ów za

cie?ni?a si? jednak stopniowo, w miar?

pojawiania si? materja?ów innych, tak

?e obecnie wyst?puj? one stosunkowo

rzadko, i w przemy?le wspó?czesnym nie

odgrywaj? powa?niejszej roli.

Na pomieszczenie przyk?adów wyrobów

przedhistorycznych z epoki kamiennej,

przeznaczone s? gabloty Nr. 46 - 48,

które obecnie ze wzgl?dów konieczno?ci

technicznej, zaj?te s? przez miniatury itp.
Do tych wyrobów prymitywnych nawi?
za? mo?na okazy umieszczone w gablo
cie Nr. 1 wykonane z ko?ci przez ludy

pó?nocne, ?yj?ce w bardzo pierwotnych
warunkach, niemniej jednak posiadaj?ce

(podobnie jak ludzko?? przedhistorycz
na) bardzo silnie rozwini?te poczucie

dekoracyjne.

zawiera prymitywne ozdoby i rze?by z ko

?ci, o charakterze etnograficznym. iC Naj

bardziej interesuj?ce pod tym wzgl?dem

s? wyroby z pó?nocnej Azji, a zw?aszcza
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Gabl. 2

Gabl. 3

Gabl. 4

rze?ba Nr. 24, przedstawiaj?ca scen?

wyp?dzania z?ego ducha z chorego, przez

szamana, pod wzgl?dem za? kompozycji

ornamentalnej grzebienie Nr. 31, 33,

34,36,38,39,40, i pudelka Nr. 32 i 35.

zawiera wyroby azjatyckich ludów, sto

j?cych na wysokim poziomie kultural

nym i artystycznym. :ot Subtelno?ci? wy

konania wyró?niaj? si? chi?skie wa

chlarze Nr. 12 i 19, a szachy Nr. 10,

umiej?tn? stylizacj? formy.

zawiera wyroby Europejskie. Szlachetn?

kompozycj? i delikatnem wykonaniem

odznaczaj? si? a?urowe plakietki
Nr. 2. ic Warto?? historyczn? posiada

kopja rogu my?liwskiego króla

W?adys?awa IV o charakterystycznym dla

baroku prze?adowaniu ornamentem. ?

2 popiersia, jedno z XVI w. Nr. 16,

drugie z XVIII w. Nr. 17 (portret króla

Augusta II Sasa) wkraczaj? w?a?ciwie

w ramy sztuki czystej.

WYROBY Z ROGU.

Ciekawymi pod wzgl?dem formy s? r?

koje?ci mieczy z Jawy i wysp s?

siednich Nr. 13, 19, 29. Prochownice



SALA I. 17

Przy

Gabl. 4.

Gabl. 5.

kozackie, Nr. 23, 24, 25, z rytym or

namentem, wykazuj? wysoko rozwini?te

poczucie linji dekoracyjnej. 11: Czasze

z rogu nosoro?ca Nr. 34 i pude?ko
z szyldkretu Nr. 38 s? oryginalnemi

wyrobami z Japonji i Chin.

WYROBY Z KAMIENI.

Stó? zrobiony z kamienia litogra

ficznego, ozdobiony p?askorze?b?, cie

kawy jest z tego wzgl?du, ?e znajduje si?
na nim podpis Sennefelda, wynalazcy
techniki litograficznej.

Z wyrobów chi?skich wyroznIal? SI?:

figurka mandaryna Nr. 2 ze s?o

ni?ca, o szlachetnej uproszczonej, i pe?

nej wyrazu formie, oraz oryginalne ber?o

mandaryna chi?skiego Nr. 14, o zna

czeniu etnograficznem. * Ciekawym oka

zem kultury polinezyjskiej jest fajka
z lupku, Nr. 15, o symbolicznych
kszta?tach zwierz?t, uj?tych w charakte

rystyczny sposób (szereg fantastycznych
kszta?tów, podporz?dkowanych umie

j?tnie jednolitej formie). * Okazy 34

i 40, wykonane z rodzimego alabastru

z ?órawna, zawdzi?czaj? swe wysokie ar-

2
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Gabl. 6.

Gabl. 7.

tystyczne warto?ci, prostej formie, w po

??czeniu ze szlachetnym materia?em.

Naczynia i pude?eczka z pó?szla

chetnych kamieni wykazuj? umiej?tne

wyzyskanie plamistego materja?u. * Naj

efektowniej przedstawia si? miseczka

agatowa Nr. 49. ? Interesuj?ce pod

wzgl?dem uj?cia formy s?: figurka
?w. Jakóba Nr. 2 i p?askorze?by
o charakterze bizanty?skim Nr.

6 i 8. ? Kasetka Nr. 18 i solniczka

Nr. 79 s?u?y? mog? jako przyk?ad sta

rych wyrobów bursztynowych, których
siedliskiem by? Gda?sk.

MOZAIKI I WYROBY

Z MASY PER?OWEJ.

Indyjska kasetka toaletowa Nr. 35

wyró?nia si? bogat? ornamentyk?. ? Ze

wzgl?dów etnograficznych ciekawe s?

charakterystyczne chi?skie pa?eczki

wraz z no?ykiem, s?u??ce do jedzenia. ?

Mozaiki florenckie Nr. 8, 12, 13

polegaj? na takim uk?adzie plamistych

p?ytek kamiennych, w którym naturalne

?y?ki kamienia, wyzyskane s? dla wy

ra?enia formy.
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Gabl. 8.

Gabl. 9.

EMALJA.

Emalja polega na pokrywaniu powierzch
ni metalowej,

?

roztopionem w ogniu, ko

lorowem szkliwem. * Okazy emalji, wy

mienione poni?ej, s? przyk?adami emalii

komórkowej, przy której poszczególne

kolory szkliwa rozdzielone s? metalow?

przegródk?: dzbanek siedmio

grodzki Nr. 19, dwie miseczki

granatowe o typie ornamentu chi?

skiego Nr. 21 a i b, oraz rosyjskie pla

kiety Nr. 33, 34 i 56 z wizerunkami

tre?ci religijnej. -1: Z po?ród emalii g?ad

kiej typowemi dla epoki s?: bombo

nierka Nr. 6 z czasów Ludwika XVI

o motywach obrazowych; druga równie?

z XVIII wieku Nr. 7 o typowych moty
wach kwiatowych. -1: Dwa ?ó?te na

czynia z pokrywami Nr. 18 i 20 o or

namentyce ro?linnej s? wschodniego

pochodzenia.

WYROBY JUBILERSKIE

I POKREWNE.

Gemmy, ci?te wkl?s?o w pó?szlache

tnych kamieniach, oraz kamee, ci?te

wypuk?o, zazwyczaj w dwóch ró?no

barwnych warstwach materia?u, by?y bar-

2*.



20 SALA I.

dzo rozpowszechnione w dawnych cza

sach i cenione. ? W zbiorze niniejszym

znajduj? si? okazy z ró?nych epok, po

cz?wszy od czasów rzymskich, wykonane
z kamieni albo z innych materja?ów,

jak muszle, lawa i bisquit (rodzaj ka

mionki). ? Z dalszych okazów warto??

historyczn? posiada barokowa sza

belka Nr. 30, nale??ca niegdy? do sy

nów Króla Jana HI. ? Zbiór oryginal

nych, ludowych, rosyjskich kolczy
ków Nr. 74 zawiera przyk?ady ró?nych,

typowych dla danej okolicy, rozwi?za?

formy. * Tendencje, jakie si? tu ujaw

niaj?, ró?ni? si? jaskrawo od tendencji,

jakie si? ustali?y w jubilerstwie wspó?
czesnem. *" Warto?? bi?uterji polega
obecnie bowiem prawie wy??cznie na

cenie samych materja?ów (kamieni, me

talu), nie za? na artystycznej kompozycji
i opracowaniu. *" Inaczej rzecz si? mia?a

w epokach ubieg?ych. ? W dawnem ju
bilerstwie wysi?ek dotyczy? w znacznym

stopniu strony artystycznej, skutkiem

czego spotykamy tam znacznie wi?ksze

bogactwo form szlachetnych; tembar

dziej, ?e jubilerstwo nie ogranicza?o si?
do pier?cionków, broszek, naszyjników

itp., ale obejmowa?o wiele innych przed-
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Gabl.l0.

miotów, zwi?zanych z ówczesnym stro

jem, jak pasy, klamry, guzy, r?koje?ci
szabel i t. p. (patrz gabl. 10).

Osobny typ jubilerstwa, rozpowszech

nionego w Europie, g?ównie we W?o

szech, stanowi? t. zw. filigrany, tj. wy

roby z cienkich, srebrnych, skr?canych
i ornamentalnie zwijanych drucików, np.

naszyjnik Nr. 11,karnecik Nr. 10

i inne drobiazgi jak Nr. 6, 13, 54,56 i 70.

WYROBY METALOWE.

Wyroby metalowe obejmuj? szereg ró?

nych technik, stosowanych w zale?no?ci

od tego, do jakiego celu maj? s?u?y?

przedmioty z nich wykonane, oraz od

tego, jakie w?a?ciwo?ci ma u?yty do wy

robu metal. *" Najcz??ciej spotykamy wy

roby lane, kute, wyt?aczane sztanc?, to

czone, klepane (r?cznie) oraz wyroby

wykonane z drutu i t. p. * ??czenie po

szczególnych cz??ci mo?e by? uskutecz

niane przy pomocy nitowania, skuwania,

lutowania, oraz stapiania (samorodne

spawanie). * Ozdoby otrzyma? mo?na

przez kucie, cyzelowanie, rytowanie,
trawienie kwasem, ??czenie ze sob? me

tali ró?nych odcieni barwnych i t. p.
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Gabl.11.

Ka?da z technik, dotycz?cych zarówno

samego wyrobu jak zdobienia, wytwarza

.ró?norodne kszta?ty swoiste, skutkiem

czego istnieje nieprzebrane bogactwo
form, wyprowadzonych z metalu. *" Bo

gactwo to pot?guje jeszcze ta okolicz

no??, ?e ??czenie ró?nych technik jest

zjawiskiem zupe?nie powszechnem. ?

(Nierzadkie jest równie? ??czenie metalu

z innemi materja?ami, a zw?aszcza z drze

wem, skór? i kamieniem). *" Najmniej
okre?lone co do charakteru s? wyroby
lane, skutkiem czego w nich w?a?nie

pojawia si? najcz??ciej tendencja do na

turalizmu; natomiast wyroby kute, kle

pane, oraz wyroby z drutu podporz?d

kowuj? si? ch?tnie wymaganiom sztuki

dekoracyjnej (ornament).

Relikwiarze i krzy?e staros?owia?

skie o szlachetnych, uproszczonych for

mach, cechuj? wp?ywy bizantyjskie. ?

T e same wp?ywy widoczne s? w umiesz

czonych obok, wspó?cze?nie jeszcze no

szonych, krzy?ach i naszyjnikach
huculskich. ? W ?ród przedmiotów

u?ytkowych wyró?nia si? prochow
nica Nr. 66, nabijana metalem, wykona
na z wielkiem poczuciem dekoracyjnem.
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Gabl.12. zawiera zbiór metalowych okazów, pod

hala?skiej sztuki ludowej. ?

Charakterystyczne dla tej twórczo?ci s?

klamry o bogatym rysunku, pier?cie
nie o ró?nych, symbolicznych znakach,

kozik nabijany, fajki obite blach? itp.

S? to formy zupe?nie swoiste, które wraz

z innemi dzia?ami sztuki podhala?skiej,

wywar?y silny wp?yw na przemys? arty

styczny polski, na prze?omie XIX wieku.

Gabl.13. zawiera ozdoby metalowe, egzo

tyczne. *- Artystyczn? warto?ci? wyró?

niaj? si? ci??kie bransolety i naszyj
niki z Hindostanu (odlewy), tak pod

wzgl?dem samej formy, jak rozk?adu

ozdób. ? Pozosta?e okazy maj? znacze

nie czysto etnograficzne.

Gabl.14. zawiera odlewy metalowe, figuralne. ?

Okazy europejskie cechuj? d??no?ci na

turalistyczne. ? Kontrastuj? z nimi fi

gurki bóstw z Hindostanu, któ

re, dzi?ki charakterystycznej stylizacji
i ogromnie rozwini?tej symbolice, posia

daj? niezwykle silny wyraz dekoracyjny;

staro-egipskie pos??ki bóstw cha

rakteryzuj? zastyg?e, hieratyczne pozy

i uproszczona forma. Polerowane, okr?-
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Gabl.15.

Gabl.16.

Gabl.

17 i 18.

g?e, staro-japo?skie zwierciad?a,
o bogato zdobionej lewej stronie, chocia?

obrazowe, s? silnie dekoracyjne w uj?ciu.

zawiera dalszy ci?g wyrobów lanych, cz?

sto cyzelersk? technik? zdobionych. ?

Wyró?niaj? si? z wyrobów wschodnich:

cyzelowana nalewka na wod? ró

?an? Nr. 4, oraz czarka Nr. 3 i fla

konik Nr. 2 z Hindos?anu, o drob

nym, zastosowanym do formy, zapusz

czanym ornamencie. ? Z wyrobóweuro

pejskich. warto?? raczej historyczn? po

siada mo?dzierz holenderski z r. 1661

i szkatu?ka Nr. 28 o ornamencie tra

wionym, pochodz?ca z XVI wieku.

Z po?ród zbioru drobnych przedmio
tów u?ytkowych wyró?niaj? si?: ?y?ki
srebrne z XVIII wieku (z tych jedna
Nr. 8 wyrobu gda?skiego), o charakte

rystycznej, dzi? ju? nie u?ywanej, for

mie; pami?tkowy nó? do ciast Nr. 37

z herbem królewskim Augusta II; orygi

nalne wschodnie fajeczki do opium
Nr. 21-24.

zawieraj? okazy broni ró?nych typów,

o warto?ci g?ównie historycznej, lub et

nograficznej.
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Gabl.

19 i 20.

Szafy
21 do 25.

Pod temi gablotami znajduj? si? ozdobne

okucia metalowe, wykonane w Stanach

Zjednoczonych w ko?cu XIX wieku. -1c:

Mog? one s?u?y?, jako znamienny przy

k?ad upadku poczucia ornamentalnego
w drugiej po?owie XIX wieku. *" Okazy
te, pokryte bogatemi ozdobami, staran

nie i poprawnie wykonane pod wzgl?
dem technicznym, s? banalne i zupe?nie
wadliwe pod wzgl?dem kompozycji. -1c:

Motywy zdobnicze s? wzorowane na hi

storycznych, i nie zwi?zane z form?. -1c:

(Np. ?ruby i klamki wypadaj? cz?sto
na miejscach w ornamencie zgo?a nie-

przewidzianych).
.

Dwie ostatnie gabloty oraz dalszych
pi?? szaf wype?niaj? wyroby klepane
z blachy. -1c: Jest to jedna z najdawniej

szych technik w obróbce metali, pole

gaj?ca na sklepywaniu, wzgl?dnie roz

klepywaniu, mi?kkiej blachy metalowej
bez pomocy ognia. *" Technika ta umo?

liwia wyprowadzanie dowolnych form

(bez nitowania, ani lutowania), przy

równoczesnem wytwarzaniu plastycz

nego ornamentu (najlepiej nadaje si?
swobodna kompozycja). -1c: T en orna

ment, pokrywaj?c drobne nieregularno
?ci, u?atwia uzyskanie formy, podnosz?c
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GailI. 19.

Gabl.20.

Szafy

21 i 22.

równocze?nie jej warto?? estetyczn?. ?

T echnika, u?ywana przedewszystkiem
do wyrobu naczy?, mia?a zastosowanie

i w wielu innych ga??ziach przemys?u.

zawiera okazy ok?adek ksi??ko

wych, wykonanych powy?sz? technik?,

wzbogaconych emalj? i pó?szlachetnemi
kamieniami. * Zbiór ten (w cz??ci odlewy

gipsowe) obejmuje przyk?ady, pocz?w

szy od epoki roma?skiej. * T ego rodzaju

ok?adki, charakterystyczne dla dawnych

epok, chocia? niezgodne z za?o?eniami

u?ytkowego introligatorstwa, posiadaj?
du?o szlachetno?ci i powagi.

zawiera drobne wyroby, z blachyozdob
nie klepanej, z po?ród których wyró?

niaj? si? pod wzgl?dem artystycznym:

solniczka srebrna Nr. 15 z XVI w.,

naczynie drewniane ka?muckie

Nr. 33, pokryte bogatemi ozdobami sre

brnemi, (o wp?ywach perskich), szlachet

nie ustosunkowanemi do formy naczynia.

zawieraj? naczynia klepane, wyko
nane w warsztatach muzealnych
w latach od r. 1912-18 (reszt? tych na

czy? umieszczono w gablotach w klatce

schodowej na I pi?trze). ? Naczynia
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Szafa 23.

Szafa 24.

Szafa 25.

Szafa 26.

Szafa 27.

te, o formach bardzo prostych, umiesz

czono dla charakterystycznego zestawie

nia, obok analogicznych wyrobów daw

nych, z po?ród których wyró?niaj? si?:

dzbanek mosi??ny (pó?ka 1 Nr. 1)
z ozdobami pe?nemi, w typie gotyckich

chimer; kufel z amorkami na p. 4 Nr. 3

roboty norymberskiej i Nr. 2 o typowem

dla XVII wieku zdobieniu.

zawiera c. d. starych naczy? ozdobnych,
o bogato rozwini?tym ornamencie.

zawiera aparaty ko?cielne, wyku
wane z blachy srebrnej i poz?acane, * Na

p. 5 dwa trójramienne ?wieczniki,

znamienne dla epoki rococo (XVIII w.), s?

typowemi przyk?adami spaczenia smaku

artystycznego, przez nadmiern? wybuja
?o?? form, zacieraj?c? czysto?? linji i nie

licz?c? si? z u?ytkowo?ci? przedmiotu.

zawiera naczynia odlewane z cyny,

b?d?ce do ko?ca XVIII wieku w po

wszechnem u?yciu. *" Ozdoby bywaj?
albo wypuk?o odlewane (cz?sto figu

ralne), albo ci?te.

zawiera kopje galwanoplastyczne

ozdobnych naczy? metalowych z epoki
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Szafa 28.

renesansu i baroku i naczy? perskich
z epoki Sassanidów (III w. po Chr.) p. 3,

o ciekawych formach i bogatej, cz?sto

symbolicznej ornamentyce, która, po

mimo pewnego prze?adowania, dzi?ki

umiej?tnemu rozcz?onkowaniu, uwydat
nia jasno logik? form.

Stare polskie kolczugi i miecze,

wykuwane z ?elaza, maj? znaczenie ra

czej historyczne.

3 kasy ?elazne z XVI, XVII i XVIII w.

s? interesuj?ce g?ównie ze wzgl?du na

konstrukcj? zamków. * Piekny kufer

drewniany, którego ozdoba polega
na niezwyk?em zestawieniu ornamentu

wyci?tego z blachy, na?o?onej na t?o

jedwabnego obicia, mo?e s?u?y? jako

przyk?ad szlachetnego zdobnictwa arty

stycznego Polski z pierwszej po?owy XVI

wieku. * Na gablotach od strony okien

zawieszono odlewy ko?atek w?o

skich, o pi?knie pomy?lanych for

mach, charakteryzuj?cych sztuk? w?osk?
w epoce renesansu.

ustawiono ma?? szafk? (koniec XVII

wieku) z okuciami i ozdobami mosi??-

Pod

oknem

Na

szafie 31.
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Gabl.29.

Szafa 30.

Szafa 33.

Na

suficie

Na

?cianie

zachodn.

nemi, bardzo racjonalnie rozmieszczo

nemi na powierzchni bry?y .

.

Prymitywna bro? sieczna (prze
wa?nie z Afryki), pomimo silnie zaak

centowanych rytmicznych form, ma zna

czenie raczej etnograficzne.

Okazy przemys?u ?lusarskiego
z Podhala, nawet w rzadko spotyka

nych formach k?ódek, nie wykraczaj?

poza granice etnografji.

zawiera zbiór starych zegarków s?o

necznych i spr??ynowych, o sy

stemach i formachdzi? ju? nie u?ywanych.

Zbiór ?wieczników i ampli jest ze

stawieniem okazów, wykonanych w ró?

nych materia?ach, jak metal, drzewo,

szk?o, fajans i kamie?. * Specjalny typ

wytworzy?y znane powszechnie mosi??ne
?wieczniki ?ydowskie, reprezento
wane przez 3 okazy (ozdobione or?ami)

wisz?ce, jeden stoj?cy na szafie 14, i trzy

?cienne (na ?cianie po?udniowej).

Ze wzgl?du na brak miejsca w sali

tekstylnej, zawieszono tu gobelin fi

guralny, pod wzgl?dem kompozycji
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Na

?cianie

wschod.

i gabl. 47.

Gabl.

46 i 48.

znamienny dla wieku XVII i makat?

r?cznie haftowan?, ?ciegiem t. zw.

gobelinowym, z I po?owy XIX wieku,

o kompozycji cz?sto bardzo wyst?puj?

cej w robotach tego czasu.

Analogicznie skomponowana jest druga
haftowana makata zawieszona,

w sali II.

Bogaty zbiór broni, tkanin, wyrobów

cyzelerskich, emalji itp. ofiarowany przez

gen. Hordy?skiego, nie rozsegregowany

na dzia?y, ze wzgl?du na ?yczenie ofia

rodawcy, zawiera oko?o 170 okazów. .

zawieraj? zbiór miniatur i t. p., które

z natury rzeczy wykraczaj? poza ramy

przemys?u artystycznego. *" W szufla

dach tych gablot umieszczono zbiór mo

net i medali, z?o?ony z ok. 2000 okazów.

CERAMIKA.

Wyroby ceramiczne mo?na podzieli? na

kilka dzia?ów w zwi?zku z u?ytym ma

teria?em i technik? wypalania. *" W naj

ogólniejszem uj?ciu rozró?ni? mo?na ko

leino: garncarstwo ludowe, majolik?

(czyli fajans), steingut (zwany u nas cza

sem równie? fajansem), kamionk? i wresz-
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cie porcelan?, która stanowi w?a?ciwie

ju? przej?cie do szk?a. * W dalszym

ci?gu podajemy krótk? charakterystyk?

wszystkich powy?szych dzia?ów ceramiki,

zaznaczaj?c, ?e w salach okazy nie zo

sta?y u?o?one w tym, naturalnym nie

jako, porz?dku, ze wzgl?du na warunki

lokalne, tak ?e zwiedzaj?cy pod?ug prze

wodnika zapozna si? najpierw z majo

lik?, steingutem i kamionk?, nast?pnie
z porcelan?, dalej ze szk?em, a na ko?cu

dopiero z garncarstwem ludowem.

Wyroby garncarskie ludowe pow

staj? na toczydle. * Wykonane s? one

z gliny ?elazistej, czerwonej po wypa

leniu, i s? oblane zwyczajn? prze?ro

czyst? polew?, któr? mo?na zabarwi?

tlenkiem ?elaza na kolor ?ó?ty i czer

wony, tlenkiem miedzi na kolor zie

lony, kobaltem na kolor niebieski itp. 1<

Sama polewa sk?ada si? z tlenku o?o

wiu i kwarcu. * T en rodzaj wyrobów

jest nisko palony (do 900°), czerep jest

porowaty, a szkliwo nie bardzo trwa?e

i przy u?yciu domowem truj?ce z tego

powodu, ?e tlenek o?owiu nie jest do

statecznie zwi?zany z kwarcem i ?atwo

mo?e by? wy?ugowany przez kwasy. ?

Z temi kwasami dostaje si? on do orga-
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nizmu i powoduje zatrucie o?owiem. ?

Czasem spotyka si? garnki ludowe bia?e.

Ton bia?y uzyskuje si? w ten sposób,
?e si? glin? zwyczajn? pokrywa war

stw? bia?ej glinki.
T on czarny czerepu spotykany do??

cz?sto, wywo?any jest dymieniem pod
czas wypalania.
Majolika, czyli fajans (nazwa histo

ryczna), nale?y do grupy wyrobów z gliny

pospolitej, wapnistej, wypalaj?cej si? na

kolor ?ó?tawy, wzgl?dnie czerwonawy,

pokrytej szkliwem g?sto-p?ynnem. zabar

wionem tlenkiem cyny na kolor bia?y. ?

Na tego rodzaju nieprze?roczystej po

lewie mo?na malowa? farbami ceramicz

nemi, które podczas wypalania naczy

nia wtapiaj? si? w polew?, zachowuj?c
zawsze dok?adnie rysunek. ? Tego ro

dzaju ozdoby s? trwa?e, a technika ma

jolikowa ma swoj? tradycj? (majolika per

ska, hiszpa?sko-mauryta?ska, w?oska,

holenderska, polska itd.).

Steingut, zwany u nas fajansem, na

le?y do wyrobów szlachetnych, z masy

sztucznie z?o?onej, w sk?ad której wcho

dzi: glina ogniotrwa?a, bia?o wypala

j?ca si?, (w Polsce jej niema), cz??ci

kaolinu, skalenia i kwarcu. * Tego ro-
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dzaju mas?, dobrze przerobion?, wypala.

si? do 13000 bez szkliwa, przez co na

biera koloru bia?ego, nieprze?roczystego.

Nast?pnie maluje si? farbami, oblewa

szkliwem (malowid?a podszkliwne) i wy

pala powtórnie, tym razem nisko, od

900-1000°.

Kamionka. * Wyroby kamionkowe

powstaj? z gliny ogniotrwa?ej, zabar

wionej w z?o?ach rozpylonym tlenkiem

?elaza, wzgl. manganu, wskutek czego

czerep kamionkowy jest ?ó?tawy, czer

wonawy lub szary. * Kamionk? wypa

lamy do 1350°; w tej ciep?ocie masa

traci prawie zupe?nie swoj? porowato??,
nabiera cech kamienia, o z?omie ostrym,

cz??ciowo po?yskuj?cym. * Wyroby ka

mionkowe znajduj? szerokie zastosowa

nie w gospodarstwie domowem i prze

my?le chemicznym i z tego powodu s? bar

dzo wa?ne dla gospodarstwa krajowego.
W Polsce posiadamy z?o?a doskona?ych

glin kamionkowych, wskutek czego prze-

.

mys? ten ma du?e widoki rozwoju. ?

Porcelana jest najszlachetniejszym
dzia?em ceramiki. * Masa porcelanowa
sk?ada si? z kaolinu (glinka porcela
nowa), skalenia i kwarcu. * Porcelan?

wypalamy w 13000-14200; w tej cie-

3
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I

•

Szafy

39, 40, 4?.

p?ocie masa porcelanowa z przysad?
skalenia, który jest topnikiem, przecho
dzi w stan cz??ciowego zeszklenia si?,
nabiera prze?roczysto?ci i stoi na prze

?omie mi?dzy wyrobami ceramicznemi

a szk?em. *" W Polsce, na p?ycie gra

nitowej wo?y?skiej, posiadamy kaoliny,
które by?y eksploatowane do wyrobów

polskich porcelan, jak Korzec, Bara

nówka itd. * Obecnie kopalnie te s?

zupe?nie zaniedbane, poniewa? odleg?o??
ich od najbli?szej stacji kolejowej wy

nosi 60 km.

Porcelan? zdobimy malowid?ami pod
szkliwnemi lub naszkliwnemi. *" (Te

ostatnie s? nietrwa?e i ?atwo si? w u?y
ciu ?cieraj?).

WYROBY CERAMICZNE,

KAFLE I FLIZY.

(Szafa 32, 34, 36 b?d? omówione przy

opisie sali II). *" Z ca?ego zbioru kafli wy

rózniaj? si? stare kafle polskie, po

kryte plastycznym ornamentem, cz??ci?
o motywach pokrewnych sztuce ludowej,

cz??ci? o wp?ywach wschodnich, cz??ci?
o wp?ywach epoki (renesans, barok,

neoklasycyzm).
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Szafa 41.

Szafa 42.

Szafa 43.

Inny typ przedstawiaj? s?ynne flizy
holenderskie, zwane cz?sto gda?
skiemi, o motywach obrazowych, ma

lowane zwykle w jednym kolorze, któ

rych kilka okazów na pó?ce 4 i 5 daje

poj?cie o stylu tych wyrobów w XVII w.

Kafle Nr. 3 i 5 na pó?ce 4 s? wyro

bem ludowym ?p. Bachmi?skiego, s?yn

nego garncarza w Ko?omyji.
Kafle 1, 2, na pó?ce 5, s? zdobione

kopiami motywów ludowych garncar

skich z Sokala, a Nr. 4, 5, 6 z Ko?omyji.

zawiera kafle z wytwórni kolo

myjskiej. * Jedna cz??? okazów jest
zdobiona na?ladownictwem motywów

ludowych, p. 2, Nr. 1,5 i 8 i p. 3, Nr. 1,

2, 3, 4, nie posiada jednak swobody
i uroku pierwowzorów; druga cz???,

ulegaj?c wp?ywom secesji, s?u?y jako

przyk?ad ujemnego szablonu tej epoki.

Epok? t? charakteryzuje swoboda linji
i uk?adu, nie licz?ca si? z materjalern,
brak organizacji ornamentalnej i po

wierzchowna stylizacja natury, która, za

tracaj?c jej swoisty charakter i pi?kno,
nie wytwarza wzamian ?adnych powa?

nych warto?ci dekoracyjnych.

3*
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Szafa 4S. Na pó?kach 1 do 4 znajduj? si? kafle

szwaj carskie z XVI i XVII wieku,

kwyazuj?ce silny wp?yw Renesansu.

Kafle wschodnie ca?e, na pó?ce 5,

i w u?amkach (p?yta na ?cianie obok), wy

kazuj?, tak w kompozycji, jak w doborze

kolorów, wysoko rozwini?ty i przez wieki

pracy wyrobiony zmys? dekoracji orna

mentalnej, nawet w wypadkach oparcia

si? o formy wyprowadzone z natury.
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Szafa l.

Szafa 2.

Szafa 3.

MAJOLIKA (CZYLI FAJANS)

S T E I N G U T I K A M lON K A.

Z po?ród wyrobów majolikowych wyró?

niaj? si? okazy wschodnie szlachetno?ci?

ornamentyki i harmonj? barw. -+c Umie

j?tno?? zdobniczej interpretacji form ro

?linnych (talerze pó?ka 2, Nr. 1, 2, 3)
i zdolno?? wydobywania ciekawych efek

tów, przez odpowiednie zestawienie form

kontrastowych, (talerz Nr. 9) cechuj?

t? wytwórczo??, opart? na wielowieko

wej tradycji.

Górne pó?ki szafy wype?nia majolika
w?oska, oparta w kompozycji silnie

o formy renesansowe, w których ??czy

si? ornament (cz?sto cieniowany) z fi

guralnym obrazem. *" Wyst?puj? w niej
swoiste zestawienia barwne, w których

umiej?tnie ??cz? si? tony ?ó?te z nie

bieskiemi. *" Poni?ej umieszczony zbiór

majoliki francuskiej sk?ada si?

przewa?nie z okazów z ko?ca XIX w.,

któr? to epok? znamionuje ogólny upa

dek smaku.

Wyró?niaj? si? tu cenne, stare fajanse

holenderskie, o przewadze barwy

niebieskiej w ornamencie, cz??ci? na
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Szafa 4.

Szafa 5.

Szafa 6.

Szafa 7.

japo?skich wzorach oparte, pochodz?ce
ze s?ynnej fabryki majoliki w Delft.

Zas?uguje tu na uwag?: waza z gliny

pobia?kowanej (pó?ka 1 Nr. 10), wyrobu

niemieckiego, o wp?ywach sztuki ludo

we] i dzbanek kamionkowy z pocz?tku
XVII wieku Nr. 11; na pó?ce 2, okazy

fajansów angielskich z ko?ca XVIIIw.

ze stalorytami: talerz i czajnik Nr. 9

i 10, oraz talerze i pó?miski z XIX

wieku Nr. 1, 2, 11.

W' majolice ?l?skiej, obok senty

mentu swojskiego: talerz pó?ka 2, Nr. 3

i dzbanek pó?ka 3, Nr. 8, uwidoczniaj?

si? ró?ne wp?ywy, przedewszystkiem
saskie: wazka pó?ka 2, Nr. 2, lub na

lewka pó?ka 3, Nr. 7.

zawiera wyroby fajansowe pol
skie od ko?ca XIX wieku, (Pacyków,

Gli?sko, Potylicz, Siedliska). * Z po?ród

tych fabryk Pacyków rozwija si? w kie

runku wi?cej dekoracyjnym, pozosta?e
za? ograniczaj? swoj? wytwórczo?? do

zakresu ceramiki u?ytkowej.

zawiera dawne polskie wyroby fajan

sowe, z pomi?dzy których wyró?ni? na-
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Szafy
34 i 36

w sali I.

Szafa 32

w sali I.

le?y wazony, pochodz?ce z fabryki

Belwederskiej w Warszawie, za?o?o

nej przez Stanis?awa Augusta. * Wyka

zuj? one silny wp?yw sztuki japo?skiej,
i cenione s? ternbardziej przez kolekcjo

nerów, ?e okres produkcji trwa? zaled

wie 10 lat. * Na pó?ce 2 umieszczono

wyroby znanej fabryki w ?mielo

wie, czynnej dotychczas, oraz, na pó?ce
3, wazony fabryki w Nieborowie,

wzorowane na wyrobach w?oskich.

zawieraj? wyroby steingutowe, wy

konane w fabryce kafli Kirchmayera
w D?bnikach pod Krakowem, w latach

oko?o 1910, wed?ug projektów artystów
krakowskich. * Wida? na nich wyra?ny

wp?yw secesji, i przychodz?cej wtedy do

g?osu, sztuki ludowej.

Na p. 1 umieszczony kozio?, rze?biony

przez prof. Laszczk?, nale?y do zakresu

sztuki czystej. * Na pó?ce 2 stoj? wyroby
kursu ceramicznego, przy Pa?stwowej

Szkole Sztuk Zdobniczych w Krakowie.

Dalsze pó?ki zawieraj? wyroby poszcze

gólnych wytwórni polskich a mianowicie:

p. 3 wyroby z wytwórni Wojnarskiego
i Czechowicza (\Y.J arszawa), oraz p. M?ci-
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Szafa 8.

Szafa 9.

na-Krzeszowe]; p. 4 zajmuj? wyroby p. M.

Szyd?owskiej; p. 5 wyroby z Janówka pod

Warszaw?. * W tych ostatnich warto??

artystyczna polega wy??cznie na pole

wie, ?ciekaj?cej swobodnie, podczas gdy
w poprzednich polega przewa?nie na

stosowaniu motywów ornamentalnych.

zawiera naczynia morawskie o charakte

rze ludowym. ? Ciekawe s? stare kufle

na p. 2 Nr. 6 i 8 (ostatni z ko?. XVII w.).

PORCELANA.

zawiera zbiór porcelany polskiej
z fabryki w Korcu, stoj?cej na wy

sokim poziomie, tak pod wzgl?dem tech

nicznego wykonania, jak artystycznego

uj?cia. * Fabryka ta, ceniona bardzo wy

soko przez kolekcjonerów, by?a czynna

od roku 1788 do roku 1831. * Charak

terystyczne przyk?ady stanowi?: wazon

p. 2 Nr. 1, i serwis Nr. 2, najbardziej

samodzielny pod wzgl?dem ornamental

nym. * Wyroby koreckie wykazuj?, obok

pewnej samodzielno?ci, pokrewie?stwo
z innemi wspó?czesnemi fabrykami w Eu-'

ropie (n. p. Wiede?, Berlin, Anglja). ?

Jest to objaw wyst?puj?cy normalnie

przy wszelkiej produkcji fabrycznej,

....
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Szafa 10.

Szafa 11.

Szafa 12.

w odró?nieniu od wytwórczo?ci r?cznej,
która posiada w zasadzie zawsze wi?cej
charakteru narodowego.
N a pó?ce 3 umieszczono serwis, b?d?cy

imitacj?porcelany koreckiej, jako przy

k?ad do?? cz?sto spotykanych tego ro

dzaju fabrykatów.

obejmuje porcelan? innych dawnych wy

twórni polskich, a mianowicie: w Bara

nówce, w Bia?otynie, w Baraszach itp. ?

W?ród nich wyró?nia si? Baranówka,

która uwa?an? jest za drug? po Korcu

fabryk? porcelany w Polsce. -+r: Czajnik

p. 3 Nr. 4, serwis pó?ka 2 Nr. 2, 3, 4

s? charakterystyczne, zw?aszcza pod

wzgl?dem kolorytu, dla tej wytwórni.

obejmuje przyk?ady porcelany rosyj

skiej i czeskiej. -+r: Okazy te, pochodz?

prawie wy??cznie z ko?ca XIX wieku i nie

obrazuj? w pe?ni wytwórczo?ci tych kra

jów, s? ma?o interesuj?ce, z wyj?tkiem

nielicznych okazów n. p.: fili?anki

o kszta?cie pokrewnym czerpakom z po

cz?tku XIX w. pó?ka 1, Nr. 2, 3, pó?ka 2,

Nr. 4, pó?ka 3, Nr. 13.

obejmuje porcelan? angielsk?. -+r:

Wyró?ni? tu nale?y zgrupowane na p. 2
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Szafa 13.

tzw. "wedgwoody", stanowi?ce, pod

wzgl?dem technicznym, rodzaj bia?ej ka

mionki, wzgl?dnie pó?porcelany i two

rz?ce typ swoisty i bardzo charaktery

styczny dla wytwórczo?ci XVIII wieku. -te

Wyroby te maj? powierzchni? matow?,

o nak?adanym, wypuk?ym ornamencie,

na tle kolorowem. zazwyczaj niebieskiem.

Talerze Nr. 6, 19, 20,26,27, umiesz

czone na dolnej pó?ce, maj? ornament

drukowany (na papierze i z niego odbi

jany), która to technika w zastosowaniu

do ceramiki powsta?a w?a?nie w Anglii.

Figurki, umieszczone na najwy?szej

pó?ce, charakteryzuje zepsucie smaku

(koniec XIX wieku). *" Tanie sztuczki

techniczne, zastosowane przy naturali

stycznem na?ladowaniu tiulu w kruchej

porcelanie, zast?puj? tu rzetelne poczu

cie formy.

obejmuje porcelan? staro-wiede?

sk?. *" Porcelana ta, zw?aszcza z ko?ca

XVIII w. i pocz?tku XIX w. jest bardzo

ceniona przez kolekcjonerów. 11: Zwróci?

uwag? nale?y na cenny okaz na pó?ce 3,

Nr. 14, znany pod nazw? .Polska Ro

dzina" (die polnische Familie), przed

stawiaj?cy grup? wykonan? wed?ug mo-
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Szafa 14.

delu Grassiego (1785). * Poza tern cha

rakterystyczne "dla epoki s? okazy: du?y
wazon na trójnogu (pó?ka 1) i fili

?anki (pó?ka 2, Nr. 3, 4, pó?ka 3, Nr.

11, 13, 15) o kszta?cie kubków, ze sce

nami figuralnemi, typowe dla tej wy

twórni, w czasie s?ynnej dyrekcji Sor

genthala (oko?o 1800 roku).

zawiera porcelan? i majolik? no

wo-wiede?sk?. * Okazy te, zarówno

pod wzgl?dem formy jak i ornamentu, s?

znamienne, ze wzgl?du na przoduj?c?

rol?, jak? przemys? artystyczny wiede?ski

odegra? w Europie od czasu tzw. Secesji,
która oznacza zerwanie z dawnemi sty

lami, oraz z naturalistycznem traktowa

niem motywów (stylizacja).
Czarno - bia?e steingutowe figurki ilu

struj? epok? ju? posecesyjn? (1913-14);

wykonane zosta?y one w "Wiener Werk

statte", pierwszej organizacji na wi?ksz?

skal? pomy?lanej, w której najt??si ar

ty?ci, pozostaj?c w bezpo?rednim kon

takcie z warsztatami, projektowali formy,
z ducha epoki zrodzone.

Je?dziec p. 1, Nr. 5 i czarka p. 2,
Nr. 9 przedstawiaj? kierunki wspó?czesne
a lnianowicie : pierwszy (wyrób garncar-
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Szafa 15.

Szafy

16 i 17.

Szafa 16.

ski), rozwi?zany w prymitywnem uj?ciu
sztuki ludowej, opiera si? na formach

zgodnych z materja?em; czarka wypro

wadzona jest z abstrakcyjnych form geo

metrycznych, bez uwzgl?dnienia w?a?ci

wo?ci materja?u.

zawiera porcelan? staro-niemiec

k?. *" Okazy figuralne i u?ytkowe, ozdo

bne, przewa?nie z ko?ca XVIII wieku,

nosz? charakterystyczne cechy epoki.

zawieraj? zbiór porcelany saskiej. ?

Porcelana ta, bardzo ceniona, by?a w naj

wi?kszym rozkwicie w epoce rococo. *

Cz?sto spotykamy w niej formy, które,

poddaj?c si? kaprysowi niespokojnej linji,

zatracaj? logik? zwi?zan? z u?ytkowemi
i technicznemi za?o?eniami, np. ?wiecz

niki, pó?ka 3, Nr. 11, 13, 17, 19.

Bogat? ga??? produkcji w dziale porce

lany saskiej stanowi? figurki (ludzie,

zwierz?ta), których ciekawe przyk?ady
przedstawiaj?: ptak, pó?ka 2, Nr. 10,

pochodz?cy z dobrego okresu, posta

cie, odtwarzaj?ce typy polskie,

(bardzo cenione przez kolekcjonerów)
pó?ka 3, Nr. 10 i 12, my?liwi, Nr. 14

i 16, oraz drobne figurki na p. 2 i 4.
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Szafa 17. W XVIII wieku, pod wp?ywem zwrotu

do naturalizmu i sielankowo?ci, rozwin??

si? typ porcelany malowanej w kwiaty
o tendencjach wybitnie naturalistycz

nych; kwiaty [ednak, pod wp?ywem spe

cjalnych warunków technicznych, na

bra?y pewnego dekoracyjnego wyrazu. *

Typ ten sta? si? znamienny dla porcelany

saskiej, i przyj?? si? w wielu innych fa

brykach europejskich. * Okazy umiesz

czone w szafie 17, np. serwis, Nr. 11

i 13, s? przyk?adami tego typu, cho? po

chodz? ju? z drugiej po?owy XIX w. iC

Okazy talerzy, o ornamentyce wypu

k?ej, cz?sto prze?adowane z?otem np.

Nr. 1,16 i 30 z po?owy XIX wieku i Nr.

6 z XVIII wieku znacz? epok? upadku
smaku. * Talerze Nr. 14, 15 i 17, ma

lowane przez Kraszewskiego, stanowi?

p?mi?tk? historyczn? i nie wi??? si?

oczywi?cie z typem porcelany saskiej.

Szafa 18. zawiera porcelan? francusk? (jak

Sevres, Limoges itd.), oraz kilka okazów

porcelany w?oskiej. iC Wyroby dawniej
sze odznaczaj? si? cz?sto szlachetno?ci?

formy, serwis, pó?ka 2, Nr. 2 do 6. iC

W pó?niejszej epoce nast?puje zepsucie

smaku, a równocze?nie pojawiaj? si?
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Szafa 19.

•

coraz cz??ciej tendencje obrazowe, na

rzucone przez malarstwo sztalugowe, nie

daj?ce si? oczywi?cie pogodzi? z archi

tektoniczn? oraz u?ytkow? stron? formy

(np. portrety lub pejza?e malowane na

talerzach, salaterkach i t. p.). * Okazy te

posiadaj? jednak?e warto?? ze wzgl?du
na nadzwyczajnie drobiazgowe i staranne

malowanie. ? Pod wzgl?dem technicz

nym zaznaczy? nale?y, ?e fabryki fran

cuskie w XVIII wieku nie u?ywa?y do wy

robów porcelanowych kaolinu, lecz wy

twarza?y surogat porcelany (tzw. porce

lana mi?kk?); przyk?adem takiej porce

lany jest waza na pó?ce 1, Nr. 3. 1':

Wyroby wykonane z twardej porcelany

posiadaj? cz?sto pierwszorz?dne zalety
techniczne, jak ogromn? cienko?? i g?ad
ko?? powierzchni.

zawiera po jednej stronie wyrobychi?
skie, po drugiej japo?skie. * Chiny,

b?d?c ojczyzn? porcelany, doprowadzi?y
t? technik? do niedo?cig?ej doskona?o

?ci. * Poziom artystyczny porcelanychi?

skiej i japo?skiej jest bardzo wysoki,

dzi?ki tradycjom sztuki wschodniej. ?

Pomimo pewnych ró?nic w traktowaniu

szczegó?ów, wspóln? cech? charaktery-
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,

47

Na

szafie 2.

Szafa 20.

Szafy
21 i 22.

Szafa 23.

styczn? stanowi? ?mia?e i kontrastowe

zestawienia i nieprzewidziane podzia?y

(np. scena rodzajowa, albo ro?lina, trak

towana obrazowo, ale rozwi?zana deko

racyjnie, zestawiona ze sztywnemi, cz?sto

geolnetrycznymi, ornamentami).

3 du?e wazony, charakterystyczne dla

twórczo?ci artystycznej Chin i Japonji,
umieszczono z braku miejsca na szafie 2.

SZK?O.

zawiera wyroby szklanne, pochodzenia

polskiego, albo dla Polski wyrabiane. ?

Najbardziej interesuj?ce okazy, szczegól
nie kielichy z XVIII w., umieszczono na

3-ch górnych pó?kach.

zawieraj? okazy szk?a czeskiego rzni?

tego, cz?sto z dodatkiem z?ocenia lub

malowania.

Charakterystyczne s? barwne czeskie

szk?a rzni?te, których ozdoba polega

zazwyczaj na wrzynaniu si? w wierzchni?

warstw? kolorow?. ? Lepsze przyk?ady
tych wyrobów umieszczone s? na gór

nych pó?kach.

Na pierwszej pó?ce znajduj? si? dawne

wyroby niemieckie, z po?ród któ-
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Szafa 24.

Szafa 25.

Szafa 26.

rych wyró?niaj? si? naczynia ozdobione

technik? malarsk? Nr. 10, 15 i 19, po

chodz?ce z XVII i XVIII wieku. * N a 2,

3 i 4 pó?ce ustawiono wyroby francuskie;
z tych najcenniejsze, rzni?te, zgrupo

wano na pó?ce 2. * Na samym dole

umieszczono przyk?ady s z k?a au

strjackiego; okazy ozdobione czarno,

pochodz? z roku 1914.

zawiera szk?o weneckie, od dawna wy

bijaj?ce si? na czo?o wyrobów europej
skich. * Wyró?nia si? bardzo cenny

kufel z XVI wieku na 1 pó?ce, Nr. 4,

a obok niego, typowe wyroby z XIX w.

z fab,ryki w Murano ko?o Wenecji,
• • r •

wymagaj?ce ogromne] zr?cznoset przy

robocie. *" Formy bowiem, nieraz bardzo

skomplikowane, n. p. kielich, p. 1, Nr. 5

i p. 2, Nr. 9, musz? by? utworzone (r?cz
nie, przy pomocy naj prostszych pomoc

niczych narz?dzi) nies?ychanie szybko,
zanim roztopiona masa zastygnie.

zawiera okazy szk?a greckiego i tu

reckiego, nie posiadaj?ce wi?kszego

artystycznego znaczenia.

zawiera na 2-ch górnych pó?kach szk?o

rzymskie wykopaliskowe, które,

•
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Szafa 27.

pod wp?ywem wielowiekowego zetkni?
cia si? z ziemi?, nabra?o mieni?cej si?

barwy, o bardzo szlachetnym efekcie. ?

Na dolnych pó?kach znajduj? si? przy

k?ady malowania na szkle, których reszta

okazów jest zawieszona na ?cianach i sza

fach 26 i 27.

zawiera wyroby z paciorków, u?y

wanych bardzo cz?sto w XVIII i XIX

wieku do wyszywania sakiewek i t. p. dro

biazgów, oraz naturalistycznych obraz

ków. ? Wyroby paciorkowe, spotykane
w wytwórczo?ci ludowej lub egzotycznej,

charakteryzuje szlachetny sposób wyzy

skania tego, do?? niewdzi?cznego mate

ria?u, jako ozdoby do stroju, zawsze

w formie ornamentalnej. Przyk?adem s?:

naszyjniki huculskie w formie wzo

rzystych tasiem, na pó?ce 1 Nr. 15-20

oraz czapka i brzeg futrzanego
ubrania Eskimosów Nr. 13 i 14, na

szyte niebieskiemi paciorkami.

* *

4



•
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GARNCARSTWO LUDOWE.

Zbiór garncarstwa ludowego opar

tego na starej tradycji, posiada ogromn?

warto?? dla wspó?czesnego przemys?u,
nie tyle ze wzgl?du na poszczególne

okazy, co na bogactwo typów, tak formy,

jak ornamentyki. 1C Kszta?ty, jakie tu spo

tykamy, wynikaj? z jednej strony z u?yt

kowych za?o?e?, a z drugiej z w?a?ciwo

?ci gliny, urabianej na garncarskiem to

czydle. * S? one proste, celowe, pozba
wione przypadkowo?ci i dlatego w?a?nie

szlachetne. Jednolito?? zasady technicz

nej nie prowadzi jednak do ubóstwa

kszta?tów, przeciwnie wytwarza ona ró?

norodno?? typów, w zale?no?ci od zmien

nych warunków (klimat, materja?, zwy

czaje miejscowe i t. p.). * Bogactwo to

pot?guje si? jeszcze dzi?ki ró?nym typom

ozdób, jakie tu powszechnie spotykamy.
W ozdobach garncarskich uwydatnia si?

wyra?ny zwi?zek, jaki istnieje pomi?dzy

przyrz?dem, u?ytym do zdobienia, a ty

pem ornamentalnym, z niego wyprowa

dzonym. * Najcz??ciej spotykane s?

ozdoby linijne, uzyskane ro?kiem garn

carskim, lub p?aszczyznowe, wykonane

pendzlem (w niektórych typach kontury

4*
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Szafy
1 i 2.

Szafy
3 do 6.

bywaj? ryte w glinie). * Rzadziej spoty

kamy ozdoby plastyczne.

Ceramika podhala?ska wyró?nia

si? charakterystycznym k s z t a ? t e m

dzbanków, oraz bogactwem mo

tywów zdobniczych, wytworzonych

g?ównie przy pomocy ro?ka garncar

skiego.

Ceramika zachodniej Ma?opolski

(dalszy ci?g znajduje si? w sali trze

ciej) obejmuje wielk? ró?norodno?? form

i technik zdobienia; mi?dzy innemi spo

tykamy tu nak?adane ozdoby plastyczne,

np. dzbanki w górnych gablotach.

* *
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Szafy
1 do 5.

Szafa 1.

Szafa 2.

Szafa 3.

Szafa 4.

Szafa 9.

Szafa 10.

Szafa 11.

.

CERAMIKA (CI?G DALSZY).

zawieraj? dalszy ci?g okazów garncar

stwa Ma?opolski. * Pod wzgl?dem ozdób

wyró?niaj? si?: naczynia ze wsi Brzo

stek p. 4; miska z Komarna z cha

rakterystycznemi ozdobami pendzlowe
mi p. 3 Nr. 3; miski i dzbanki z So

kala, o 2-ch ró?nych typach, p. 2 Nr. 4

i 5 i p. 4 Nr. 3i4. * Charakterystyczne dla

Kresów wschodnich naczynia z gliny
dymionej na czarno nie pojawiaj?

si? prawie w reszcie kraju; kszta?ty ich

w wielu wypadkach zachowa?y si? nie

ledwo bez zmiany od czasów przedhi

storycznych.

Wyró?niaj? si? tu ornamentalnem

traktowaniem miski z Rudnika,
lichtarze w kszta?cie nied?wiedzi oraz

barany pojawiaj? si? cz?sto w garncar

stwie litewskiem, pó?ka 5.

Wyró?ni? tu mo?na ?adny dzban fi

guralny z Wiszniowca na Wo?yniu,

pó?ka 1.

Odr?bny charakter posiadaj? okazy ce

ramiki z Szarogrodu na Podolu rosy]
skiem, pó?ka 1.
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Szafa 12.

Szafa 14.

Szafy

:15 i 16.

Szafy

17 do 20.

zawiera wyroby kamionkowe z fabryki
w ?mielowie i takie? okazy zagraniczne,
oraz wyroby kamionkowe, umieszczone

na pó?ce dolnej.

zawiera wyroby w?gierskie p. 1, w?ród

których, pod wzgl?dem techniki zdobni

czej, wyró?niaj? si? okazy o prostym

rytym ornamencie, wype?nionym

bia?? glink?. * Charakterystyczny dla

S?owaczyzny jest dzbanek pó?ka 2 Nr.

8, z otworem do picia, umieszczonym

w uchu, przyczem wn?trze szyjki jest za

lepione sitkiem glinianem.

zawieraj? huculskie naczynia z gliny

dymionej, o bardzo ró?norodnych
formach.

obejmuj? bogaty zbiór ceramiki lu

dowej z okolic Ko?omyji, (oraz wy

robów z tamtejszej szko?y garncarskiej).
Ceramika ta wyró?nia si? wysokiemi za

letami dekoracyjnerni, oraz silnie skry

stalizowanym typem ornamentu. * Pod

wzgl?dem koloru spotyka si?, obok naj

cz??ciej u?ywanych polew ?ó?tych, zie

lonych i br?zowych, na tle krernowern,

nieliczne inne odmiany. * Ornament

bywa zawsze obwiedziony wg??bion?
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Szafa 21.

rys?, a pod wzgl?dem kompozycyjnym,
dobrze zwi?zany z form?.

Motywy obrazowe na miskach poj?te

s? zawsze dekoracyjnie i ??cz? si? do

brze z naiwnie uj?t? kompozycj?, o?y

wiaj?c ca?o??.

W tej ga??zi twórczo?ci wybitne miejsce

zajmuj? wyroby z Kossowa, obu Bach

mi?skich, (szafa 17 pó?ka dolna) i Bara

nowskiego z Moskalówki (szafa 18, Nr.

11,12,13,19) oraz (szafa 19, pó?ka 1).
Pod wzgl?dem teoretycznym, poucza

[?cem jest porównanie wyrobów ludo

wych z wyrobami szkolnemi, na nich

wzorowanemi (szafa 20). * W wyrobach

szkolnych, wraz z wi?ksz? poprawno?ci?

rysunku, spotykamy pewn? sucho?? linji
i uk?adu, nie wnosz?c? nowych warto?ci

a zabijaj?c? pierwotny wdzi?k naiwno?ci.

Przyk?ad ten wykazuje, jak niebezpieczn?
jest wszelka przeróbka sztuki ludowej.

Na pó?ce 1 znajduje si? ceramika z po

?udniowo-wschodniej Europy i Turcji. ic:

Cechuje j? drobiazgowo?? wykonania
i ornament wy??cznie plastyczny, prze

wa?nie dobrze zestrojony z form?. ic:

Zbiór fajek glinianych(pó?ka 2) ce

chuje ró?norodno?? form, zale?nie od
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Szafa 22.

Szafa 23.

Szafa 25.

przynale?no?ci etnograficznej. * Za

bawki ludowe gliniane (pó?ka 3),

przewa?nie polskie, maj? bardzo prymi

tywne i naiwne formy, oparte o w?a?ci

wo?ci materja?u.

zawiera naczynia hiszpa?skie
i portugalskie, ciekawe tern, ?e osta

teczna ich forma powsta?a pod wp?ywem
klimatu i, co zatem idzie, wzgl?dów u?yt

kowych. * W?skie, d?ugie szyjki utrud

niaj? styczno?? z powietrzem i szybkie

ogrzewanie zawarto?ci. * Znamienne jest
równie? wyzyskanie porowato?ci gliny,

dzi?ki której woda och?adza si?, paru

j?c na ca?ej powierzchni naczynia.

Ceramika wykopana z grobów sta

roperuwia?skich, maj?c przeznacze

nie zwi?zane z kultem religijnym, zatra

ci?a zupe?nie logik? naczy? u?ytkowych.

Ozdoby plastyczne, przewa?nie symbo
liczne, pot?guj? swym dekoracyjnym wy

razem egzotyczny charakter tych nie

zwykle interesuj?cych okazów.

zawiera ceramik? maroka?sk?,

malowan? i polewan?. * Miski

polewane posiadaj? podzia? ornamen

talny, ?ci?le zwi?zany z form?. * Kontra

stuj?ce ze sob? motywy i szlachetne ze-



SALA III. 57

Gabl.26

na górze

Szafa 27.

Szafy
30 ? 31.

Szafa 29.

stawienia kolorystyczne tworz? arty

styczn? ca?o??, opart? w stylu o tra

dycje mauryta?skie. *" Podobne, cho?

znacznie mniej szlachetne, s? malowane

dzbanki.

Ceramika kabylska (Afryka), ma

lowana barwami ?ó?temi i br?zowemi,

posiada ornament prostolinijny, o bar

dzo pierwotnym charakterze, umiej?tnie

dostosowany do zawi?ych form naczy?.

Ceramika z Afryki ?rodkowej, tak pod

wzgl?dem techniki, jak pod wzgl?dem

ubogiej ornamentacji, wykazuje pierwot
no??, ma?o ró?ni?c? si? poziomem od

kultur przedhistorycznych (wa?ki s?o

miane s?u?? do wygodniejszego nosze

nia naczy? na g?owie).

Ceramika bo?niacka przedstawia,

mi?dzy innemi, odr?bne formy dzban

ków, wyprowadzone z za?o?e? u?yt

kowych, zwi?zanych z ciep?ym klimatem;

(porównaj szafa 22: znamienne zw??enie

szyjki i zastosowanie gliny porowatej).
Cz?sto pojawia si? tu dziobek, ?adnie

zwi?zany z 'form? ogóln?.

zawiera ceramik? przedhisto

ryczn?, która zosta?a wykopana wy-
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Szafa 28.

Szafa 32.

??cznie na ziemiach polskich. 1c Urny

s?u?y?y do celów u?ytkowych, wzgl?d
nie do przechowywania ko?ci i popio?u
ze spalonych cia? zmar?ych. * Zakopy
wano je w zi'emi razem z ?zawnicami

i ma?emi miseczkami, nape?nionemi

jedzeniem. *" Na urnach widzimy po

cz?tki ornamentu w postaci rytych kre

sek i kropek, u?o?onych rytmicznie. 1c

Kszta?ty s? proste, ale ju? dobrze skry
stalizowane. *" Pochodne ich, spotykamy

[eszcze cz?sto we wspó?czesnem garn

carstwie ludowem.

zawiera okazy narz?dzi i ozdób

z epoki kamienia ?upanego, g?a

dzonego i z epoki br?zowej. 1c

(Wykopaliska z Polski i pó?nocnej Azji).

Wykonanie niektórych narz?dzi kamien

nych, obrabianych bez pomocy metalu,

którego jeszcze nie znano, dowodzi wiel

kiej pomys?owo?ci technicznej.

zawiera drobne okazy ceramiki staro

?ytnej z Grecji, Rzymu i Egiptu. Przy

k?ady te maj?, znane powszechnie, ce

chy charakterystyczne tych trzech pod

stawowych kultur, zarówno pod wzgl?
dem formy jak ozdoby. *" Na szafie tej
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Przej?cie
do sali

IV.

znajdujesi?o;yginalna urna grecka. 11:

Na szafie 31 umieszczona jest imita

cja urny greckiej, o charakterystycznym

figuralnym motywie.

TKANINY.

Tkactwo w najstarszej swej formie do

chowa?o si? do dzi? w technice kilimo

wej, a typ ornamentu kilimowego dot?d

wyczu? si? daje nawet we wzorach tkac

twa maszynowego, lub drukowanych. 11:

Typ ten wyp?ywa wprost z techniki

(patrz model warsztatu tkackiego), po
legaj?cej na najprostszem przeplataniu

barwnej prz?dzy we?nianej, przez na

ci?gni?te na poziomym warsztacie, nici

postawu. * Przybijaj?c ka?d? warstw?

prz?dzy p?och?, id?c? przez ca?? szero

ko?? warsztatu (przyczem nici postawu

staj? si? niewidoczne), otrzymujemy ty

powe dla ornamentu kilimowego, silnie

wyst?puj?ce linje poziome. * W prze

ciwie?stwie do nich, linje pionowe s?

si?? rzeczy zredukowane do minimum,

gdy?, albo, tworz?c szpar?, os?abiaj? tka

nin?, albo nie wyst?puj? czysto w ry

sunku. :.+- Dla unikni?cia tej niedogod
no?ci, wprowadzono kontury w postaci

linji prostej nachylonej, t. zw. skosy.
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Nie zwracanie uwagi na powy?sze wa

runki, narzucone technik?, doprowadzi?o
do powszechnego zatracenia typu orna

mentu kilimowego. :o+- Ostatnio podj?te

wysi?ki, oparte na dobrej tradycji i wczu

ciu si? w istot? techniki, da?y podstaw?
do samodzielnej twórczo?ci. :o+- Dzi?ki
temu powstaj? oryginalne formy, zgodne
z technik?, o wybitnie swojskim charak

terze, zyskuj?ce coraz wi?ksze uznanie

w kraju i zagranic?. :o+- Zwracamy uwag?

na powy?sze zjawisko dla pouczenia i na

prowadzenia na w?a?ciw? i jedyn?, ma

j?c? przed sob? przysz?o??, drog?, tych

wszystkich osób, które dzi? zajmuj? si?

kilimkarstwem, a, nie maj?c dostatecz

nego artystycznego przygotowania w tym

kierunku, tworz? rzeczy banalne, nie

zgodne z technik? i bez prawdziwej
warto?ci artystycznej.
Równocze?nie, w najnowszem kilimkar

stwie mamy ?ywy przyk?ad skutecznej

metody post?powania, która dzi?ki w?a

?ciwemu zrozumieniu warunków tech

niki, o?ywi?a ga??? przemys?u ju? napó?

zamar?? i b??kaj?c? si? po fa?szywych
drogach.

Wi?ksz? swobod? form, bo prócz po

wy?szych i formy ograniczone linjarni
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Nr. 1 i 2.

Nr. 3.

Nr. 4.

Nr. 5.

p?ynnemi (z tendencj? wyd?u?ania si?
w kierunku prz?dzy), uzyskujemy na war

sztacie bez p?ochy. * Ten rodzaj tkactwa,

zbli?ony bardzo do gobelinowego, na

daje si? specjalnie do wykonywania swo

bodnych form ro?linnych lub figuralnych,
tak obecnie rozpowszechnionych.

Powy?sze uwagi zilustrowane s? 9 oka

zami, zawieszonemi na lewej ?cianie od

wej?cia, (pierwsze 2 wykonane na war

sztacie pionowym, bez p?ochy, nast?pne

na warsztacie poziomym).

Stare kilimy, t. zw. gobelinowe

(polski i z kresów wschodnich), s? t y

powemi przyk?adami swobodnej i do

brej kompozycji kwiatowej.

wykonany na warsztacie poziomym, jest

starym okazem roboty ludowej,
o poprawnym ornamencie w typie ki

limowym.

wykonany wed?ug wzoru robót krzy

?ykowych, zatraci? charakterystyczne

cechy ornamentu kilimowego. * Po

mimo mi?ego kolorytu, stanowi przy

k?ad ujemny.

Kilim ten, tkany na warsztacie pozio
mym, jest kopj? poprawnego ki-
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Nr.6i 7.

Nr. 8.

Nr. 9.

limu gobelinowego. ? Skutkienl

sztywno?ci narzuconej mu techniki, za

traci? urok i pi?kno swobodnej kom

pozycji gobelinowej.

przedstawiaj? próby sztucznej kom

pozycji swobodnej, nie licz?cej si?

z warunkami technicznemi warsztatu

poziomego.

jest jedn? z pierwszych prób opar

cia si? o technik? i dobr? tradycj?;

projektowany i wykonany przed wOln?

w ,,\Varsztatach Krakowskich".

jest dobrym przyk?adem wytwór

czo?ci wspó?czesnej. * Wzór bogato

rozwini?ty, zgodny z warunkami tech

nicznemi, przedstawia typ charaktery

styczny, a równocze?nie samodzielny
i swojski, (projektowany i wykonany na

kursie tekstylnym Pa?stwowej Szko?y
Sztuk Zdobniczych i Przemys?u Arty

stycznego w Krakowie).

Oprócz tych dziewi?ciu kilimów znajduje

si? na ?cianie po?udniowej, nad drzwiami,

kilim, pochodz?cy z Kresów,

który przedstawia przyk?ad kompozycji

naiwnej, wykonanej, jak wszystkie kilimy
ludowe, oczywi?cie, bez rysunkowego
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wzoru, a przytem nie opieraj?cy si?
na tradycji pod wzgl?dem ogólnego

planu. ic: Ca?o?? skutkiem tego przed
stawia kompozyci? nie zorganizowan?

jednolicie i zagmatwan?.
N a ?cianie pó?nocnej zawieszono u góry

kilim bessarabski, oryginalny pod

wzgl?dem doboru barw i pod wzgl?dem
zestawienia form. * W kompozycji ca?o

?ci przejawia si? pewien logiczny plan,

wytworzony tradycj?, ale nieco zm?cony

w indywidualnej interpretacji,

Niedoci?gni?cia pod wzgl?dem ogól

nego rozk?adu planu pojawiaj? si? cz?

sto w ludowem tkactwie kilimowem, co

?atwo wyja?ni? mo?na, [e?eli si? zwa?y,
?e tkacz widzi podczas pracy jedynie
drobne fragmenty.

*
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Gabl.

l do 4.

Gabl.

laiIb

Szafy
35 i 38.

Gabl.

5 do 8.

TKACT\X'0 LUDOWE (R?CZNE).

zawieraj? okazy tkactwa wzorzyste

go, przewa?nie z krajów s?owia?skich

(Polska, Rosja, Jugos?awja). * Ornament

wyst?puje tu w swej naj dawniejszej for-
-

mie, t. j. w pasach, wzbogaconych wzo

rami o wyra?nym typie tkackim (kilimo

wym) i urozmaiconych róznemi sposo

bami wi?zania nici. -1: Zapaski, pasy,

kilimki robione s? zwykle z we?ny, r?cz

niki, nakrycia na g?owy i t. d. z lnu,

bawe?ny lub konopi. -1: Cz?sto wyst?puje

mi?szanie materja?ów z jedwabiem i z?o

tem w??cznie.

zawieraj? próbki typowych we?nia

ków z Opoczy?skiego i ró?ne rodzaje

krajek ludowych.

DAWNE TKANINY EUROPEJSKIE.

W zwi?zku z cienko?ci? prz?dziwa oraz

równolegle z doskonaleniem warsztatu

tkackiego, wzbogaca si? zakres mo?li

wo?ci technicznych i zatraca si? pier

wotny typ ornamentu. -1: Twórczo?? eu

ropejsk? na tern polu charakteryzuj?

formy swobodne, o p?ynnych kontu

rach. -1: Okazy do XVII w. maj? kom

pozycj? prost?, wybitnie ornamentaln?,

5
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pó?niejsze, coraz bardziej zawi?e, wpro

wadzaj? coraz cz??ciej motywy natura

listyczne.
Tkactwo fabryczne rozwin??o si? na tych

samych za?o?eniach technicznych, które

ustali?y si? w tkactwie r?cznem. *" Na

warsztacie napi?te s? nici postawu, które

przeplataj? nici prz?dzy zawsze pod k?
tem prostym. *" Ró?nym sposobom prze

platania (splot p?ócienny, sko?ny, at?a

sowy i inne fantazyjne), w po??czeniu
z ró?nemi materja?ami, odpowiadaj?
ró?ne gatunki tkaniny (n. p. p?ótno, mu

?lin, ryps, mora, krepa, serges, kaszmir,

at?as, satyna i t. d.).

Prz?dza przebiega w zasadzie przez ca??
szeroko?? warsztatu, a wzorzyste tkaniny

powstaj? w ten sposób, ?e nici prz?dzy,

wzgl?dnie postawu, s? ró?nobarwne

i miejscami zakrywaj? si? nawzajem,
skutkiem czego w tych tkaninach prawa

strona ró?ni si? barw? od lewej (w przeci
wie?stwie do kilimów, gdzie obie strony

s? jednakie). *" Wyj?tek od tej zasady
stanowi? tkaniny broszowane, w których
niektóre barwne nici nie przebiegaj?
przez ca?? szeroko?? tkaniny i splataj?
si? z ni?mi postawu tylko na powierzchni
danego wzoru. *" Pozatern istniej? jeszcze
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Gabl.6.

gable 5

Wachlarz

2.

Gabl. 8.

bardzo liczne' odmiany tkanin, (których

opis wymaga?by obszernego studjum) . .;:

Osobn? grup?, wa?n? ze stanowiska ar

tystycznego, stanowi? aksamity, które

wyst?puj? b?d? jako jednolite powierzch
nie, b?d? te? bywaj? wzorzysto wystrzy

gane (w tkaninach dawnych wystrzygano

je r?cznie). *" W brokatach spotyka si?
równie? czasem aksamit, wprowadzony
na pewnych tylko p?aszczyznach wzoru.

W tkaninach ozdobnych, zw?aszcza daw

nych, wa?n?rol? odgrywa?o z?oto i srebro.

Wyró?niaj? si? tu: jedwabne obicia

?cian, pi?kne i charakterystyczne przy

k?ady smaku XVI, XVII i XVIII wieku;

okaz strzy?onego aksamitu z XV w.

Nr. 7 i obicie brokatowe konopne,

przetykane s?om? Nr. 4.

Brokaty francuskie charakteryzuje

finezja rysunku naturalistycznych

motywów ro?linnych, na tle, wzbogaco
nem zwykle ozdobami geometrycznemi.

Brokaty rosyjskie stanowi? osobny

typ. ic: Ci??sze w rysunku od francuskich,

na których si? wzorowa?y, w miejsce

fragmentów naturalistycznych, wprowa

dzaj? cz?sto dekoracj? ornamentaln?,

5*
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Gabl.7.

Gabl.

9 do 12.

o wyra?nym wp?ywie Wschodu. 11: Nie

raz zamiast jedwabiu wyst?puj? tu ba

we?na lub we?na.

Specjaln? grup? tkanin r?cznych, wy

prowadzonych z techniki kilimowej, ale

na warsztacie bez p?ochy, stanowi? go

beliny. -fe Ró?ni? si? one od kilimów

delikatno?ci? materia?u, subtelno?ci? ro

boty i, co zatem idzie, swobod? rysunku.
Okaz 1 przedstawia dekoracyjnie
i zgodnie z technik? rozwi?zany mo

tyw ro?linny. 11: Okaz 2 jest naturali

styczn? imitacj? obrazu, w którym,

pomimo przezwyci??enia wielkich trud

no?ci technicznych, nie osi?gni?to po

wa?nych, artystycznych warto?ci, zatra

caj?c równocze?nie pi?kno ornamental

ne. 11: Okaz 3 jest rodzajem haftu na

drobnej kanwie, imituj?cym gobelin. -fe

Haft ten umieszczono w tej gablocie dla

porównania, z tego wzgl?du, ?e bywa on

przez laików cz?sto za gobelin uwa?any.

TKANINY WSCHODNIE.

Tkaniny wschodnie charakteryzuje doj
rza?a kompozycja, ?ci?le ornamentalna,

logicznie z kszta?tem i u?ytkiem tka

niny zwi?zana.
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Gabl.l0.

Gabl.

9 i 12.

Przewa?nie spotykamy tu typ ornamentu

tkackiego, bardzo urozmaiconego i bo

gatego. ? Obok niego równolegle wy

st?puje ornament swobodny, wyprowa

dzony z typu pendzlowego, który jest dla

Wschodu równie charakterystyczny. ?

T e dwa rodzaje form stanowi? podsta

wowy materia? zdobniczy wogóle; rywa

lizuj? one z sob? od niepami?tnych cza

sów, wytwarzaj?c ró?ne kombinacje. ?

Z przyj?tych w tkactwie na wschodzie

form pendzlowych, wyst?puj? najcz??ciej
tzw. »ob?oki« Nr. 1 i »kaja- ?

Nr. 2. ? Do typu form swo- ty ;,A

bodnych nale?? przedewszystkiem tka

niny perskie.

Specjalnym ich rodzajem s? "dyw

dyki" tj. szale lub chustki wzo

rzyste (» kaja«) ogromnie cenne dla

swej pi?kno?ci. ? Rysunek ich, cho?

przejrzysty w ogólnym podziale, cz?sto

w szczegó?ach ogromnie zawi?y, z?o?ony

jest z drobniutkich motywów ro?linnych,
silnie dekoracyjnych. ? Upodobania
w tych chustkach dowodzi ogromna ilo??

imitacji fabrycznych, europejskich (w kra

kowskiem wesz?y do ludowego stroju
kobiet wiejskich). ? Z imitacji naj cen-
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.

Gabl.11.

Wachlarz

2.

Na

suficie

zawie

szono

mejsze s? szale francuskie z pocz?tku
XIX wieku, gabl. 12, Nr. 4 .

Obok dywdyków wzorzysto tkanych

istniej? te? ca?e, lub cz??ciowo, r?cznie
haftowane. *" Przyk?adem tych ostatnich

s? szale, w których ca?y rysunek na ?rod

kowem polu jest dohaftowany. ? Ma?a

makatka jest haftowan? kopj? szala, cz?

?ci? tkanego, cz??ci? haftowanego.

Osobn? grup? tkanin wschodnich stano

wi? tkaniny chi?skie i japo?skie,

charakterystyczne przez ?mia?y podzia?,

przewa?nie nie zwi?zany z kszta?tem

i u?ytkiem tkaniny, oraz przez kontra

stowe zestawienia form dowolnych, nie

wyprowadzonych z techniki tkackiej. ?

Pomimo tak nie skoordynowanych za?o

?e?, wzory te przedstawiaj? du?? war

to?? ornamentaln?, dzi?ki wielkiej doj
rza?o?ci artystycznej tych ludów.

makat? póUit? persk?, o typowej,

zawi?ej kompozycji ro?linnej i drug?,

opieraj?c? si? w kompozycji na bardzo

prostych efektach tkackich (Nr. 7 i 5).

Przyk?ad odmiennego i równie? cha

rakterystycznego dla Wschodu uj?cia

Przej?cie

do sali v.
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Szafa

44 do 46

i wach

larz 3

Na sufi

cie i ko?o •

wej?cia.

Zawie

szone na

?cianach

przedstawia makata wraz z port je
rami. -;: Wyst?puj? tu mianowicie formy

zapo?yczone z architektury.

W ?cis?ym zwi?zku z tkaninami wschod

niemi, s? dawne pasy polskie, wy

prowadzone z tkanin perskich. -;: Naj

s?awniejsze ich wytwórnie by?y w S?ucku

(Ma?arski), w Lipkowie (Paschalis),
w Krakowie (Mas?owski) i w Gda?sku.

N a wzorach wschodnich opieraj? si?
równie? s?ynne makaty buczackie,

wykonywane z jedwabiu, z?ota i srebra

do dzi? dnia, w fabryce hr. Potockiego
w Buczaczu (Ma?opolska Wschodnia).

oryginalne wschodnie dywany strzy

?one wytworzy?y z biegiem wieków

mnóstwo wytrawnych i ?ci?le od siebie

odgraniczonych typów ornamentalnych.
Ornament uj?ty linjami prostemi (z wy

j?tkiem perskich), o przejrzystej i zwi?

z?ej kompozycji, wyp?ywa zawsze z tech

niki, przez co staje si? ?ci?le dekora

cyjnym. -;: Charakterystycznem jest, ?e

ka?da okolica, wzgl?dnie plemi?, ma

swój odr?bny, stale przestrzegany, typ

wzoru. -;: Warto?? dywanów wschodnich

polega na wytrawnej, jednolitej i w so

bie zamkni?tej kompozycji, na doborze



72 SALA IV.

Nad

szafami

44 do 46

i trwa?o?ci kolorów (otrzymywanych
z barwików ro?linnych), na gatunku we?ny
i g?sto?ci w?z?ów (do 5000 w?z?ów na

100 cm kwadrat.). 1C Mnóstwo imitacyj

fabrycznych i r?cznych pod ?adnym

wzgl?dem nie dorównuje wy?ej wymie

nionym zaletom, najmniej pod wzgl?dem
doboru i trwa?o?ci kolorów, które obec

nie uzyskuje si? z tanich barwików ani

linowych.

Stary dywan polski z 1752 roku,

oparty na motywach wschodnich, jest

jednym wi?cej dowodem wp?ywu W scho

du na twórczo?? polsk?. 1C Wschodnie

tkaniny, pomimo ?e nale?? w?a?ciwie do

sztuki ludowej, uzyska?y, dzi?ki wielo

wiekowej tradycji i dzi?ki specjalnemu

poczuciu dekoracyjnemu Wschodu, tak

wysoki stopie? dojrza?o?ci i subtelno?ci,

zarówno pod wzgl?dem zestawie? barw

nych, jak i kompozycji, ?e s? ju? od sta

ro?ytno?ci uznane za niedo?cig?e wzory

i harmonizuj? znajwytworniejszemi, sty

lowemi wn?trzami. -+c: Nasza sztuka lu

dowa, chocia? bardzo warto?ciowa, jako
znacznie mniej dojrza?a, razi cz?sto w ze

stawieniu z kulturalnem wn?trzem mie

szkania miejskiego.



SALA IV. 73

Gabl.

13 do 16.

Gabl.14.

Gabl.13.

?
HAFTY WSCHODNIE.

Hafty na Wschodzie, ogromnie rozpo

wszechnione, rozpadaj? si?, zale?nie od

wykonania, na hafty o ?ciegach li

czonych i motywach wytrawnych, uj?

tych w karby techniki, oraz na hafty
swobodne o lu?niejszej budowie, cz?

sto z oparciem o naturalizm.

Wyró?niaj? si? tu nast?puj?ce okazy:

r?cznik z klasztoru z góry Athos

Nr. 1, o symbolicznym i bardzo dekora

cyjnie pomy?lanym motywie figuralnym,
kawa?ki haftów perskich Nr. 2

i 4, wykonanych ?ciegiem pokrywaj?cym

ca?? powierzchni? tkaniny, oraz inne, wy

konane s?ebnem (Nr. 5), o bardzo cie

kawej kompozycji i kontrastowem zesta

wieniu motywów (linijnego, o za?o?eniach

geometrycznych, i swobodnego z fanta

stycznemi formami zwierz?t), koszula

alba?ska Nr. 9, o motywach powta

rzaj?cych si? w ró?nych zestawieniach

kolorystycznych.

Hafty chi?skie, w temacie i kolory

styce silnie oparte o natur?, pomimo po

zorów zupe?nej swobody w kompozycji,
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Gabl.15.

Gabl.

17,18,20.

s? przewa?nie zorganizowane i w swoisty

sposób przestylizowane, Nr. 7.

Gablota ta zawiera same tzw. "czadry"

tj. zas?ony, nakrycia g?owy, z cien

kiej, bia?ej tkaniny, zako?czone na obu

ko?cach haftem', noszone przez kobiety
wielu ludów Azji i po?udniowo-wschod

niej Europy. ir: Wyró?niaj? si?, skrysta

lizowan? kompozycj? i dekoracyjnem
uj?ciem, hafty o ?ciegach liczonych. ir:

Do najlepszych nale??: Nr. 12, 13, 14,

15, 16. * Z grupy swobodnych kompo

zycji, najlepsze s? okazy Nr. 6, 8, 17,18.

HAFTY EUROPEJSKIE.
W zestawieniu z haftami wschodniemi,

odbijaj? ubóstwem formy ornamental

nej i brakiem dekoracyjno?ci. ir: Prawie

zawsze o kompozycji swobodnej, oparte

silnie o naturalizm (z cieniowaniem

w??cznie), s?abo zorganizowane, nie wy

zyskuj? bogactwa ?ciegów, wysilaj?c

si? natomiast cz?sto na imitowanie ma

larstwa (zw?aszcza od pocz?tku XIX w.).

Przyk?adem s? liczne roboty o fragmen
tach ?ci?le naturalistycznych, oprawnych

jak obrazki w ramki. ir: Jedynie z?oto lub

srebro oporem swoim zmusza do stoso

wania dekoracyjnych ?ciegów.



SALA IV. 75

Gabl.19.

Gabl.

23 i 24.

HAFT BIA?Y.

Haft bia?y, si?? rzeczy pozbawiony mo?

no?ci na?ladownictwa natury, zwróci?

si? w kierunku technicznym, tworz?c na

tej drodze ró?norodne typy, jak hafty

pe?ne, a?urowe, ró?ne rodzaje mere?ek,

?ciegów perskich itd. iI: Dawne hafty

cechuje drobiazgowo?? wykonania i d??
no?? do wzbogacenia efektów, ró?no

rodno?ci? ?ciegów. iI: Przyk?adem s?

okazy: Nr. 8 i chusteczki mu?linowe

z a?urami (w wachlarzu 6). * W wielu

miejscowo?ciach haft bia?y, u?ywany

przez lud do strojów, wytworzy? lokalne

typy kompozycji i zestawie?.

HAFT LUDOWY KOLOROWY

wyst?puje w wi?kszem lub mniejszern
zastosowaniu prawie wsz?dzie. iI: W naj

wi?kszej ilo?ci wypadków szuka bogac
twa w ?ciegach liczonych i kompo

zycji ornamentalnej, wytwarzaj?c dla da

nych okolic charakterystyczne typy wzo

rów i kolorów. iI: Cho? ogranicza si?

cz?sto do jednego nawet koloru (co

wynik?o prawdopodobnie z trudno?ci

barwienia), nietylko nie jest monoton

nym, ale wskutek kontrastów umiej?tnie

dobranych ?ciegów i ró?nej g?sto?ci
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Gabl.24.

gabl.23

Szafy
25 do 27.

wype?nie? wi?kszych powierzchni, daje
ró?norodne wra?enia kolorystyczne i za

ciekawia mnóstwem efektów. -1: Kompo
zycja ca?o?ci, dzi?ki tradycji, dochodzi

do znacznej dojrza?o?ci i podkre?la
zawsze u?ytkowe zastosowanie tkaniny.

Haft Nr. 3 i r?cznik Nr. 5 oraz

r?czniki Nr. 2 i 3 lnog? s?u?y? jako
wzorowe przyk?ady. 1l: Obok umiesz

czone dwa hafty Nr. 6 i 7, wykonane
w Towarzystwie Popierania Przemys?u

Ludowego, naiwno?ci? uk?adu staraj? si?

uzyska? urok haftów ludowych. 1l: Nie

wytrzymuj? one z niemi jednak porów

nania, skutkiem braku g??bszych za?o

?e? kompozycyjnych i nie przemy?lanej

swobody. *" Jedynie bowiem ?wiadome

opracowanie uk?adu zdolne jest zast?pi?

tradycj?, której hafty ludowe zawdzi?

czaj? swoj? zrównowa?on? organizacj?.

zawieraj? przyk?ady haftowanych

strojów ludowych, wykazuj?cych
ró?ne typy haftu i umiej?tne dostoso

wanie motywów, do poszczególnych

cz??ci stroju. *" Ornament podkre?la

b?d? to budow? cia?a ludzkiego, b?d?
te? krój, który si? z t? budow? po-
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Szafa 39.

Gabl.

21 i 22.

Wachlarz

6

Wachlarz

6

?rednio wi??e (ozdobne rozwini?cie

szwów, obr?bów, wyko?czania rozpo

rów, frendzli i t. p.).

Ozdobne stroje narodowe z krajów ba?

ka?skich, g?ównie z Albanji, wyró?niaj?

si? swoim krojem i charakterystycznym

typem ornamentu naszywanego sznu

reczkiem (soutache), stosowanego ob

ficie i ogromnie umiej?tnie.

KORONKI.

Opieraj?c si? na technice, dzielimy ko

ronki na dwa wielkie zasadnicze dzia?y:
koronki igie?kowe i klockowe. *

Oba te rodzaje powsta?y z d??enia do lek

kiego, ozdobnego wyko?czenia brzegu

p?ótna, a przysz?y do Europy ze W scho

du i rozpowszechni?y si? najpierw we

W?oszech, a g?ównie w Wenecji, gdzie

najwcze?niej wyrobi? si? samodzielny typ

koronki igie?kowej. * Pierwowzorem

tej koronki jest mere?ka ozdobna, w któ

rej, przez wyci?ganie nitek powsta?e

kwadraty (pó?niej poprostu wycinane
w p?ótnie), zarabiano ig??, przewa?nie
w ozdobne paj?ki Nr. l i 2. * St?d, tak

wzór, jak nazwa "pun?e reticello" po

zosta?y nadal, cho? robota wyzwoli?a
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si? ze zwi?zku z p?ótnem i utworzy?a samo

dzieln?, prawdziw? koronk? Nr. 3-7 . .?f

Wzór coraz swobodniejszy, uwalniany

stopniowo z formy kwadratów Nr. 8 -11,

wytworzy? specjalny typ s?ynnych ko

ronek weneckich, o ornamencie

na pustem tle, na którem motywy ??cz?

si? ze sob? wprost, lub co najwy?ej za

pomoc? s?upków (Guipure) Nr. 12, 13.

Najwy?szym rozkwitem tych koronek s?

t. zw. "Rosellino" z ko?ca XVII wieku

Nr. 14. * Pochodne od nich koronki

niderlandzkie Nr. 15 -18, francuskie

Nr. 19 -21, zape?niaj? powoli t?o coraz

delikatniejszemi siatkami, przy równo

czesnem zmniejszaniu motywów orna

mentalnych. * S?ynne fabryki koronek

igie?kowych by?y we Francji i dzisiej

szej Holandii (t. zw. ogólnie koronki

brukselskie).
Koronki klockowe (i równocze?nie szmu

klerstwo) powsta?y przez wi?zanie i spla
tanie wisz?cych nici postawu, w celu

umocnienia i równocze?nie ozdobienia

brzegu tkaniny. * Z W?och rozesz?y

si? po Europie, z g?ównem siedliskiem

we Flandrii (s?ynne koronki bra

banckie i brukselskie kloc

kowe). * Koronki klockowe, dzi?ki ro-
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dzajowi techniki, mog?y osi?gn?? wi?ksz?
delikatno?? ni? koronki szyte, a, prócz

charakterystycznych dla swej techniki

?ciegów, imitowa?y do z?udzenia ?ciegi
koronek igie?kowych. *" Technik? kloc

kow? wyrabiano koronki z?ote i srebrne,

u?ywane dawniej do strojów, a do dzi?

dnia, do szat ko?cielnych.
Koronkarstwo jest jednym z ogromnie

rozpowszechnionych rodzajów przemy

s?u domowego i obejmuje ca?e prowincje

np. Holandja, Belgja, pó?nocne W?ochy,

p?n. Francja, Saksonja, Czechy, Rosjaitd ..

Prócz tych dwóch zasadniczych rodzajów
r?cznych koronek, znano od dawna, ju?
w XVI wieku tak zwana "filet guipure" to

jest zaci?ganie wzoru na r?cznie robio

nej siatce, (obecnie fabrycznym tiulu),
lub wype?nianie na cienkiej tkaninie t?a,

sposobem mere?kowym, przyczem p?asz

czyzny samego ornamentu wytworzone

s? przez zachowanie pierwotnego ma

terja?u (Saksonja). -1l: W powszechnem

u?yciu s? koronki robione szyde?kiem

(np. iryjskie), na drutach, aplikacje na

tiulu, hafty na tiulu, "frivolite" robione

ko?cianem czó?enkiem, "point lace"

polegaj?ce na ??czeniu robot? igie?

kow? tasiemeczki g?adkiej lub ozdob-
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Szafa 42.

Szafa 41.

Szafa 47.

nej, u?o?onej w ornament, i wiele innych.
Koronki, dzi?ki brakowi barwy i dzi?ki

temu, ?e strona techniczna wywiera do

minuj?cy wp?yw na tworzenie wzoru,

uleg?y znacznie mniej wp?ywowi natura

lizmu, ni? inne dzia?y ornamentyki tek

stylnej. -?c Obecnie koronki r?czne zosta?y
w wi?kszo?ci wypadków wyparte przez

wyroby fabryczne, które powierzchownie

imituj? charakterystyczne typy koronek

r?cznych.

HAFT Z?OTY.

Dzi?ki specjalnym w?a?ciwo?ciom ma?o

podatnego materia?u, wytworzy? haft

z?oty swoiste formy, o wybitnie dekoracyj

nym charakterze. -?c Przyk?ady wyzyska
nia ró?nych ?ciegów widzimy na czap

raku Nr. 2i gorsecie rosyjskim Nr. 3.

Na czepcach charakterystyczne s? ze

stawienia ró?nych rodzajów nici z?otych,

wzbogacone innemi materia?ami, jak
blaszki, pere?ki, kamienie i t. p.

BATIKI (PISANKI).
Batik polega na barwieniu tkaniny, na

której poprzednio ornament zosta? za?o

?ony woskiem, przy pomocy specjalnego

przyrz?du, t. zw. "Pisaka" (patrz p. 3).
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Szafy
48 do 53.

T echnika ta w zastosowaniu do tka

nin, wydoskonalona przez jawajczyków,

przyj??a si? w Europie z ko?cem XIX w.

Okaz Nr. 3, za?o?ony woskiem (przed

barwieniem), [est oryginaln? robot?

Jawajczyków. * Okazy Nr. 1 i 2, s?

sko?czonemi batikami Jawajskie
mi. * Reszt? okazów wykonano w pra

cowni Warsztatów Krakowskich,

która, pod kierownictwem Antoniego

Buszka, wykszta?ci?a w?asny typ naiwne i

kompozycji, zachowany w dalszym ci?gu

przez nast?pnego kierownika i dyrektora

Jerzego Warcha?owskiego. * Naiwno??

ta godzi si? ze swobodn? technik? ba

tikow? i ma w wi?kszo?ci wypadków wy

raz szczery,' dzi?ki temu, ?e kompozycje

wykonywa?y dzieci, do pewnego stopnia
samodzielnie. -+c: Analogiczna do batiku

technika znan? by?a w Polsce od dawna,

ale w zastosowaniu do pisanek lu

dowych. * Zbiór obejmuj?cy przesz?o
1.500 skorup jaj, znajduje si? w szafach

nieoszklonych (sala III. szafa 7 i 8), ze

wzgl?du na nietrwa?o?? barwików.

DRUKI.

Dzisiejsze fabryczne druki na tkaninach

rozwin??y si? z druków r?cznych,

6
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Szafy

49 i 50.

wykonywanych przy ponl0cy klisz, na

których ornament by? wypuk?o wyci?ty
w drzewie, lub na?o?ony z metalu. Druk

taki wykonywano w dwojaki sposób:
10 napojon? barwikiem klisz? przyci
skano do tkaniny, otrzymuj?c dok?adne,

barwne odbicie wypuk?ego na kliszy

rysunku.
20 klisz? zanurzano w odpowiednim pre

paracie i przyk?adano do tkaniny. *" Pre

parat ten osiada? na tkaninie, nie do

puszczaj?c w zapuszczone miejsca bar

wika, w którym nast?pnie tkanin? zanu

rzano. *" Po oczyszczeniu tkaniny, otrzy

mywano jasny rysunek na ciemnem, bar

wionem tle (podobnie jak przy batiku).

zawieraj? zbiór klisz, które s?u?y?y do

r?cznego druku na tkaninach (Nowy

S?cz). *" Album obejmuj?cy 200 wzo

rów, odbitych r?cznie z takich klisz na

papierze, znajduje si? w Bibljotece.

Analogiczne poniek?d metody druku

materja?ów, stosowane s? równie? we fa

brykach tekstylnych, naturalnie ze znacz

nemi udoskonaleniami. *" Technika fa

bryczna ró?ni si? g?ównie tern, ?e klisze,

zast?pione s? walcem metalowym, w któ

rym wzór wyci?ty jest wkl?s?o i w te wkl?-
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Szafa 48.

Wachlarz

1.

s?o?ci dostaje si? barwik, wzgl?dnie p?yn,

s?u??cy do wywabiania jasnego orna

mentu na tle, poprzednio jednolicie za

barwionej tkaniny (tak zw. wywaby).

zawiera: druki wed?ug wspó?cze

snych wzorów projektowanych przez

uczni ze Szko?y Przemys?u Arty

stycznego w Krakowie; na ni?szych

pó?kach druki z lat oko?o 1910 z Wie

ner Werkstiitte, o wybitnie dekora

cyjnych warto?ciach, obrazuj?cych du

cha tej, niedawno minionej, epoki.

zawiera: dawne (od XII wieku)

druki, wykonywane r?cznie na tka

ninach, druki perskie, na?laduj?ce

cz?sto w rysunku dywdyki i r?czne druki

rosyjskie ludowe, tzw. "naboiki".

Osobny typ stanowi? druki, rozpo

wszechnione na Wschodzie, zwane" chi

nes", o wzorze zamazanym w kierunku

postawu. *" Ornament drukuje si? tu

tylko na niciach postawu, przed tkaniem.

Wzory, pomimo ?e s? drukowane, maj?
charakter tekstylny, g?ównie dzi?ki

temu, ?e barwik, wsi?kaj?c wzd?u? po

szczególnych nici, podkre?la ternsamem

ich kierunek.
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Pod ga

blotami

1 do 24.

Gabloty ustawione na parapecie, mi?

dzy sal? IV i V (nad gabI. la, i 1 b),

zawieraj? przyk?ady tkanin koptyjskich
(II do IX w. po Chr.), oraz tkanin staro

peruwja?skich.

Tkaniny koptyjskie odznaczaj? si? nie

zwyk?? prostot? i dojrza?o?ci? kompozy
cji ornamentalnej, oraz szlachetnym do

borem barw, zwi?zanym umiej?tnie z ryt
mem ornamentalnym. -fe Przechowane

próbki ?wiadcz? równocze?nie o trwa?o

?ci u?ytych barwików ro?linnych. Okazy

staro-peruwja?skie daj? przyk?ady cha

rakterystycznej symboliki (ptaki), utrzy

manej ?ci?le w typie form tekstylnych.

Pod gablotami umieszczono oszklone

pud?a, w których przechowane s? okazy

tekstylne, mniej interesuj?ce. * Okazy
te rozsegregowane zosty?y równie? po

d?ug dzia?ów tak, aby umo?liwi? w pe?ni

korzystanie, w razie potrzeby, z ca?ego

materja?u.

*

* *
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Szafy

1 do 8.

Szafa 1.

Szafa 5.

Szafa 8.

Na

?cianie

za

chodniej

Szafy

10 do 13.

DALS?Y CI?G TKANIN.

Wzd?u? ?ciany po?udn. rozmieszczono

stare ornaty ozdobne, (tkaniny, hafty,

aplikacje i t. p.). -+c W?ród nich wy

ró?niaj? si? cztery nast?puj?ce:

ornat z XV wieku z kolumn? haf

towan?, przedstawiaj?c? sceny z ?ycia

Chrystusa. * Cechuje go ogromna pro

stota uj?cia rysunku.

dwa ornaty Nr. 3 i 4 o bogatym, zara

zem subtelnym ornamencie, wykonanym

apfilcacj?.

ornat gobelinowy, wykonany w wy

twórni w Biezdziatce ko?o Krosna w XVIII

wieku.

powieszono bardzo cenny pod wzgl?
dem historycznym gobelin z 1 po?owy
XVIII w. wykonany w Koreliczach, ra

dziwi??owskiej wytwórni gobelinów.

WYROBY ZE SKÓRY.

zawieraj? oryginalne ubrania Eski

mosów z pó?nocnej Azji i Ameryki,
robione ze skór reniferów. *" Silnie roz-
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Szafa 15.

Gabl.14.

wini?ty zmys? zdobniczy wypowiedzia?
si? tu w strojach bardzo bogatych i doi
rza?ych pod wzgl?dem kompozycji. 1c

Ozdoby wyprowadzone z materja?u,
?wietnie dostosowane do formy (patrz

czapki), wzbogacone s? cz?sto koloro

wym haftem lub paciorkami.

INTROLIGATORSTWO.

zawiera oprawy wykonane przez

Bonawentur? Lenar?a, b. kierow

nika pracowni introligatorskiej w Mu

zeum, który powo?any na to stanowi

sko w r. 1911, by? jednym z g?ównych
w Polsce pionierów odrodzenia prze

mys?u artystycznego, na zasadach racjo

nalnej konstrukcji i wyczucia w?a?ciwo

?ci materia?u. 1c Oprawy jego, d???ce
do prostoty w formie, i do zwi?zania

ozdoby z konstrukcj?, oparte s? o naj

lepsze wzory r?cznego introligatorstwa

?redniowiecznego. il: Ornament prosty
i oryginalnie uj?ty dostosowany jest
zawsze do typu ksi??ki.

zawiera: wspó?czesne oprawy ksi??ek
w batiki, robione r?cznie na papierze,

kompozycj? dostosowane do tre?ci ksi??
ki; msza? oprawny w skór? (wyrób pra-
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Szafa 16

Szafa 18

cowni Jahody W Krakowie), o bogatym
ornamencie, uzyskanym przez wstawia

nie motywów wyci?tych z ró?nokoloro

wych skór, w odpowiednio przygotowane

otwory, wyci?te w skórze oprawy. ic

Tworzy to rodzaj mozaiki sklejonej
z drobnych kawa?ków skóry, opartej
na czysto malarskich za?o?eniach. ic

Reszta ksi?g jest zbiorem artystycz

nych wyklejek klajstrowych, od

ciskanych przy pomocy pojedynczych
klocków, lub walców z r?cznie wyci?

tym ornamentem; oraz wyklejek ka-

ragenowych.
.

zawiera okazy i n t r o I i g a t o r s t w a

wspó?czesnego. * N a pó?ce 2 ze

brano okazy s?ynnych opraw Sander

sona z Londynu i opraw zWiener

Werkstii?te, na pozosta?ych pó?kach

oprawy wykonane na kursie muzeal

nym, prowadzonym przez B. Lenarta.

zawiera na 1 i 2 p. wierzchy opraw

perskich, o rozwi?zaniu czysto obra

zowem. Na p 3 umieszczono ozdobne

oprawy wschodnie, charaktery

styczne tern, ?e maj? budow? teczki,

a nie w?a?ciwej oprawy. Na p. 4 zgro-
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Szafa 19

i gable 20

Szafa 21.

madzono bogate oprawy w?oskie

i francuskie z XVI i XVII w. t?oczone

z?otem i malowane.

zawieraj? zbiór starych ksi??ek
w skórzanych oprawach, z bogatym or

namentem, t?oczonym na ?lepo (czasem

z?oconym) zapomoc? stempli. * Orna

ment ten zwykle s?abo zwi?zany jest z kon

strukcj? ksi??ki (uwzgl?dnia tylko prosto

k?t ok?adki, jako form? geometryczn?).

T echniczna strona (zwi?zanie ksi??ki

z opraw?) wykazuje zazwyczaj wielk?

dojrza?o?? i staranno??. Oprawy pó

?niejsze, wraz z rozwojem bibljotek, od

znaczaj? si? bogatem, pod wzgl?dem

zdobniczym, rozwini?ciem grzbietu (w.

XVIII). Wysi?ki w kierunku jednolitej

pod wzgl?dem ornamentu kompozy

cji oprawy, podkre?laj?cej konstrukcj?

ksi??ki jako bry?y, pojawiaj? si? w?a?ci

wie dopiero w XX w. pod wp?ywem no

wych hase? w dziedzinie przemys?u ar

tystycznego (patrz oprawy Sandersona

iLenarta).

W Y R O B Y G A L A N T E RYJ N E.

W wyrobach ze skóry z ostatnich lat

przed wojn?, (wyroby wiede?skie pó?ka
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Szafa 22

Szafa 23

1 i 2) widzimy d??enie do pi?kna na

drodze wyszukania prostej, lecz szla

chetnej w proporcjach formy, oraz

na drodze wydobycia z samej tech

niki wykonania, walorów este

tycznych (n. p. rytmiczne i odpowied
nio w kolorze dobrane ?ciegi zeszycia,

wykorzystane s? jako ozdoba.) * Orna

menty t?oczone na ?lepo, ewentualnie

z?ocone, ograniczaj? si? cz?sto do pro

stych kresek lub kropek; ca?y nacisk na

tomiast po?o?ony jest na umiej?tnem
rozmieszczeniu motywów, przy staran

nem unikaniu prze?adowania. ? Okazy
na p. 3 wykonano na kursach muzealnych

pod kierownictwem B. Lenarta.

Wyroby ludowe, cz?sto bardzo ozdobne,

nosz? w ka?dej okolicy inny charakter. ?

Przyk?adem s?: pas krakowski p.1,

pasy wielickie pó?ka 2, pas i torby
huculskie pó?ki 3 i 4.

zawiera wyt?aczane, malowane

i z?ocene skóry przewa?niez Egiptu,

u?ywane na obicia mebli, itp. p. 1 i 2. ?

Na ni?szych pó?kach znajduj? si? pol
skie i jugos?owia?skie okazy etnogra

ficzne.
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Szafa 24

•

Szafa 9.

Szafa 25

zawiera wyroby ze skóry z zachod

niej Afryki, jak pochwy mieczów,

rogi, i t. p. o motywach wypalanych

stemplem i malowanych, albo powsta

?ych przez zdj?cie kolorowego liczka. ?

Okazy te charakteryzuje dojrza?o?? kom

pozycji, licz?cej si? z form? przedmiotu,
i prostota motywów, któremi si? pos?u

guje. * Na pó?ce 5 i 6 zebrane ubiory

plemion Afryka?skich, stoj?cych na bar

dzo niskim stopniu kultury, maj? zna

czenia tylko etnograficzne,

Umieszczony tu ornat i antepedjum,

s? ciekawemi okazami zastosowania z?o

conej i wyt?aczanej skóry.

O B UWI E.

zawiera zbiór ozdobnego obuwia

skórzanego. i- Spotykamy tu, cha

rakterystyczne dla obuwia wschodniego,

wyd?u?enie i zagi?cie nosów w gór?, oraz

bogate ozdoby, uzyskane przez zesta

wienie ró?nokolorowych skór, czy to

w formie aplikacji, czy wprost zeszycia

(p. 1 buty tatarskie). * Stosowane jest
te? cz?sto wyszywanie paskami kolo

rowej skóry, lub jedwabiem.
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Szafa 28

Gabl.

26 i 27.

Obok

gablot

Szafa 31.

WYROBY Z DRZEWA.

zawiera prymitywne obuwie lu

dowe wykonane z ?yka, pasków kory,

trzciny, a nawet z drzewa. * Okazy te,

w zestawieniu z obuwiem skórzanem

umieszczonem w s?siedniej szafie, do

starczaj? pouczaj?cego porównania.

INSTRUMENTY MUZYCZNE.

Zebrano tu instrumenty muzyczne,

wykonane z drzewa przewa?nie przez

ludy o kulturze pierwotnej, zamieszkuj?ce

Azj? i Afryk?. * S? one ogromnie prymi

tywne jako instrumenty oraz jako forma

i wykonanie. * Jedynie gitary chi?

skie gabl. 26, Nr. 2 i 4, jako pocho

dz?ce z kraju o wysokiej kulturze, wy

ró?niaj? si? doskona?o?ci? kszta?tu.

umieszczono prymitywne b?bny mu

rzynów z zachodniej Afryki i rogi

pasterskie, u?ywane na Litwie, t. zw.

»ligawki« .

Instrumenty muzyczne ludowe, nie

zawsze co do formy wyrobione, wyka

zuj? znaczne ró?nice kszta?tów, zale?

nie od pochodzenia etnograficznego. ?

Przyk?adem s? "g??liki" górali pod
hala?skich (p. 2 Nr. 2) i tzw. "gu?la"
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Szafa 30

GabI.

34 i 35

Szafa 33.

z Jugos?awji p. 2 Nr. 1 i p. 3 Nr. 1 i 2.

Przez swoj? ?ci?le obmy?lan? celowo??

i wielowiekowe doskonalenie dosz?y in

strumenty muzyczne do form ogromnie

zwi?z?ych i rytmicznie skoordynowa

nych. ? Niektóre z najstarszych. jak

lira, harfa, osi?gn??y tak? doskona?o??

formy, ?e wesz?y jako motywy ornamen

talne do zdobnictwa. * Ze zbioru sta

rych instrumentów najcenniejsze s?: lira

z pocz?tku XIX wieku p. 4, o pi?k

nym ornamencie wy?o?onym mas? per

?ow?, viola de gamba pó?ka 3 Nr. 2,

dawniej u?ywany instrument w?oski,

i teorban pó?ka 3 Nr. 3, ogromnie

dawniej rozpowszechniony.

PIERWOTNA BRO?,
SNYCERSTWO EGZOTYCZNE ITP.

zawiera zbiór drewnianej broni, la

sek i t. p. maj?cy znaczenie etnogra

ficzne. ,.. Charakterystycznem jest dla

zmys?u zdobniczego ludów pierwotnych,
?e nietylko maczugi, lecz i strza?y pokryte

s? ornamentami w postaci naci??, wy

palania i t. p.

Zbiór drobnych rze?b z drzewa, pocho
dzenia europejskiego, nie zawiera oka

zówo wybitniejszej artystycznej warto?ci.
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Szafa 36 zawiera rze?by pochodzenia egzotycz

nego. * Wyró?niaj? si?: indyjskie s?o

nie z hebanu i ko?ci, o artystycznie

uproszczonych formach; sowa, (Hin

dostan) pó?ka 1 Nr. 12, odekoracyjnem
traktowaniu upierzenia; japo?ski go

??b pó?ka 2 Nr. 13, tak w kszta?cie, jak
i w malowaniu, ogromnie rytmiczny;
drobne sprz?ty drewniane, pó?ka
4, pochodz?ce z Afryki, o prymitywnej
formie, z ogromnie oryginalnym, wypala

nym ornamentem, (charakterystycznemi
cechami ornamentu tego s?: wprowa

dzanie, prawie zawsze, uk?adu obro

towego, pomimo znacznej zawi?o?ci,

ogromnie prawid?owego, oraz rytmicz

nych wype?nie? w obr?bie p?aszczyzn
o kszta?cie prostych li?ci); kalehassy

(naczynia wyrobione ze skorupy tykw),

pó?ka 5 i 6, ozdobione prymitywnym or

namentem, ujawniaj?cym silne poczucie

rytmu i zmys?u zdobniczego; polichro
mowana rze?ba pó?ka 3 Nr. 10 O sym

bolicznych kszta?tach demonów,

traktowanych czysto dekoracyjnie, wy

tworzona przez wrzynanie si? w klocek

drzewa, przy zachowaniu kszta?tu ogól

nego bry?y (Ameryka). ? Uj?cie takie

charakteryzuje twórczo?? mieszka?ców
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Szafa 37.

Polinezji i cz??ci Ameryki (porównaj fajk?
z kamienia, sala I, szafa 5 Nr. 15). * Po

t?guje ono znakomicie jednolito?? formy
i pojawia si? cz?sto w rze?bie dekora

cyjnej wszystkich epok i krajów (mniej
lub wi?cej ?ci?le przeprowadzone).

WYROBY Z LAKI I T. P.

Znane powszechnie chi?skie i japo?
skie wyroby z laki (p. 1, 2, 3) po

wstaj? przez na?o?enie na podk?ad drew

niany (wzgl?dnie z masy papierowej) naj

dok?adniej wyg?adzony, szeregu cienkich

warstw (3-18 i wi?cej) najpierw od

powiedniego gruntu, nast?pnie w?a?ci

wej laki, tj. p?ynnej ?ywicy, otrzymanej
z gatunku sumaka, schn?cej i ciemniej?

cej na powietrzu. * W ten sposób otrzy

muje si? powierzchni? g?adk? i l?ni?c?,
o g??bokim, czarnym tonie. * Okazy s?

tern cenniejsze, im wi?cej warstw laki

na sobie posiadaj?. * Ozdoby, najcz?

?ciej z?ote lub srebrne, nak?ada si? lak?,

rysuj?c przed zaschni?ciem ostrym ryl
cem szczegó?y i pokrywaj?c z?otym prosz

kiem. * Kolorowe laki otrzymuje si? do

daj?c odpowiedniego barwika do ?y

wicy. * Ozdoby, przewa?nie obrazowe,



SALA V. 95

Szafa 38.

nosz? na sobie, znane powszechnie, ce

chy sztuki chi?skiej i japo?skiej. * Laka

indyjska (p. 4 i 5) ró?ni si? od poprzed
niej zasadniczo tern, ?e barwny orna

ment maluje si? wprost na gruncie, a ca

?o?? poci?ga si? prze?roczystym lakie

rem. * Wyst?puj?cy tu ornament o bar

dzo zawi?ej i dostosowanej do kszta?tu

przedmiotu budowie, sk?ada si? z sze

regu drobnych motywów, u?o?onych ryt

micznie w wi?ksze ca?o?ci. * Formy tu

spotykane wyprowadzone s? z motywów

wytworzonych w tkactwie, w tzw. »dyw

dykach«, (sala IV, gabl. 9,11 i 12).?·
Czasami wprowadzane zwierz?ta lub po

stacie ludzkie cechuje bujna fantazja
i karykaturalno?? uj?cia. * Doskona?ym

przyk?adem tego typu jest pude?ko p.

4 Nr. 1.

Naczynia u?ytkowe i ?y?ki r-?cz

nego wyrobu rosyjskiego, ozdo

bione barwnym ornamentem, dostoso

wanym do kszta?tu naczynia, wytworzy?y

swoisty i bardzo charakterystyczny typ.
Trwa?o?? malowid?a wykonanego tem

per?, uzyskan? zosta?a przez poci?gni?
cie malowid?a specjalnym lakierem ?y

wiczno-woskowym.
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Szala 39.

Szala 40

ZABAWKI, BATIKI I T. P.

Zabawki umieszczone na pó?ce 1 i 2,

wykonane w Warsz?a?ach Kra

kowskich, by?y projektowane przez

Z. Stryje?sk?, a malowane samodzielnie

przez dzieci (pod kierownictwem A.

Buszka, a nast?pnie dyr. J. Warcha?ow

skiego). *" Ciekawe i dekoracyjne, a za

razem charakterystyczne kszta?ty otrzy
mano dzi?ki ternu, ?e je wyprowadzono

bezpo?rednio z toczenia, nie kieruj?c si?
naturalizmem. *" Batiki na drzewie

pó?ki dolne (ornament otrzymuje si? jak

przy pisankach, rysuj?c go woskiem

przed barwieniem ca?o?ci) wykonane

zosta?y równie? przez dzieci w Warszta

tach Krakowskich (na gotowych, toczo

nych formach). *" Szlachetna harmonja

kolorystyczna, cechuj?ca te wyroby, zgo

dna jest z naturalnemi kolorami drzewa.

zawiera na górnych pó?kach okazy drew

nianych zabawekludowych,g?ównie z naj

bli?szych okolic Krakowa, na pó?ce 4 za

bawki na choink? wykonane z papieru,

wed?ug projektów profesora Gedliczki,

poni?ej zabawki drewniane z fabryki
"Gnom

'I

w Warszawie.
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SPRZ?TARSTWO I SNYCERSTWO

zajmuje wschodni koniec tej sali. * Po-·

?rodku ustawiono sprz?ty robione na

wzór ludowych i ozdobione ludowemi

snycerskiemi motywami. * Kredens

Nr. 18, zdobiony ornamentem, wzoro

wanym na motywach podhala?skich, po

mimo starannego wykonania i ?adnie

dobranego materja?u, wykazuje ujemne

strony stosowania zdobnictwa ludowego
do sprz?tów miejskich, zw?aszcza, ?e

.

w danym okazie rozmieszczenie ozdób na

bryle jest wadliwe. * Podobne motywy

u?yte do ozdoby prostej skrzyni Nr. 20,

wykonanej przez Hucu?a, robi? znacznie

przyjemniejsze wra?enie. * Skrzynia
Nr. 19 i krzy? Nr. 36, wykonane zo

sta?y przez je?ca rosyjskiego w cza

sie wojny. * Krzy? Nr. 37 wykona? je
niec rumu?ski. * Porównuj?c orna

menty snycerskie na powy?ej wymienio

nych okazach, mo?emy rozró?ni? dwoja
kie ich za?o?enia: Ornament mo?e by?
wkl?s?o wci?ty w p?aszczyzn? drzewa,

(?y?niki w sali VI), albo te? mo?e by?

wypuk?y (wierzch skrzyni Nr. 19). * Po

niewa? ornament, w porównaniu do

t?a, ujmujemy w poczuciu, jako warto??

7
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pierwszoplanow?, przeto rozwi?zanie

pierwsze, cho? najracjonalniejsze pod

wzgl?dem technicznym, nie zawsze jest

po??dane. * Rozwi?zanie drugie nato

miast, zgodne z naszem poczuciem, nie

zbyt jest racjonalne pod wzgl?dem tech

nicznym (wybieranie wg??bionego t?a

jest mozolne). * Istnieje jeszcze trzecia

mo?liwo??, która usuwa powy?sze trud

no?ci, polegaj?ca na tern, ?e ca?a po

wierzchnia pokryta jest wci?ciami, nie

zostawiaj?cerni miejsc na t?o (wierzch

skrzyni Nr. 20). * Skrzynia Nr. 21

i dó? sto?u Nr. 22 s? oryginalnemi oka

zami etnograficznemi z Huculszczyzny.
Z po?ród okazów starych mebli wyró?

niaj? si?: szpinet mahoniowy Nr. 16

z pocz?tków XIX wieku, stary kre

dens ludowy holenderski o orna

mentyce drewnianej, malowanej, do??

prymitywny w wykonaniu i szafka

gda?ska Nr. 11, o charakterystycz
nych dla meblarstwa gda?skiego for

mach, wyprowadzonych z baroku.

Z nowych mebli znajduj? si? w zbio

rach jedynie sto?ki i fotele, projekto
wane przez K. Maszkowskiego. * Reszta

mebli nowoczesnych, wykonanych
w warsztatach instytucji, wed?ug wzorów
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Szafy
41 do 49.

artystów: jastrz?bowskiego, Czajkow

skiego, Stryjeilskiego itd. znajduje si?
w innych salach (sala odczytowa, kan

celaria, poczekalnia, biblioteka itd.). ?

W hallu I pi?tra ustawione s? krzes?a

teatralne, wykonane wed?ug projektu

Wyspia?skiego do "BoI. ?mia?ego".

KOSZYKI I PLECIONKI

Szafy wzd?u? okien zawieraj? zbiór ko

szyków, mat, plecionek, wachla

rzy i t. p., wykonanych z wikliny, ?yka,

s?omy, w?ókien ro?linnych i t. p.

Koszykarstwo i plecionki (maty), stano

wi? odwieczn? ga??? wytwórczo?ci prze

mys?owej cz?owieka. *" Skala tych wyro

bów zacie?ni?a si? jednak w miar? dosko

nalenia si? innych technik i pojawiania

si? innych materia?ów. ? Równocze?nie

z ten1, zanika?a tradycja, zmniejsza?o si?

zainteresowanie, oraz wyczucie formy
i ozdoby w?a?ciwej dla tej techniki tak,

?e wytwórczo?? wspó?czesna na tern

polu w Europie s?abo stosunkowo pod

wzgl?dem artystycznym jest rozwini?ta.

Najszlachetniejsze przyk?ady koszyków
i plecionek spotka? mo?na u ludów pier

wotnych, oraz egzotycznych, które wy

kazuj? ?ywe poczucie formy i ozdoby

7*
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Szafy

45 do 49.

Szafa 47.

•

w tej dziedzinie, a ponadto rozporz?

dzaj? szeregiem bardzo szlachetnych

materja?ów. ? W Polsce istnieje prze

mys? koszykarski do?? silnie rozwini?ty

(najwa?niejsza placówka wyrobów ko

szykarskich znajduje si? w Rudniku nad

Sanem). ? Ogranicza si? on jednak prze

dewszystkiem do przedmiotów czysto

u?ytkowych, z ma?em uwzgl?dnieniem
za?o?e? artystycznych. *" Wysi?ki uszla

chetnienia tej ga??zi wytwórczo?ci pod

j?te zosta?y dopiero w ostatnich czasach

(meble koszykowe), ale natrafiaj? na

znaczne trudno?ci, wobec tego, ?e jedy

nym w?a?ciwie materja?ern, jakim rozpo

rz?dzamy, jest wyklina, niezbyt podatna
do artystycznego opracowania. (W klatce

schodowej na I pi?trze znajduj? si? przy

k?ady drobnych wyrobów koszykarskich,

wykonanych na kursach muzealnych). ?

Najciekawsze okazy, tak pod wzgl?dem

kszta?tu, jak kolorów i ró?norodno?ci

sposobów splecenia, pochodz? z Afryki
i Azji (Kamczatka), wykonane przez

ludy, stoj?ce na stosunkowo niskim stop

niu kultury, o bardzo jednak wysoko

rozwini?tem poczuciu zdobnie?em. ?

Koszyczki japo?skie, pó?ka 2 i 3

odbijaj? od poprzednich precyzj? wy-
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Szafa

43 i 45

Szafa 29

konania, oraz doborem materja?u i kolo

rów, ?wiadcz?cym o wysokim stopniu

kultury tego narodu. *" Etnograficznie
ciekawe s? zbiory wachlarzy, oraz

kapeluszy, w?ród których najwy?ej

pod wzgl?dem technicznym stoj?: ka

pelusz florenty?ski (pó?ka 1 Nr. 2)
i korea?ski (pó?ka 1 Nr. 1) .

...
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POLSKA SZTUKA LUDOWA.

Sala ta zawiera wy??cznie okazy sztuki

ludowej (cz??? okazów jest depozy
tem Tow. Polska Sztuka Stosowana). iC

Obrazki podhala?skie, malo

wane na szkle: Materja? ten nie

jest dotychczas bli?ej opracowany; wia

domo tylko, ?e obrazki takie, o tema

tach przewa?nie religijnych, wykony
wane by?y tak przez w?drownych szkla

rzy (b?oniarzy), jak i w specjalnych wy

twórniach (np. pod N. Targiem). * Nie

które okazy s? zdaje si? pochodzenia

obcego, (z Czech, Austrji itp.). * Zmys?

ornamentalny, w?a?ciwy twórczo?ci lu

dowej, doprowadzi?, przez ci?g?e pow

tarzanie tych samych postaci, do ogrom

nego u proszczenia formy i dekoracyj

nego jej uj?cia, wyra?onego: 1) zamkni?t?

kompozycj? ca?o?ci, 2) wykorzystaniem

wi?kszych powierzchni (g?ównie t?a)
dla wprowadzenia motywów zdobni

czych, w postaci ga??zi i kwiatów, 3) har

monj? kolorów (obecnie wiele barwików

wyblak?o, wskutek czego zestawienia ko

lorystyczne wydaj? si? niezupe?ne). *

Wyró?niaj? si? okazy Nr. 1, 2, 3, 4, 5.

Ponad obrazkami na szkle znajduje si?
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Na ?cia

nie po?o
i pó?n.

Szafa 4

kilka okazów starego malarstwa cecho

wego, a pod ?cian?, malarstwa cerkiew

nego (ikony).

Snycerstwo ludowe rozwin??o si?
u nas g?ównie w Karpatach, gdzie drze

wo, nadaj?ce si? doskonale do obróbki,

b?d?c ci?gle w obfito?ci pod r?k?, za

st?pi?o inne materja?y. *" Wyroby sny

cerskie, zale?nie od okolicy, ró?ni? si?
tak formami, jak ornamentem; zawsze

jednak czujemy w nich materja? i tech

nik? roboty, co nadaje im specjalny,

szlachetny urok. *" Przyk?adem s? czer

paki do mleka, ?y?niki i solniczki,

wyrób górali z ró?nych okolic Beskidów.

W Karpatach wschodnich mieszkaj?cy

Huculi, wytworzyli odr?bny typ form

i zdobnictwa. *" Snycerstwo jest tu wzbo

gacone wypalaniem, nabijaniem

mosi??nemi blaszkami i gwo?

dzikami, cz?sto nawet szklannemi

paciorkami. *" Ka s e t k'a pó?ka 6

Nr. 1 jest wyrobem szkolnym, opartym

wprawdzie na technice zdobnictwa hu

culskiego, ale przez brak wczucia si?

w naiwn? twórczo?? ludow?, jest oka

zem pretensjonalnym, bez g??bszej war

to?ci artystycznej. *" Zdarza si? zwykle

przy ?lepern na?ladownictwie sztuki lu-



SALA VI. 105

dowej, ?e si? powtarza cechy zewn?trzne,

cz?sto przypadkowe, zatracaj?c g??bszy,

plemienny sens: * Wskutek tego, okazy
takie nie maj? ze sztuk? ludow? w?a?ci

wie nic wspólnego.

Figurki drewniane ?wi?tych,
pochodz?ce z kapliczek przydro?nych,
cho? nieumiej?tnie wykonane, maj? du?y

sentyment i s? w cz??ci naiwn? interpre

tacj? figur stylowych (na pó?ce 1),

widzianych w ko?cio?ach, w cz??ci za?

kompozycj? samodzieln? (na p. 2).

Wybitnie dekoracyjne warto?ci posia

daj? rze?bione krzy?e huculskie,

pó?ka 3. ? Na dolnej pó?ce u?o?one

Szafa 5 odciski (z gliny wypalanej) z form

drewnianych, u?ywanych przy wyro

bie serków owczych na Podhalu. Formy
te, o wybitnie dekoracyjnych warto?

ciach (np. Nr. 3, 7, 9, 12, 14), zatra

caj? je, o ile si? sil? na naturalizm (np.
Nr. 1, 2, 16, 17). * Pozatem znajduj?

si? w tej sali: okazy pasiaków i in

nych wzorzystych tkanin ludowych,
które posiadaj? ró?ne typy wzorów i ze

stawie? kolorystycznych (zale?nie od

okolicy), oraz kilka ozdobnych okazów

strojów ludowych, z pomi?dzy któ-

Szafa 1 rych zas?uguj? na uwag?: peleryna
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Gabl. 3

od sukmany, bogato haftowana, po

siadaj?ca ornament logicznie zwi?zany
z form?, a pod wzgl?dem charakteru

znamienny dla okolicy Krakowa, oraz

hafty bia?e na chustkach.

Analizuj?c ogólnie sztuk? ludow? mo?na

stwierdzi?, ?e ujawniaj? si? w niej ró?ne

wp?ywy. :.o+- W wielu okolicach, zw?aszcza

za? na kresach wschodnich, widoczne s?

wp?ywy wschodu (ceramika ko?omyjska.

kilimy i t. d.). :.o+- W innych okolicach za

znaczaj? si? wyra?nie wp?ywy renesansu

lub baroku (wycinanki ?owickie, ?wi?tki
i t. p.);> Formy te nap?ywowe zosta?y

jednak, w naiwnej interpretacji ludu

przetopione, zgodnie z psychik? ple

mienn? i zros?y si? z za?o?eniami pier
wotnemi w jednolit? ca?o??.

Poza okazami sztuki ludowej ustawiono

tu Szopk?, wykonan? w warsztatach

muzealnych, pod?ug wzorów oryginal

nych ludowych szopek krakowskich.

Szopka ta s?u?y do przedstawie?, które

odbywaj? si? corocznie w wielkiej sali

Muzeum i s? odtworzeniem oryginalnych
tradycyjnych krakowskich jase?ek lu

dowych.
KAROL HOMOLACS

IRENA BOJARSKA
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MIEJSKIE MUZEUM PRZEMYS?OWE IM.

DRA A. BARANIECKIEGO W KRAKOWIE

WYDAJE CZASOPISMO

"RZECZY PI?KNE"
miesi?cznik po?wi?cony wytwórczo?ci przelny

s?owej i r?kodzielniczej oraz sztuce stosowanej.

"RZECZY PI?KNE" omawiaj? wszystkie sprawy zwi?
zane z potrzebami przemys?u, rzemios?a i sztuki stoso

wanej oraz szkolnictwa zawodowego i artystycznego.

Ka?dy rzemie?lnik znajdzie w ilustracjach wzory wszel

kiego rodzaju robót warsztatowych. Dla nauczycieli ry

sunków i robót r?cznych, przemys? artystyczny i sztuka

zdobnicza ma niezmierne znaczenie, to te? dzia? ten
.

w "RZECZACH PI?KNYCH" obficie jest ilustrowany.
Dla robót kobiecych uwzgl?dniane s?: hafty, kilimy,

batiki, koronki i t. p. Przemys?owiec i kupiec zapozna?

si? mo?e z reklam? i grafik? przemys?ow? oraz z pro

dukcj? krajow? w dziale sztuk i rzemios?. .-: Dla urz?

dze? ko?cielnych, biurowych i mieszkaniowych poda-
wane s? wzory stylowe dawne i tera?niejsze.

CENA POJEDYNCZEGO ZESZYTU 3 Z?OTE,

Z PRZESY?K? I OPAKOWANIEM 4 Z?OTE.

ROCZNA PRENUMERATA 36 Z?., PÓ?ROCZNA

18 Z?OTYCH, KWARTALNA 9 Z?OTYCH.

KSI?GARNIOM 15 PROCENT RABATU.



"WZORY MEBLI"
ZABYTKOWYCH I NOWOCZESNYCH

Brak wydawnictwa ilustruj?cego nasz przemys?

meblarski tak z czasów obecnych, jak i dawniej

szych, stwarza? potrzeb? zwracania si? do ?róde?

obcych, z których korzysta? bezkrytycznie polski

wytwórca sprz?tów, ze szkod? dla samodzielnego

rozwoju form w meblarstwie. Wzory mebli, wy

dawane nak?adem Muzeum, maj? na celu syste

matyczne gromadzenie materja?u, mo?liwie do

stosowanego do potrzeb rzemios?a stolarskiego,

z tego te? wzgl?du uwzgl?dniane s? w ilustracjach

objekty zabytkowe ze zbiorów publicznych i pry

watnych, a równie? nowe projekty mebli, do-

starczane przez pracownie krajowe.

DOTYCHCZAS WYSZ?O 7 ZESZYTÓW

"WZORÓW MEBLI". DALSZE W DRUKU.

CENA POJEDYNCZEGO ZESZYTU Z?. 4·50

WRAZ Z PRZESY?K? I OPAKOWANIEM.

WYSY?A SI? ZA ZALICZK? LUB PO WP?ACENIU

NALE?NEJ KWOTY CZEKIEM P. K. O. NR. 406.512.

KSI?GARNIOM 30 PROCENT RABATU.



WYCINANKI
LUDU POLSKIEGO

wyda wnictwo subwencjonowane przez

Departament Sztuki M. W. R. I O. P. za

twierdzone przez Minist. \Y./. R. I O. P.

rozporz?dzeniem z dnia 18-go czerwca

1924 r. L. 1924/24 jako wydawnictwo

pomocnicze dla nauczycieli, zawieraj?ce

14 barwnych tablic oryginalnych wycina

nek ?owickich i kurpiowskich. Cena 5 z?.
.

N ale?yto?? mo?na wp?aca?

czekiem P. K. O. Kraków Nr. 406.512.

Ksi?garniom za gotówk? z 30% rabatem.

Zamówienia przyjmuje i wysy?a na ??danie

za pobraniem pocztowem Dyr. Miejskiego

Muzeum Przemys?owego w Krakowie,

ulica Smole?ska L. 9. - Telefon Nr. 1339.



KATALOG WYDAWNICTW

MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYS?OWEGO

IM. DRA ADRJANA BARANIECKIEGO

W KRAKOWIE, UL. SMOLE?SKA L. 9.

TELEFON 1339. - KONTO P. K. O. 406.512.

Batko Stanis?aw: Nauka obywatelstwa. Kraków 1926. (Wy

czerpane). . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1·-

Biegeleisen Bronis?aw In?.: Podr?cznik dla instalatorów wo

doci?gowych. i kanalizacyjnych. Kraków 1925. Z rysunkami

technicznemi . . . . . . . . . . . . . . . . . 3·-

Biegeleisen Bronis?aw In?.: Poradnictwo zawodowe a szko?a.

Kraków 1928 . . . . . . . . . . . . . . . . . 1· 50

Bie?kowski Piotr: O hellenistycznych naczyniach w zbiorach

krakowskich. Kraków 1922. Z barwnemi ilustracjami . . . 3·50

Bochnak Adam Dr.: Giovanni Battista Falconi. Rozprawa
o stiukach. Kraków 1925. Z ilustracjami . . . . . . . 3·-

Bochnak Adam Dr. i prof. Dr. juljan Pagaczeuisld : Zabytki

przemys?u artystycznego w ko?ciele parafjalnym w Lubo-

rzycy. Kraków 1925. Z ilustracjami . . . . . . . . . S·SO

Dobrzycki jerzy Dr.: ?l?ska wytwórczo?? ceramiczna w XVIII

w. Kraków 1924. Z ilustracjami 2·50

D?ugoszewski St. i J. Horowski.: Piekarstwo. Podr?cznik

praktyczny. Kraków 1911. (Wyczerpane) ..... 2·-

Homolacs Karol: L' ornamentation suivant la mcthode Ide
K. H. Kraków 1925 . . . . . . . . . . . . . . 0·50

Homolacs Karol: Modernizm w sztuce i rzemio?le w zwi?zku

z wystaw? parysk?. Kraków 1925. . . . . . . . . . 1·-

Homolacs Karol: Podr?cznik do introligatorskiego zdobnictwa

stemplowego. Kraków 1927. . . . . . . . . . . . 5·-

II.



H0l/101acs Karol: Zagadnienie metody w szko?ach arlystycz-

nych. Kraków 1925. (Wyczerpane) 0'50

Karol HOl/1olacs: Przewodnik po zbiorach Muzeum Prze

mys?owego im. Dra Adrjana Baranieck:ego (egzemplarz bez

ilustracji i na zwyk?ym papierze) . 1'-

Z ilustracjami na bezdrzewnym papierze 2'50

Kruszy?ski Tadeusz Ks. Dr.: Racjona? z daru królowej Ja-

dwigi w skarbcu Katedry wawelskiej. Kraków 1927. Z ilu-

stracjami 3'-

Kruszy?ski Tadeusz Ks. Dr.: Srebrny relikwiarz ?rednio

wieczny w skarbcu Katedry wawelskiej. Kraków 1928. Z ilu-

stracjami 6'50

Marko Stefan Maksymiljan Keh: Garbarstwo chromowe.

Kraków 1924. W tek?cie 6 tablic, zawieraj?cych 36 oryginalnych

próbek barwiowych skór (podr?cznik praktyczny) 5'-

Nagrobki. Kraków 1916. Z 23 ilustr. Pomniki, grobowce itd. 2.

Padechowicz Ma/jan: Kalkulacja w stolarstwie. Podr?cznik

dla stolarzy i szkó? zawodowych. Wydanie II rozszerzone.

Kraków 1928. Z rysunkami technicznemi 3'-

Oprawne 4'-

Pagaczewski Juljan: Pos?g srebrny ?w. Stanis?awa w ko-

?ciele 00. Paulinów na Ska?ce. Kraków 1927. Z ilustracjami 10'-

Przybylska Marja: Podr?cznik do trykotarstwa r?cznego.

Kraków 1925. Z 11 tabl. wzorów i 2 tab!. krojów 6'-

Seredy?ski Marjan : Nauka o handlu. Podr?cznik dla szkó?

handlowych. Wydanie II. Kraków 1926. (Wyczerpane) 3'50

Seweryn Tadeusz: Tajniki rzemios?a malarskiego 1'-

Sladtmiiller Karol ln?.: S?owniki rzemie?lnicze. Dzia?:

1 drzewny, 2 metalowy, 3 instalacyjny, 4 skórniczy, 5 w?ó

kienniczy, 6-7 zho?owy i ceramiczny, 8-9 graficzny i in

strumentalny, 10 budowlany, 11 przemys?owo-r?kodzielniczy.
Cena poszczególnego s?ownika .

0'50

Wisz Marjan : Batik. Podr?cznik praktyczny. Wydanie II.

Kraków 1928. Z ilustracjami. 4'-

7.1.



WYDAWNICTWA W DRUKU:

In?. Lepszy Leonard : O z?otnictwie polskiem.

Wzory mebli zabytkowych i nowoczesnych Nr. VIII i dalsze.

Homolacs Karol,' Budowa ornamentu i harmonja barw.

Homolacs Karol: Podr?cznik do ?wicze? zdobniczych II. wydanie.

PONADTO S? DO NABYCIA:

z?.
K ozuboioski Antoni Dr.: jedwabniki d?bowe i ba?wianowe.

Kraków 1877. Z ilustracjami . . . .

Kruszy?ski Tadeusz Ks. Dr.: Ornat i dalmatyki z ?ywca.
Kraków 1927. Z ilustracjami . . . . . . . . . . .

Kruszy?ski Tadeusz Ks. Dr.: Z?oty ornat biskupa p?ockiego
L. Za?uskiego. Kraków 1927. Z ilustracjami . . . . . .

Kruszy?ski Tadeusz Ks. Dr.: Z?oty okres sztuki sycylijskiej.
Kraków 1927. Z ilustracjami . . . . . . . . . .
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22'-

KSI?GARNIOM 30 PR OCENT OPUSTU.

DO CEN POWY?SZYCH DOLICZA SI?

KOSZTA PRZESY?KI I OPAKOWANIA.

ADRES: MIEJSKIE MUZEUM PRZEMYS?OWE IMIENIA DRA

ADRJANA BARANIECKIEGO W KRAKOWIE, SMOLE?SKA 9.

TELEFON 1339. - KONTO POCZT. KASY OSZCZ?DNo 406.512.

* *

W ZBIORACH MUZEUM PRZEMYS?OWEGO NABY? MO?NA

JEDNOBARWNE REPRODUKCJE POSZCZEGÓLNYCH OKA

ZÓW MUZEALNYCH W CENIE 15 GR. ZA SZTUK?, ORAZ

KOLOROWE REPRODUKCJE OBRAZKOW PODHALA?SKICH

W CENIE 35 GROSZY ZA SZTUK?.



PRZY MUZEUM PRZEMYS?OWEM ZNAJDUj? SI?:

B I B L J O T E K A.

Ksi?gozbiór obejmuje oko?o 40.000 tomów i prze

sz?o 20.000 rycin. Czytelnia bezp?atna, otwarta

dla publiczno?ci codziennie od godziny 17 do 20

z wyj?tkiem niedziel i ?wi?t.

INSTYTUT PSYCHOTECHNICZNY

bada uzdolnienia zg?aszaj?cych si? jednostek
w zwi?zku z poszczególnemi zawodami. Badania

te odnosz? si? do przemys?u, handlu, przedsi?
biorstw miejskich, pracowników budowl., szoferów

jakote? m?odzie?y szkolnej. Biuro Instytutu otwarte

dla stron codziennie od godziny 8 do 14 popo?.

PORADNIA ZAWODOWA

udziela wskazówek w sprawie wyboru zawodu

w zwi?zku z uzdolnieniem poszczególnych kandy
datów, oraz zapotrzebowaniem pracy w ró?nych
zawodach r?kodzieln. i przemys?. Biuro Poradni

otwarte dla stron codziennie od godziny 8 do 14.

BIURO ORGANIZACJI PRACY

przeprowadza badania w poszczególnych przed
si?biorstwach przemys?owych pod k?tem widze

nia racjonalizacji pracy.

PORADNIA ARTYSTYCZNA

udziela porad w zakresie reklamy, zgodnie z roz

porz?dzeniami Magistratu i dostarcza projektów
portali, szyldów, wywieszek, reklam ?wietlnych itp.



P RACOWN I E.

M uzeum posiada pracownie: metalow?, stolarsk?,
drukarsk?, introligatorsk?, cynkograficzn?, haf

ciarsk?, kilimkarsk?, które s?u?? w pierwszym rz?

dzie dla potrzeb w?asnych Muzeum oraz urz?dza-
nia kursów zawodowych.

KINO.

Kino Muzeum wy?wietla w sezonie od pa?dziernika
do czerwca filmy pouczaj?ce i rozrywkowe, w so

boty o godz. 17 i w niedziele o godz. 15, 17 i 19.

SZOPKA KRAKOWSKA

oparta ?ci?le na tradycyjnych szopkach ludowych,
wzbogacona aktualnemi scenami, odgrywana bywa
corocznie w okresie ?wi?t Bo?ego Narodzenia, po

cz?wszy od 26 grudnia do 2 lutego w??cznie. Przed

stawienia odbywaj? si? w soboty, niedziele i ?wi?ta
w godzinach wieczornych.

Pozatem organizuje Muzeum wspólnie z Wojewódz
kim lnstututem Rzemie?ln.-Przem., mieszcz?cym
si? w gmachu Muzeum pod wspólnym zarz?dem:
KUR S Y (rysunków geometrycznych, rysunków
zawodowych dla ró?nych zawodów, rachunkowo

?ci, kursy dotycz?ce ró?nych dziedzin wytwórczo
?ci fabrycznej i r?kodzielniczej zale?nie od potrzeb
i warunków. Programy kursu og?asza Dyrekcja
corocznie we wrze?niu. Zg?oszenia przyjmuje kan-

celarja codziennie od godz. 8 do 14),

WYK?ADY I ODCZYTY, WYSTAWY,

POKAZY, KONKURSY, WYCIECZKI.
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BIBLIOTEKA

Centralnego
Muzeum

Mo{'skiego
w Gda?sku

ODBITO W 400 EGZEMPLARZACH. r-: T?OCZONO W DRUKARN I

MIEJSKIEGO MUZEUM PRZEMYS?OWEGO W KRAKOWIE, POD

KIEROWNICTWEM STEFANA BARANOWSKIEGO. r-: SK?ADA?

WOJCIECH NIZI?SKI, DRUKOWA? W?ADYS?AW WO?NIAK


