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To opracowanie stylów historycznych obejmuje równomier­
nie - (po raz pierwszy w Polsce!) - · zarówno prawic 
wszystkie z ag ad n ie n i a konstrukcyjne oraz dekoracyjne 
archit ck tury dawnych wieków, jak or n amen tyk Q 
i r z e m i o s ł a, nazwane tutaj - a r ty s ty cz n em i - ce­
lem odróżnienia ich od najprostszych objawów rękodzieła. 

Nic wzorowałem się na tej lub tamtej „wybornej broszurze" 
o stylach, lecz - głównie, na podstawie doświadczeń jako 
były nauczyciel rysunków w szkołach średnich i seminarjach 
nauczycielskich, a także jako prelegent Państw. Kursów dla 
nauczycieli robót ręcznych w Krakowie, - uwzględniłem 

przedcwszystkiem tylko te wiadomości, które są ko­
n i c c z n i e p o t r z c b n e w p r a c y n a u c z y c i c l a i u c z­
n i ów. 

Na podstawie takich zasad podałem jedynie ogólne wiado­
mości o stylach historycznych w architekturze (kościelnej 

i świeckiej), ornamentyce i rzemiosłach; ponieważ zaś - ze 
względów mater jalnych - nie mogQ obecnie podać pełnej 

ilości rycin objaśniających, dlatego śmiem prosić korzysta­
j<!cych z tego dziełka, by braki ilustracyjne zechcieli usuwać 
na wlasn<! rQkę, zapomocą programowego zbierania nictylko 
fotografij, lecz też i pocztówek, wśród których znajduje się 
mnóstwo całkiem użytecznych w praktyce szkolnej. 

Jednak najważniejszym czynnikiem przy rozpowszechnianiu 
nauki o stylach historycznych pozostanie rysunek i szkic od­
ręczny zarówno nauczyciela jak uczniów. Zwłaszcza, że wy­
cieczki mające na celu poznawanie zabytków dawnego bu-

t* 
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downictwa lub rzemiosła, choć stają się coraz częstsze, prze­
cież jeszcze nic spełniły dostatecznie swoich zadań. 
Przypuszczam więc, że i ta praca znajdzie zasto.sowanie w na­
uce szkolnej, gdyż Sc! w niej zebrane wiadomości potrzebne 
nictylko przy nauczaniu religji (historja kościoła), dziejów 
obcych oraz ojczystych, lecz także wiedzy o sztuce, która 
dzięki programom Ministerstwa W. Il. 1 O. P. (zwłaszcza 

w Scminarjach nauczycielskich) nabiera znaczenia jednego 
z ważniejszych czynników wychowawczych. 

Nakonicc składam serdeczne podziQkowania: p. Dr. Mieczy­
sławowi GQbarowiczowi - za cenne uwagi odnośnie do , trcści, 

p. Dr. Janinie Garbaczowskiej - za trnskę około form języ­
kowych, pp. Arturowi i Bronisławowi Goldmanom - za Ich 
życzliwe ułatwienie mi wydania oraz starannego wydruko­
wania tego dzieła, - zaś osobno - jak najserdeczniej - dzię­

kuję wszystkim moim pp. Kvleżankom i Kolegom, którzy za­
chęcali mnie do opublikowania tej pracy. 

AUTO N. 

bvów, w maju 1930. 



EGIPT. 

Historyczny rozwój sztuki egipskiej dzielimy na cztery epoki. 
Najstarsza z nich, epoka dawnego państwa (3500-2500) zo­
stawiła grobowce dygnitarzy - mastaby - i faraonów - pi­
ramidy. W następnych natomiast epokach, t. j. w epoce 
średniego (2500-1800) i nowego państwa (1800-1090) oraz 
podczas rządów obcych ( 1090-352)', prócz budowli grobow­
CO\vych wznoszono liczne świątynie. 
Architektura, rzeźba, malarshvo i rzemiosła artystyczne 
Egiptu, podobnie jak inne przejawy jego życia kulturalnego, 
zależały przedewszystkiem od rcligji, posiadajt!cej zawsze 
nieograniczone wpływy. 
Świątyni c egipskie, przeznaczone wyłącznie na siedziby 
bóstw, są picrwszemi budo,vlami cioso,vcmi o całkiem rozwi­
niętem belkowaniu i kolumnach. Lecz nietylko te „nowe" 
konstrukcje charakteryzuj,! architekturę państwa Faraonów, 
znamionują ją też: ogrom rozmiarów, prostota proporcji 
i trwałość budulca. 
ściany zewrn~trzne i wewnętrzne świątyń pokrywały wielo­
barwne hieroglify oraz płaskorzeźbione sceny z życia bóstw 
lub faruonó,v. 
Obok malarstwa i rzeźby, stanowiących przeważnie dekorację 
ard1itektoniczną, duże znaczenie posiadała o r n a m e n ty ka 
o moty,vach geometrycznych, jak: - linje faliste, spirale 
niekiedy splecione, rozety; - roślinnych: lotus, papyrus, 
palmy i zwierzęcych: ,,święte" kobry, sępy, skarabeusze. 
Technikę sztuk plastycznych doprowadzili Egipcjanie wprost 
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do wirtuozowstwa. Uwagę ową należy zastosować rówmez 
do wszystkich zachowanych działów ich rzemiosł artystycz­
nych. 
Na uwzględnienie zasługuje przcdcwszystkicm zł ot n i c two, 
które było bardzo rozpowszechnione, gdyż napierśnikami, na­
szyjnikami, pierścieniami i branzoletami strojono nawet -
mumjc. Wyroby złotnicze pokrywały barwne cmalje, zaś na­
czynia kute oraz odlewano z miedzi i bronzu zdobiło tauszo­
wanic, t. j. wykładanie 5rcbrcm lub zlotem. 
St o 1 ars two Egiptu znało rozmaite „hiczenia" drewna, 
(wiązania na zakładkę, czopowanie i nakładki), jego forniro­
wanie - wraz z polituro\vanicm - a nawet i gięcie. Po­
,vierzclmie sprzętów pokrywano malowaniem, snycerk!, wy­
kładzinami drcwn kolorowych (intarsje) albo wykładzinami: 
kości~! słoniową, metalami itp. (inkrustacje). Wśród sprzętów 
najwif;kszć! rozmaitością odmian odznaczają się krzesła, z któ­
rych pewna część oddziałała na Grecję i na styl cesarstwa 
(zob. ,viek XIX. Empire). 
Cer am i ka egipska, używaj<ica ,,kola" garncarskiego już 

w czasach dawnego państwa, stworzyła liczne typy naczyń; 
wzorowali się na nich w znacznej micrze ccramiści greccy. 
Szkło, wynalezione przez Egipcjan około r. 1800 przed 
n. CI1r., służyło zarówno do celów religijnych jak i toalc­
to,vych, a mianowicie ;jako t. zw. pasty imitowało szlachetne 
kamienic; robiono więc z niego amulety, posążki drobne 
bóstw, kulki do naszyjników i t. cl. 
Delikatne a bardzo wzorzyste tka n i ny Egiptu były cenione 
zaró-wno w całym starożytnym W schodzie, jak i w Grecji 
oraz cesarstwie rzymskicm. 

T,vórczość plastyczna państwa Faraonów wpłyrn;la silnie na 
sztukę krajów sąsiednich, t. j. Asyrji, Fenicji, Krety, l\Iykcn 
i Persji, zaś od „wyprawy egipskiej" Napoleona (r. 179B) 
działa ona, widocznie chociaż słabo, w stylu empirowym, 
w okresie po,vtarzania stylów, a wreszcie i w dobie dzi-
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s1cJszcj, dziQki głośniejszym wykopaliskom, jak np. grobo­

wiec Faraona Tut-ench-Amun'a (panuje około r. 1350 przećl 

nar. Chr.). Wśród „odkrytych" tam dzieł sztuki odznaczają 

siQ zwłaszcza .sprzQty, obite srcbrnemi i zlotemi blachami, 

wysadzane szlachetnemi kamieniami oraz przyozdobione bar­

wną masą szklaną. 

GRECJA. 

W rozwoju sztuki greckiej rozróżniamy trzy okresy. Pienvszy 

z nich trwa od polowy Vll do połowy V wicku; drugi, zwany 

„wickiem złotym", obejmuje czasy od 430 do 350 roku, zaś 

trzeci, si\gaj;_!CY do 146 r., nosi nazw<; hellenistycznego. 

„Sztuki plastyczne posiadały w Grecji duże znaczenie, .służąc 

nietylko rcligji, lecz przepełniając też ,vszclkie przejawy 

życia społecznego oraz jednostkowego. DziQki zaś korzystnym 

warunkom geograficznym i naturalnym skarbom kraju stwo­

rzono szereg dzieł, które wielu z potomnych uważa za „naj­

wyższe wyrazy pic;kna". 
Sztuki plastyczne Grecji rozwijały siQ zarówno pod działa­

niem ludności tubylczej, zwanej ,Jonami, jak i pośród 

wplyvvó,1 najcz<lców, określanych mianem Dorów; a chociaż 

z biegiem wicków nast:wilo zjednoczenie polityczne i kultu­

ralne obu narodów, przecież zachowały sic; różnice zasadnicze. 

Architektura grecka, prócz świ;_1ty11, pozostawiła: gim­

nazja, hippo<lromy, odeony, palestry, stadjony i teatry. 

W ar('hitckturze greckiej - po raz pierwszy - uzależniono 

całość budowli od czQści składowych, wpro,vadzając podział 

członów architektonicznych na dŹ\vigającc i spoczywaj,}ce. 

Należy przytcm podkreślić, że dalszemi cechami tego budo­

wnictwa są: zależnośe formy od konstrukcji, staranność wy-
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konania szczegółów, subtelność ich ustosunkowania (rytmika 
proporcji) oraz jednolitość wrażenia (harmonja). 
Architekci greccy przyozdabiali swe dzieła ornamentyką ma­
lowaną i rzeźbioną. 

świ,!tynic greckie, zrazu ceglane, o kolumnach drewnianych, 
a nastę1mie całe marmurowe, składają się z trójstopniowej 
podbudowy i prostokątnego wnętrza, otoczonego zwykle ko­
lumnami. Prostokąt wewnętrzny, stanowi~!C jedynie miesz­
kanie bóstwa, obejmował przedsionek, przybytek i skarbiec. 
Nazewnątrz typ świątyni zależał od ustawienia i rodzaju 
kolumn wraz z belkowaniem. 
Hodzajc kolumn wraz z belkowaniem nazwano stylami, które 
w Grecji dzielimy na dorycki i joński. Dodać należy, że oba 
style były już wykształcone z początkiem VII. wicku. 
St y 1 dorycki powstał na Peloponezie i kolonjach grec­
kich we \Vłoszech wraz z Sycylj~!- Zabytki tego stylu cha­
rakteryzuje wrażenie prostoty, surowej powagi, siły i encrgji. 
Najbardziej charakterystyczną budowlQ dorycką, t. j. świ,)­

tyniQ Ateny Parthcnos na Akropolu ateńskim, wzniesion,! 
'5taraniem Peryklesa od 447 do 332 r., przyozdabiał Fidjasz, 
chluba ówczesnej rzeźby. 

St y 1 jo 11 ski, (przeważający nad doryckim w czasie od 450 
do 330 r.), rozwirn!ł się na wyspach Archipelagu, w Attyce 
i w miastach greckich Azji Mniejszej. ,Jego dzieła zdają się 

wyrażać bogactwo, ruchlivvość, wdzięk i miękkość . subteln~!­
Z „jońskich" budowli zasługuj,! na tnvagę: ,,perła Akropolu", 
świątynka Ateny - Niki, wykonana w r. 450 przez Kallikra­
tesa (jednego z architektów „doryckiego" Partenonu), a obok 
niej t. zw. Ereehtejon, skończony dopiero w roku 409. 
Styl koryncki, niewłaściwie uznawany jako nowa trzecia od­
miana architektoniczna, wprowadził tylko odmienne głowice. 
Or n amen tyk a malowana i rzeźbiona sztuk plastycznych 
w Grecji posługuje si~ - b,idź motywami gcometrycznemi, 
jak meandry, palmety, linje faliste, perełki, plecionki, ,volc 
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oczy, - bądź to motywami roślinnemi, np. rozetami, stylizo­
wanemi liśćmi akantu, bluszczu, wawrzynu, wina itp. Trzeba 
jednak zaznaczyć, że części o ,viększcm znaczeniu konstruk­
cyjncm (np. kolumny i architraw budowli) zostawiano mc­
ozdobionc. 
Rzemiosła artystyczne Grecji zachowały się do naszych cza­
sów jedynie w nielicznych dziełach; mimo to możemy stwier­
dzić, że były one rodzajem sztuki równic cenionym i upra­
wianym przez artystów jak architektura, rzeźba lub ma­
larstwo. 
Najciekawszy i najbogatszy dział artystycznych rzemiosł 
greckich to - c c r a m i k a. 
Naczynia gliniane, zwane po"vszeclmie, choć nieściśle, wa­
zami, służyły do przechowywania płynów, do picia do 
.składania ofiar. 
Ceramikę grecką na podstawie jej malowideł dzielimy na 
trzy okresy. Zabytki pierwszego okresu (650-500) maj<! de­
koracje i postaci czarne na czerwonem lub żółtem tle, gdy 
tymczasem w okresie drugim (500-400) są one barwy gliny 
na tle czarnem. Z trzeciego okresu zostały przeważnie smukłe 
wazki nagrobkowe, których tła są białe. 
Na wazach spotykamy - prócz mnóstwa malowanych scen 
z życia Hellady - także i wizerunki nieznanych bezpo­
średnio działów rzemiosł artystycznych, jak stolarstwa 
i wyrobów z bronzu. Szereg form sprzętów pojawiających sję 
W tern malarstwie, świadczy o używaniu tokarki przy obróbce 
drewna. 

Wyr oby zł ot n i cz c i jubilerskie Grecji, rozpowszech­
nione po całym ówczesnym świecie kulturalnym, odznaczają 
się wytworności,! kompozycji i delikatności._! wykonania. 

\Vplywy sztuki greckiej na późniejszą twórczość artystyczną 
S,! prawic nieograniczone, wyj<!wszy bovviem epokę gotyku, 
·oddziaływała Grecja mniej lub więcej na wszystkie style 
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historyczne. Z niej czerpała sztuka Rzymu oraz klasyczny 
XV., XVI. i XVII. wicku; - kiedy zaś w połowie stulecia 
XVIII. ,,odkryto" zabytki właściwej IIclla<ly, powstał wów­
czas neohellenizm, zmierzający do wskrzeszenia tej „klasycz­
nej'' twórczości. Obecnie spotkać można jeszcze to umiło­

wanie sztuki greckiej - jako próby neocmpiru. 

RZYM. 

Sztuki plastyczne w Rzymie zostają pod ,:vplywami Etrusków„ 
przyjmuj,1c od nich, szereg szczegółów konstrukcyjnych, np. 
sklepienia lukowe (arkady), kolebkowe, krzyżowe oraz ko­
puły. Po tym okresie rozwoju, siQgaj:icym od r. 753 (przed 
nar. Chryst.) do 14G (po nar. Chryst.), ulega sztuka rzymska 
wpły,vom Grecji, które są widoczne aż <lo r. 476., t. j. do 
upadku cesarstwa zacho<lnio - rzymskiego. 
Z owych nabytych pierwiastków stworzyli Rzymianie 
dzi~ki vvrodzoncj praktyczności i ,vskutek odmiennych celów 
artystycznych - sztuky, która silnie zaważyła na innych 
stylach historycznych. ~Iianowicic sklepienia, wykształcone 
przez Etrusków rozwirn;li w odrQlme organizmy architekto­
niczne, zaś style greckie, zmienione nieznacznie, złączyli 

z układami sklcpienncmi, wpro,vadzahc przytcm zwykle uży­
wanie wszystkich odmian stylowych do jednej budowli. Archi­
tekci rzymscy zajmowali siQ przcdewszystkicm wznoszeniem 
budowli użytkowych, jak: amfiteatrów {colosea), bazylik, 
cyrków, łaźni (termy), pałaców, luków triumfalnych, ·will itd. 
Prócz tego budowali: wodociągi (akwadukty), mosty i nie­
zrównane warownie; wreszcie trzeba wspomnieć o odr<;lmych 
typach świ,!(yń. 

Architektur a Romy, podobnie jak inne działy sztuki„ 
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odznacza się ogromem całości, bogactwem szczegółów i kon­

trastami dekoracji, zacierajc1cej często konstrukcyjne za­

łożenia. 

\V zwi .. !zku z zabudowywaniem ogromnych przestrzeni ,vpro­

wadzili Rzymianie nowe techniki i budulec; obok sklepień 

kolebkowych oraz krzyżowych, wykonanych z ciosów, uży­

wali pewnego rodzaju betonu, h!czonego na rusztowaniu ce­

glanem. Prawic wszystkie sklepienia i kopuły przyozdabiali 

kwadratovvemi lub wiclobocznemi wgl~bieniami, tzw. kase­

tonami (skrzyńcami). 

Do dalszych innowacyj budownichva rzymskiego należ[!: ru­

styka i boniowanie ciosów, głowice kompozytowe i fanta­

styczne załamywanie gzymsów, rozczłonkowanie fasad zapo­

moe.i półkolumn, pilastrów, nyż i cokołów. Nowościt! też. 

było stosO\vanic kolorowych marmurów i granitów do ścian 

wraz z podporami. 
Przeważnie wypukło rzeźbiona o r n a m c n tyk a Rzymu, 

prócz moty,vów greckich, posługiwała się elementami natu­

ralistyczncmi, wprowa<lzaj,!c: gryfy, chimery, orły, czaszki 

wole, festony kwiatów i owoców, boginie zwycięstwa, amorki, 

szyszki pinji itp., - LJCZ,!C je w grupy dekoracyjne nazwane 
później groteskami. 

Rzemiosła artystyczne zachowały formy zasadnicze greckich 

dziel, jednakże, wskutek wpływów kultury artystycznej pro­

wincyj wschodnich, pozbyły się z biegiem czasu harmonji 

i proporcji sztuki hellenistycznej. 
SP r z ę ty s,J przeładowane okładzinami z metali szlachetnych 

i kości słoniowej. Do względnie nowych typów w sprzętar­

stwie należą meble koszykowe i lektyki. 
Pamiętać róvvnież trzeba o dużej ilości naczyń ze srebra 

i złota, dekorowanych wypukłorzeźbami wyklcpywancmi (try­
bowanemi). 

Z wyr ob ów br o n z owych, zwykle pozłacanych a .na wet 

inkrustowanych, zasługują na wzmiankę: trójnogi, świeczniki 
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,(kandelabry), lampy, broń i okucia drzwi; bronzownictwo 
rzymskie odznacza się znakomifa! techniką odlevrniczą. 
Liczne ok a z y bi żute r j i, ażurowej lub plecidnej z dru­
cików (robota filigranowa), pokrywano: szlachetncmi kamie­
niami, emalją żłobkową i świetnie rozwiniętą mozajką; równie 
rozpo,vszechnione było zdobienie wyrobów złotniczych :wypu­
kłorzeźbionemi kameami i wklęsłorzcźbioncmi gemmami, któ­
rych obróbka stanowiła osobny dział, tzw. gliptykę. 

C e r a m i k a, posługuj:1ca się przeważnie plastyczną deko­
racj::!, zaczęła od polowy II. wicku przed Chr. używać czer· 
wonej glazury (terra sigillata). 
Szk I ars two, niedoścignione przez wicki następne, znało 

techniki następujące: odlew, szlifowanie, wtapianie nitek oraz 
malowanie. 

Sztukę rzymskf!, zwłaszcza z epoki jej pełnego rozwoju, t. j 
z czasów 31 r. przed Chr. - 13B r. po Chr., naśladowały 
,vszystkie style historyczne wspomniane w rozdziale o Grecji . 
Należy jednak podkreślić, że owe „naśladownictwa" St! bar­
dziej bezpośrednie, gdyż właśnie na zabytkach rzymskich 
poznawano sztukę „klasyczną". Wielką rolę w tern wskrze ­
szaniu klasycznej starożytności odegrało dzieło architcktc1 
i teoretyka, A. \Vitrmviusza Pollio p. t.: ,,De architcctura 
libri dcccm" stano"vicJCe podstawę dla dziel teoretycznych 
architektów Renesansu (zob. Renesans). Obecnie, wskutek 
starań Mussoliniego, usiłują współczesne Włochy nawiązać 

svvą twórczość artystyczną do tradycji sztuki Cezarów. 

SZTUK A ST AR O CII RZ Eś C IJ AŃ SKA. 

·Od zhellenizo,vanej Judei zaczęło promieniować światło Bo­
skiej \Viary. Rozwojowi gmm chrześcijańskich towarzyszą 
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dzieła sztuki, coraz bardziej przystosowującej się do no­
wych potrzeb religijnych. 
Sztuka starochrześcijańska, która siQga od połowy I. do 
końca VII. wicku, jest zależna od wpływów twórczości pla­
stycznej hcllenistyczno-rzymskicj i od tradycji kultury 
\V schodu. Mimo to okres sztuki starochrześcijańskiej posiada 
cechy odr~bne, mianowicie każdy twór tej epoki służy 

uświadamianiu i rozpowszechnianiu prawd oraz tajemnic re­
ligijnych. 
Archit ck tur a starochrześcijańska, chociaż początkowo 
używała członków sztuki „klasycznej" (arkady, portale, ko­
lumny), stwarza świqtynic odmienne, bo przeznaczone na 
miejsca zebrań rzesz wiernych, a nie tylko na przybytek 
bóstwa. 
Świt!łynie tego stylu, zwane bazylikami, składają się z sze­
rokiej i wysokiej nawy głównej, dwu, a niekiedy czterech, 
wąskich i niskich naw bocznych, założonych na prostokącie. 
Do prostokątnego korpusu kościoła dobudowywano navv~ po­
przcczrn! oraz półkoliste! absydę, przeznaczoną dla ducho­
wieństwa. 

Ku ołtarzowi głównemu, ośrodkowi całej budowli, kiero­
wały wzrok: rzędy kolumn z arkadami, oddzielające nawy 
,vn~trza, linjc gzymsów ściennych, belki wiązania dachów 
i mozajkowa ornumentyka posadzki. Poza ołtarzem wolno­
stojt!cym, w absydzie, znajdowały si\: amfiteatralne łavvy dla 
kapłanów wraz z tronem biskupim. \V nawie głównej balu­
strada, zdobiona mozajkami, otaczała miejsce dla chóru; po 
lewej i prawej stronic „chóru" wznosiły siQ kazalnice, z któ­
rych odczytywano Epistoły i Ewangcljc. Okna nieliczne 
i małe, umieszczone u góry naw, dawały niewiele światła. 
Dzwonnica była zawsze budowlą ocldzielrn!, 
Zewnętrza bazylik, o ścianach gładkich, łączyły siQ jak naj­
ściślej z rozczłonkowaniem układu poziomego. 
Obok bazylik starochrześcijańskich istnieją też odmienne typy 



śvviątyń; do nich należą liczne kaplice dla Chrztu św. (bapty­
sterja), kaplice grobowcowe i wotywne, zadziwiaj,!ce dziś je­
szcze rozmaitością założeń centralnych lub konstrukcje! kopuł. 
Na osobną wzmiankQ zasługują ciosowe kościoły Syrji i Ar­
menji, które: układem poziomym, krzyżowemi sklepieniami, 
wlQczeniem wież <lo całości i bogactwem .szczegółów archi ­
tektonicznych, rozwi,1zaly zagadnienia artystyczne, po<ljQtC 
w Europie dopiero przez styl romański (koniec X wicku!) . 
Or n amen tyk Q ó,Yczesrn!, plaskorzcźbimw, n10zajkow.! lub 
malowaną, charakteryzują przedewszystkiem znaki symbo­
liczne i monogramy, używane - obok ,vstQg i plecionek 
o motywach figuralnych i roślinnych - już w czasach pierw­
szych prześladowań. Do najczQstszych motywów ikonogra ­
ficzn,ych należą: winne grono, baranek, delfin, jeleń, ryba 
i L d. 
Owu s y m bo 1 i ka obr a z o w a - to istotna cecha zarówno 
ornamentyki starochrześcijai1skicj jak i malarstwa -wraz 
z rzeźbą; dla tej właśnie symboliki zaniedbywano nieraz opra ­
cowanie formy, ograniczaj,!c siQ jedynie <lo tego, co dla zro ­
zumienia treści jest niezbQ<lnc. 
Z r z cm i os ł artystycznych znaleziono w katakum­
bach: lampy z gliny i bronzu, ołowiane flaszeczki do olejów 
ś,YiQt,ych, oraz mcdaljony z obrazkami grawirowancmi na 
płytkach, wtopionych miQdzy dwie ścianki szklane. \Vśró<l 

okazów z późniejszych stuleci spotykamy poza tern: kubki, 
ołtarzyki i szkatułki z kości słoniowej, oprawy ksi,rn litur­
gicznych, a nakonicc tkaniny, z których zwłaszcza ,vyroby 
koptyjskie stały na wysokim poziomic artystycznym. 

Wpływy sztuki starochrześcijańskiej są długotrwale. Symbo­
lik,J tej epoki posługujemy siQ dotychczas, naturalnie z pe­
wnemi zmianami; wiele kościołów budujemy o rzucie pozio­
mym, wzorowanym na bazylikach, zaś inne, jeśli nawa główna 
przewyższa boczne nawy, noszą nazwy bazylikowych. 
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\V skrzcszcnia sztuki starochrześcijańskiej próbowali „roman­

tycy" pierwszej polowy wicku ubiegłego, a w stuleciu obce­

nem próbują tego zwłaszcza klasztory benedyktyńskie pod 

przewodnictwem „szkoły" w Ileuron. 

SZTUKA BIZANTYŃSKA. 

Dalszy rozwój historyczny sztuki odbywał się na ziemiach 

cesarstwa ,vschodnio - rzymskiego, którego stolicą od r. 330 

jest Bizancjum (nazwane później Konstantynopolem). 

Czasy najświetniejszego rozwoju sztuki bizantyjskiej przy­

padaj.:} na panowanie J ustynjana (527-565); zdobycie Kon­

stantynopola przez Turków w 1453 r. przerywa jej rozwój 
.samodzielny. • 

Sztuk~ bizantyi1ską znamionują: łatwość jednoczenia przc­

pyehu wschodniego z surow,! prostot.:! zachodniej twórczości, 

śmiałość konstrukcyj architektonicznych oraz bogactwo orna­
mentyki. 
Architektur a, ulegająca zarówno wpły,vom Syrji i Persji 

jakoteż oddziaływaniu sztuki „klasycznej", zajmuje się wzno­

szeniem kościołów, których ośrodkiem układu jest zawsze 

kopula. Niekiedy, obok tych budowli centralnych, powstają 

konstrukcje, hJCZt}Ce w sobie rówież i tendencje zachodniego 

bu<lownidwa. Owe kombinacje bazylikowo - centralne nazy­

wamy świ9tyniami krzyżowo -kopulowemi. \V każdym zaś 

razie trzeba podkreślić, że cala architektura bizantyńska -

to nietylko monumentalne przybytki służby Ilożej, lecz, też 

i potężny ·wyraz siły politycznej i kulturalnej cesarstwa 
Wschodnio - rzymskiego. 

Najwspanialszym zabytkiem tej architektury jest kościół 

llaghia Sophia (M.:!drości Bożej), zbudowany za Justynjana 



16 

w latach 532-537. Zewnętrzne w znacznej mierze zmienione 
przez Turków, natomiast wnętrze przetrwało prawic nie­
tknięte, imponując wielkością konstrukcji oraz bogatt! deko­
racją. Mianowicie do kopuły o 32 m. średnicy, zawieszonej 
na 54 m. wysokości, włączono na czterech bokach podstawy 
absydy i nawy, tworz,Jce razem krzyż równoramienny, 
(krzyż grecki). Całość wnętrza, dzięki wielobarwnym mar­
murom ścian i kolumn, mozajkom kopuły i sklepień oraz -
kosztowności materjałów użytych do ambon i ołtarzy, przed­
stawia się tak wspaniale jak dzieła starożytności, a prócz 
tego wskutek swej symboliki wywoływa głębokie wzruszenie. 
Or n am c n tyk a bizantyńska, prócz motywów grecko - rzym­
skich, wprowadza - głównie pod wpływem tkanin perskich -
szereg nowych elementów, jak wstęgi, oraz wypełnienia 

zamknięte (płyciny) z plecionek linij geometrycznych - zdo­
bne perełkami, zwierzęta i kwiaty fantastyczne ustawione 
ku sobie, a ·wreszcie krzyże greckie ujęte w kolo, ,vó,vczas 
najczęściej używane. 

Z rzemiosł artystycznych w Bizancjum rozwirn~ly się 

szczególnie złotnictwo i tkactwo. 
\V y ro by zł ot n i cze, odpowiadając zreszt~! ówczesnemu 
zamiłowaniu do przepychu, są bogato wysadzane kamieniami 
sz!achctnemi, lub też pokryte emaljt! celkową, którą można 
spotkać nawet w antcpedjach ołtarzowych. 
\Vyrobem tka n i n zajmowały się przedewszystkiem zakłady 
cesarskie, założone przez Justynjana. Zrazu użyvvaly one ma­
ter jalu i ozdób wschodnich, stwarzając jednak povvoli od­
mienne typy ornamentalne, które aż po koniec XV. w. od­
działywały na sztukę całej Europy. 
Obok tkactwa lnvitło wtody i hafciarstw o, pozostające 

JH'ze,vażnic na usługach kościoła; hafty bizantyńskie przed­
stawiają się jakby malowidła igłą. Zaró,vno tkaniny jak 
i hafty zdobiono z,vyklc pasami złotemi lub srebrnemi, wy­
sadzając je mnóstwem pereł i kamieni. 
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W spomnicć wreszcie trzeba o wyrobach z kości słoniovvcj: 
skrzyneczkach na klejnoty i ołtarzykach <lomowych lub „po­
dróżnych". 

Sztuka bizantyńska nietylko ,vywarła wpływ mniej lub bar­
dziej silny na wszystkie krainy morza Śródziemnego, lecz 
wskutek znaczenia władców oddziaływała na rosyjsk:J, ruslu!, 

anglo - saską, a częściowo nawet na sztuk<; Czech i Moraw. 
Dzisiaj tradycje sztuki cesarstwa wscho<lnio-rzymskiego są 
usilnie podtrzymane przez lu<ly Bałkanu oraz przez garstk<;; 
artystów ukraińskich. 

STYL ROMAŃSKI. 

Około polowy X. w. zarysowały si<;; wyraźnie nowe formy 
~ztuki, określone mianem stylu romańskiego. Powstał on 
w bogatych, niezmiernie wpływowych klasztorach południo­
wej Francji i Lombardji. 
\V historji stylu romańskiego rozróżniamy trzy okresy, a mia­
nowicie: pierwszy od 1000 do 1100 r., drugi od 1100 do 
1180 r. oraz trzeci, nazwany „stylem przejściowym", od 1180 
do 1250 roku. 
Twórczość stylu romm1skiego pozostawała pod jak najści­

ślejszym ·wpływem kultury rC'ligijncj, która określała nic­
tylko treść - lecz i formy <lziel sztuki, używaj .. ,c ich do 

utrwalania wiary oraz cywilizacji. 
Cechy tego stylu zaznaczyły siQ przcdev.rszystkicm w archi­
t ck turze, która - bion!c układ poziomy bazyliki staro­
chrzcścija11skiej, - posługując si<;; ścisłości~! konstrukcyj bi­
zantyńskich, - a wreszcie ulcgajt!C wpływowi budowli sy­

ryjskich, tworzy z wymienionych pierwiastków całość jedno-
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litą, harmonijną, pełną powagi. Niemniej w epoce romańskiej 
działała wyobraźnia bogata, S\vobodna. 
Uklacl poziomy kościoła romańskiego został przystosowany 
<lo potrzeb novvej organizacji duchowieństwa, które wów­

czas było potQW!; dlatego <lo absyuy dodano prezbiterjum 
a z prezbiterjum ł:!czono navVQ poprzeczną. O innych zmi:.i­
nach w budownictwie romai'1skiem zadecydowało wprowa­
dzenie sklepień krzyżowych, początkowo dla niskich i wq.­
skich naw bocznych, zaś od polowy ,v. XlI. i dla nawy 
głównej. Znaczne ciśnienie tych sklepień oddziaływało na 
ściany boczne, przyczcm można je stosować tylko na pod­
sta,vic kwadratowej. Stąd wyniknQł podział naw na szereg 
kwadratów, w którym kwadratowi sklepiennemu nawy głów­
nej odpowiadaj:! po clwa lnva<lraty naw bocznych. 
Ten charakterystyczny dla kościołów romai1skich sposób za­
sklepiania, nazwany systemem ,,;;i,;zanym sklcpic{1, \Yplyrnił 

nast<;pnic na użycie silnych filarów do podparcia sklepienia 
nawy głównej, gdy kolumny podtrzymywały przysla naw 
bocznych. 
\Vrn;trze kościoła romańskiego, wskutek wi'-p;ancgo systemu 
sklepień oraz dzi\ki przemiennemu układowi podpór, po­
siadało charakter organizmu oryginalnego i logicznie roz­
członkowanego. 

Ze,vrnJtrz grube mury zaznaczały wyraźnie cz~ści składowe 

budowli. Gładkość ścian przerywnły: cokół, o<l<lziclaj,!CY je 
od ziemi, płaskie wyst~py, tzw. lizeny, złączone gór.! za 
J)OinOCQ fryzu arkadowego oraz gzyms głó,vny (wie11czący). 

Poza tern małe, o skośnych ościeżynach, umieszczane w nie­
wielkiej ilo?,ci okna skąpo dostarczały światła, tworząc jedno­
cześnie dalsze urozmaicenie ścian głównych kościoła. 

Osobno należy wspomnieć o wejściach (portalach) wgł~bio­
nych uskokO\vo w ściany, a przyozdabianych kolumnami oraz 
rzeźbą. 

\Vicże, założone na kwadracie lub kole, włączano zawsze do 



• 

19 

układu poziomego, nadając im d\.vojakic znaczenie: komuni­
kacyjne i obronne. \V pierwszy~ przypadku znajdowały się 
w nich schody do empor, na strychy itd., kiedy zaś ko­
.ścioly - jako rzadkie budowle murowane - odgrywały dla 
okolicy rolę twierdzy, wówczas wieże zaopatrywano 
w strzelnice. 
Różnorodność architektury romańskiej zależy rówmcz od 
wpływów środowiska, np. ,ve Francji możemy określić z ła­

twością dziewięć szkół budowlanych. 
Prócz kościołów wznosili architekci romańscy mnóstwo klasz­
torów, które wraz ze swojemi budynkami gospodarczemi 
obejmowały znaczniejsze obszary. 
Or n amen tyk a stylu romańskiego, pomimo bardzo częstych 
zapożycze11 u sztuki wicków przeszłych, posiada odrębny 

wygląd. Do cech właściwych tej ornamentyki należf!: geo­
metryzowanie form wziętych z natury, fantastyczność zesta­
wie11 elementów zdobniczych i wyodrębnianie pól deko­
rowanych. Podobnie jak cała hvórczość plastyczna epoki ro­
tna6skicj, tak i ornamentyka ·wydobywała coraz to inne mo­
tywy i coraz nowe ich układy. 
Ówczesne rzemiosła artystyczne odznaczają się róvvnicż bo­
gactwem i rozmaitości:.! pomysłów. 
Najświetniej rozwinęły się: złotnictwo i odlewnictwo. Wy­
r oby zł ot n i cze, zdobione grawirowanicm, niellowaniem, 
cmalj:.! żlobkmvą oraz <lrogjemi kamieniami, zach0\1valy się 

w znacznej ilości okazów. Do złotnictwa romańskiego zali­
czamy: kielichy, krzyże procesyjne, relikwiarze i nawet ante­
pedja ołtarzowe. 

Wskrzeszone a rozwinięte przez styl romański o dl e w n i e­
t w o zajmowało się sporz:.1dzaniem: jedno- lub wiclo-ramien­
nych świeczników wiszących i stojt!cych pulpitów, płyt gro­
bowych, drzwi, dzwonów oraz naczyń, używanych przy obrz<;;­
<lach kościelnych. 

Tkactw o romańskie pozostawało pod silnemi wpływami 
2* 
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sztuki bizantyńskiej, służąc wraz z hafciarstwem potrzebom 
kościoła; należy tu podkreślić oddziaływanie ornamentu tkac­
ki.ego na malarstwo ścienne i minjaturowe oraz na pła­

skorzeźby. 

Rozlnvit hafciarstwa, pielęgnowanego zresztą po klasztorach 
żeńskich, następuje około polowy XlI. w., kiedy jego użycie 
rozpowszechniło się wśród świeckich. 

W zwi~Jzku z ·wymienioncmi działami rzemiosł artystycznych 
pozostaj,! księgi, opisujt!Ce fantastyczne zvvicrzęta, jak ba­
zyliszki, chimery, smoki itp.; malo\vi<lła tych ksiąg przy­
czyniaj.! się wydatnie do poznania ówczesnej twórczości. 
Ze s p r z ę ta r st w a romańskiego zostało niewiele zabytków, 
możemy jednak twierdzić, zwłaszcza na podstawie malowa­
nych i płaskorzeźbionych odtworzeń, że loża, ławy, skrzynie 
i stoły owej epoki były raczej roboty ciesielskiej, niż stolar­
skiej. Sprzęty zdobiono malowaniem, snycerką i zawsze 
okuciami, które już wtedy stanowiły osobny dział ślusarstwa 
artystycznego. 

Styl romański usiłowali w ubiegłym wicku wznowić zarówno 
romantycy jak i zwolennicy „povvtarzania" stylów - jednak 
bez większych a trwałych wyników. 

STYL GOTYCKI. 

Około r. 1150. pojawiły się w środkowej Francji (Ile de­
France i Pikardja) formy architektoniczne, które w dalszym 
rozwoju historycznym nazwano stylem gotyckim. \V gotyku 
rozruzmamy trzy okresy: wczesny (1150-1250), pełny 

(1250-1350) oraz późny (1350-1500). 
Okresy owe - to artystyczny odpowiednik zmian, jakich 



doznali ówcześni, głównie pod wpły,vem wojen krzyżo-wych. 
\Vojny krzyżo,ve bowiem przyczyniły się nictylko do zupeł­
nego rozwinięcia stanu rycerskiego, lecz też spowodowały 
zbliżenie kultur Europy i krajów Azji mniejszej, wskutek 
czego ożywił się handel a następnie nabrało znaczenia miesz­
czaóstwo. 
Wówczas bogate mieszczaństwo jako miłośnicy i twórcy 
sztuki zaczęło rywalizować z władcami i duchowieństwem; 
osobną a ważn:-! w tym czasie rolę należy przyznać wędro­
wnym świeckim „związkom budowlanym" (Bauhiltten), które 
przechmvy-wały tradycję i wskazania praktyczne, nadto i miej­
skim cecl10m murarzy ,oraz kamieniarzy. 
Archit ck tur a gotyku, podobnie jak w epoce stylu ro­
maii.skiego, :rozwija .się głównie ,v budowlach kościelnych, lecz 
równocześnie wznoszono też ratusze, gmachy targowe, szpi­
tale oraz domy prywatne, stanowiQce razem z warowniami 
miejskiemi odn~bny dział sztuki „świeckiej". 
Sztuki plastyczne stylu gotyckiego, a zwłaszcza jego archi­
tektura, budzą w nas podziw dla śmiałości bogatej wyo­
braźni, a niekiedy i niepokój z po,vodu pozornego lekcewa­
żenia praw ciężkości; lecz mimo wszystko przejmują nas dzi­
wną, pclrn! skupienia powagą. 
Cechą najbardziej znamienrni ur chi t ck tury gotyckiej jest 
Wprowadzenie ostrołucznego sklepienia żebrowego oraz zu­
pełne wyzyskanie jego ,,laści,vości konstrukcyjnych. Miano­
wicie w tym nowym typie sklepień krzyż żebrowy wraz ze 
zwornikiem tworzą silną podstawę, niby szkielet, zaś poły 

sklepienia, rozpi~te i wsparte na powyższych członach, mają 
znaczenie drugorzędne, jako wypełnienie ścian. 

W.skutek takich cech sklepienia gotyckiego, a zwłaszcza 
\\skutek stosowania ostrołuków o rozmaitej wysokości, -
mogli architekci ówcześni przesklepiać ściany budowli na 
rzucie poziomym prostokąta, trójkąta lub wieloboków, swo-



bodnie ustosunko-wać nawy boczne do głó"\vnej, wznosie nawy~ 
do jednakowej wysokości, a nakoniec zmniejszać masy ścian 
głównych, przepruwaj,Jc je olbrzymiemi nieraz oknami. 
Do dalszych odr<cbności konstrukcyjnych st)7lu gotyckiego 
należc! też łuki odporne, używane zwłaszcza w kościołach 

ciosowych. 
Architektura gotyku, opierając się na wspomnianych „ no­
wościach", coraz silniej podkreślała pionowość s-woich bu­
do-wi, zawieszaj,Jc sklepienia na wysokości 43-45 m., zaś 

wieże wznosz,Jc aż do 150 m. 
Budowle gotyku działaj::! nietylko rozmiarami oraz zespole­
niem zasad technicznych z nieokiełzaną wyobraźni,! twórczą 

(gotyk nanvano „dzieckiem wyobraźni, wychowanem przez 
rozum"), lecz także dziwi,! rozmaitości,! ornamentyki o moty­
-wach architektonicznych, geometrycznych i naturalistycznych. 
\Vśród form „zdobniczych", wpro,vadzonych przez gotyk, za­
slugujQ na uwagę: laskowania i masswerki okien, fiale (igli­
ce - ·wieżyczki), żabki (kraby) i kwiatony zarówno Iialek jak 
wimperg, balustrady ażurowe dzielcJce piętra fasady głównej 
(zachodniej), baldachimy, YvTeszcie kamienne "\vyloty rynien, 
rzeźbione w kształty rozmaitych potworków. 
Or n am c n tyk a tej epoki obok wspomnianych motywów 
używała często form, czerpanych bezpośrednio ze skarbca 
'Iniejsco-wej flory, dlatego nic "volno pominąć płasko lub 
wypukło rzeźbionych liści winnego krzewu, koniczyny, 
bluszczu, buku, dębu, kasztanO\vca, fiolka, róży itp., któremi 
artyści gotyccy przepełniali zarówno architekturę jak i dzieła 
rzemiosł artystycznych. 
Osobną rolę dekoracyjną a zarazem wielkie znaczenie jako 
dział malarstwa posiadają witraże. 

Rzemiosła artystyczne tego stylu, pomimo posługiwania się 
motywami a nieraz i konstrukcjami architektonicznemi, roz­
wijały siy samodzielnie. 



Zł ot n i c two owej epoki ma swe specjalności, mianow1cw 

ze szczególnem umiłowaniem zajmuje siQ tworzeniem: mon­

strancyj, relikwiarzy, kielichów i kadzielnic, zdobionych b,Jdź 

emalją żłobkową, bądź też częściej malarsk<!, tzw. limuzyńskt!. 

Ślusarstw o artystyczne gotyku, prócz wyrobu broni, roz­

Winc;lo si<; w dwu kierunkach: jednym z nich - to bujne 

i delikatnie rozgalQzione okucia drzwi oraz skrzyi1, szczegól­

nie wtedy rozpowszechnionych, drugi natomiast kierunek ślu­

Earstvva stwarzał przedzi\vnie konstruowane zamki oraz 

Wszelkiego rodzaju broń i zbroje. 

Tka n i ny, chociaż nic brak w nich śladów ornamentyki bi­

zantyńskiej i na,vet wschodniej, odznaczaj,) si<;; przedewszyst­

kicm rozluźnieniem obramień motywów (ornament „bez 

końca" - tapetowy). Obok znanych stylowi romańskiemu 

fantastycznych zwierząt wystQpują: żółw i Icniks, którym -

podobnie jak motywom roślinnem (np. wzór granatu) - nada­

wano znaczenie symboliczne. Dodatkowcmi elementami de­

koracyj tkactwa gotyckiego są: korony, laficuchy, zamki 

i wieże, uzupełniane charakterystycznemi wstążkami (bande­

rolami) dla napisów. W zwi<~zku z bogactwem motywów po­

zostaje rozmaitość tkanin ze wzglQclu na materjal, możemy 

bowiem rozróżnić prócz szeregu aksamitów, także tkaniny 

,,kosztowniejsze" - przetykane nicią złoh! i srebrm!. 

JI a f Ci ar St W o, które podobnie jak wszystkie działy prze­

mysłu artystycznego gotyku rozporz,}dza wydoskonaloną 

technikQ, odtwarza sceny z Pisma św., żywotów św. oraz 

legend i opowiadań rycerskich, usiłu.i<!C jednak rywalizować 

z malarstwem minjaturovvcm, zatraciło swe cechy odr~bne. 

Nakoniec i w stolarstwie, prócz dotychczasowych typów 

sprzętarskich, spotykamy coraz czc;ściej meble „nowe", jak: 

kreclensc, szafy, skrzynie najrozmaitsze i „umywalnie", któ­

rych ornamentyk~ płaskorzeźbiorn! i polichromowaną ujmo­

wano ramami konstrukcji. 
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WpłyYvy stylu gotyckiego odezwały się dopiero w okresie 
„romantyzmu", by następnie przetrwać jako „neogotyk" aż 

do wybuchu wojny światowej. 

RENESANS. 

\Vc Włoszech styl gotycki słabo zapuścił korzenie, gdyż 

przez cały wiek XIV. powsta}.! tam dzieła poslugujt!Ce się 

motywami sztuki klasycznego Rzymu, a z pocz.;i.tkicm nasb;p­
ncgo wicku (około r. 1420) - to użytkowanie dawnych form 
było tak powszechne, że można już mówić o nowym stylu, 
zwanym nawet przez współczesnych renesansem. 
Renesans sztuk plastycznych jest odpowiednikiem zasadni­
czego zwrotu, jaki, zrywając z ascetyzmem i abstrakcjami 
średniowiecznej północy dokonał się w umysłowości ·włoskiej; 
humanizm bowiem opiera swój światopogh!d na życiu zicm­
skiem czlo·wieka a nic wyłącznic na myślach o życiu po­
śmicrtnem. Lecz podstawy renesansu tkwiti w szeregu przy­
czyn, zasługuj(_icych choćby na ogólną wzmiankę. 

\Vażm! rolę w rozwoju renesansu odegrały miasta - republiki 
(Florencja, Piza, Genua i \Vcnccja), które, wzbogaciwszy się 
niezmiernie handlem z krainami W schodu a następnie i Ame­
ryki, rywalizowały ze sobą zarówno w stosunkach politycz­
nych jak i w opiece nad twórczościt! plastyczną. Każde ·waż­
niejsze zdarzenie w mieście uśvvictniajt! dzieła sztuki, zaś 

wykonanie wybitniejszego dzieła wzbudza podziw i wywo­
lywa dyskusje całego miasta. Artyści włoskiego renesansu -
to znane i często wielostronnie uzdolnione indywidualności, 
nic zaś, jak w średniowieczu, twórcy bezimienni. 
Zrcszt,1, odrzucajQc nadzmysłowy charakter gotyku, Z\\Tacano 
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się coraz częściej ku klasycznej przeszłości, której zabytki 

sztuki były bogato rozsiane na całym półwyspie apeni11skim; 

trzeba jednak o<lrazu podkreślić, że cechą i;totną renesansu, 

zwłaszcza włoskiego, j-cst uwzględnienie życia bieżącego a nie 

wyh!cznic odrodzenie rzymskiej klasyczności. 

Pierwszy z okresów renesansu włoskiego trwa do 1500 r . 

.a środowiskami jego S,-!: Florencja, Siena, Piza, Perugja oraz 

Wenecja, natomiast okresy: drugi (1500-1340) i trzeci (1540-

:580) miały centrum głównie w Rzymie. Podobnie jak w stylu 

gotyckim, rozwój historyczny nowego stylu określamy na­

zwami: wczesnego, pełnego oraz późnego renesansu. 

Arc h i tektur a renesanso,"~a rozwinęła się zarówno w dzie­

dzinie budowli kościelnych jak i ś,vieckich. Jeden z pierw­

szych typów tej architektury stanowią domy patrycjuszów 

.florenckich. Pałace te Sc! zwartemi, zwykle dwupiętrovvemi 

budynkami, których ubikacje skupiają się wokół prostokąt­

nego lub kwadratowego podwórza, przyozdobionego kolum­

na<lQ i arkadami. ściany zewnętrzne, wykonane z ciosów 

gładkich, a niekiedy rustykowanych i bonjowanych, dekoro­

wano początkowo tylko zapomocą cokołu oraz gzymsów (dzia­

łowych i głównego t. j. wie{iczącego); później zaczęto przy­

ozdabiać okna i drzwi arkadowaniem oraz półkolumnami lub 

pilastrami na osobnych cokołach wraz z naczółkami (tympa­

nonami); wreszcie okres ostatni, używając coraz to plastycz­

niejszego rozczłonkowania ścian, stworzył częściowo pod­

stawy rozwoju stylu barokowego. 

Wnętrza renesansowych budowli świeckich, jaśniejsze niż 

w gotyku z powodu szerokich i stosunkowo dużych okien, 

przystosowano do wygody mieszkańców. Zamiast wielkich 

i wysokich sal spotykamy komnaty o pułapach płaskich, po­

dobne do dzisiejszych. ściany wnętrz posiadały dołem okła­

Llziny dre,vniane, tzw. boazcrje, - reszt~ z<lobm! malowi­

ulami i tkaninami, a u góry fryz oraz drevmiany strop, po-
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dzielony na kwadratowe pola kasetony (skrzyńce), wypełnione 
rzeżbionemi rozetami (różycami) . 

• Architektura kościelna tego stylu przestaje liczyć się wy-
h.;cznie z ż,Jdaniami kościoła, natomiast uwzględnia coraz wy-­
datniej zagadnienia artystyczne, ustalone przez ówczesnych 
teoretyków, jak n. p.: dbałość o proporcję członó,v, harmonję 
w ukształtowaniu przestrzeni i t. p. Powstał więc novvy typ 
budowli kościelnych, który jednoczy całkowicie stron~ ze­
wnętrzm! z układem wnętrza. 
Kościoły renesansowe, budowane na planie centralnym lub 
jego kombinacji z bazylikowym, posiada ją nad transeptem. 
kopulę, której konstrukcji ora~ dekoracji, jako rdzeniowi 
gmachu, poświ~cono specjalną uwag<;, przytem dodać należy, 
że kopuły renesansowe wraz z podbudową zwan:.! b~bnem 
(tamburem) i ,vieńczącą je latarnią, St! założone na kole. 
Nawy kościołów, oddzielone filarami lub kolumnami wraz. 
z arkadami i klasycznem belkowaniem, były albo nakryte 
płaskim pułapem z drewna, albo niekiedy zasklepione koleb­
kowo z wykrojami lunet. Fasady, zw,yklc bez wież, o częsc1 

śro<lko,vcj wyższej od bocznych, rozczłonkowywano gzym­
sami~ pilastrami i nyżami. 

vVielka ilość nagrobków zasłużonych oby,vateli oraz orna­
mentyka dziel rzemiosł artystycznych, oparta na motywach 
klasycznych, przyczyniały się bardzo do nadania charakteru 
ś,vieckiego kościołom tego stylu. 
W architekturze renesansu, prócz kościołów, pałaców miej­
skich i gmachów publicznych, spotykamy nowe typy, jak 
wille podmiejskie i wiejskie, teatry, bibljoteki oraz mennice. 
Or n amen tyk a renesansowa, chociaż ,vzorowana na sztucc­
klasycznej, posługiwała się przcdewszystkiem motywami uję­
te-mi w płyciny. Zapożyczono u starożytnych motywów natu­
ralistycznych: masek (maszkaronów), chimer, delfinów, ·wień-­
ców oraz festonów kwietnych i owocowych, mcdaljonów, kan­
delabrów, a wreszcie postaci ludzkich i zwierzęcych i łą-
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czono je ze stylizowanemi łodygami oraz liśćmi akantu. Obok 

tych „grotesków" malowanych, intarsowanych albo płasko -

i wypukle rzeźbionych występują w ornamentyce renesan­

sowej ,vstęgi (fryzy), bq<lź z powyższych motywów, bącH też 

używaj~!Ce form geometrycznych. 

Z rzemiosł artystycznych rozwinęło się szczególnie sprzę­

tarstwo i złotnictwo. 

Uległy zmianom nietylko dawne typy sprzętów, np .. 

kredense, łóżka, skrzynie i stoły, lecz wprowadzono też 

no,ve, jak: biurka, bibljoteki i szafy. Sprzęty te zdobiono bo­

gato: członami architektoniczncmi ( odpowiednio pomniejszo­

nemi) oraz proiilowunicm, intarsjami, malowidłami i snycer­

k!; przytem każdy ze sprzętów budowany był architekto­

nicznie, t. j. miał: cokół, część główną i zwieńczenie. 

Skrzynic służyły do przecho,vywania szat, kosztowności i pie­

niędzy; lecz, uży,vanc również do dekoracji wnętrza jako 

ła·wy, zmienione zostały przez dodanie zaplccka oraz poręczy 

w nowy mebel - ,,cassapanca", pierwowzór dzisiejszych 

kanap. 

Stoły i krzesła rencsanso,ve odznaczają się różnorodnością ! 

odmian; stoły bowiem mają ~ogi o wielce urozmaiconym ry­

sunku, płyty wieloboczne i koliste, zaś krzesła w ich nowo­

czesnej formie dopiero renesans stworzył. Przy konstrukcji 

łóżek, krzeseł i stołów zaczęto używać podpór toczonych, co 

nadało tym sprzętom więcej lekkości. 

W sprawie sprzętarstwa tego stylu należy dodać, że, prócz. 

rzemieślników, znani malarze (Piotr <li Cosimo, Sandro Botti­

celli) przyozdabiali malowidłami skrzynie i łoża, że obok 

<lrzc'\v krajowych, z,vlaszcza orzecha, używano też hebanu, 

zdobionego wykładzinami z kości słoniowej i perlovvcj masy; 

a wreszcie, iż z pocz._itkicm XV w. stosowano do płaskorzeźb 

mas~ pozlotnicz:.i lu1> rn1,Yct mus.zkatulową (pasta da odore), 

a przy zdobieniu płyt stołowych i i. posługiwano się mozajkę. 

z marmurów i półszlachetnych kamieni. 
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Wyr oby met a I owe renesansu dzielimy, podobnie jak 
w stylach poprzednich, - na kute i odlevvane. 
Z żelaza kutego wykonywano drzwi, uchwyty na pochodnie, 
.latarnie i kołatki drzwiowe; lecz gdy wspomniane przedmioty 
;zaczęto odlewać z bronzu, wówczas pravvie każdy z nich stał 
siQ raczej rzeźb'-!, niż sprz~tem użytkowym. Odlewnictwo 
i złotnictwo zosta,valy często w rQkach tego samego mistrza, 
który, podobnie jak ówcześni „uomini universali", vdadał kil­
.koma technikami. 
Zł ot n i cy renesansowi, prócz ·wykonywania znanych już 

aparatów kościelnych, zajmowali się przcdewszystkiem ob­
róbką i opraWf! szlachetnych kamieni dla najrozmaitszych ty­
pów biżuterji, zdobionych często emaljami, poza tern opra­
,vi3li w okucia ze srebra lub złota naczynia z kryształu gór­
skiego lub szkła szlifowanego. Nakoniec złotnicy, zgodnie 
ze świeckim charakterem całego renesansu, nic służyli tylko 
potrzebom kościoła, lecz stwarzali wybitne dzieła do użytku 
codziennego, jak zastawy stołowe. 
Dla cer am i ki jest renesans okresem świetnego rozwoju; 
\Vlosi bowiem, przej,pvszy podstawy techniki ceramicznej 
od i\laurów hiszpańskich, zdołali ",-ydoskonalić i rozpowszech­
nić ten dział rzemiosła artystycznego po całej Europie. O zna­
czeniu ówczesnej ceramiki włoskiej niech świadczy zacho­
wanie aż do dni dzisiejszych określeń: majolika (od wyspy 
i\'Iaiorca) i fajans (od miasta Faenza). 
Pod koniec XVI wicku słabnic rola ceramiki wskutek roz­
powszechniania p r z e rn y s ł u s z k 1 a n e g o, z głównym 

ośrodkiem \Venecją, w której oddawna utrzymywały się tra­
dycje -wyrobu rzymskich szkieł mozajkowych (millefiori). Tam 
głównie wyrabiano ze szkła naczynia -wszelkiego rodzaju 
użytkowe i ozdobne - obok takich ciekawostek, jak zwie­
rzęta, okręciki itp. Równocześnie kwitnie fabrykacja luster 
dętych i lanych, zawsze oprawnych w ramy ze szkła zwier­
ciadlanego, szlifowane i rzeźbione artystycznie. Osobny bez-
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konkurencyjny dział szklarstwa weneckiego stanowit! pająki. 

wieloramienne, zdobne kwiatami ze szkieł barwnych. 

T k a c t w o renesansu, podobnie jak wszystkie działy ów­

czesnych rzemiosł artystycznych, coraz bardziej hołduje na­

turalizmowi w rysunku i kolorycie, przyczcm wytworzono 

nowe motywy zdobnicze, jak wazy z kwiatami. 

Obok tkanin „broszowanych" (= przetykanych) zjawiaJą się 

odmiany, wykonane całkowicie z nici złotych lub srebrnych; 

kcz czasy renesansu - to epoka aksamitów, które dzięki 

nowej technice prasowania (= wytłaczania) odznaczają się 

nieograniczoną wprost rozmaitości:.! zdobin. 

Osobny typ tkactwa tworzą arasy oraz szpalery, rywalizufoce 

w naśladowaniu natury z malarstwem; te dekoracje ścienne 

wyrabiano przeważnie we Flandrji, a od r. 1550 także i we 

Francji. 

lI a f ci ars two renesansowe ujawnia także dążności na~ 

turalistycznc, mianowicie używa ze szczcgólncm zamiłowa­

niem haftu kolorowego o wzorach cieniowanych i o układzie 

ściśle przystoso-\vanym do pola zdobionego. Szczególnie ulu­

bione były w tym czasie aplikacje oraz haft wypukły. 

Nakonicc, ze względu na nadzwyczajne rozpowszechnienie 

świeżo wynalezionego cl r u ka r st w a, nic można pominąć 

o p r a w ks i ą ż ck, które zdobiono b<!dźto intarsjami ze skóry 

barwionej, b,Jdźteż wytłaczaniem przy pomocy odpowiednich 

sztanc i złoceniem motywów. 

Renesans „odżywa" około r. 1850 pod postacią neorenesansu, 

trwającego aż do pocZ<!tku XX. w. jako styl obowiązkowy 

dla budowli świeckich o przeznaczeniu monumentalnem, n. p". 

teatrów i muzeów. 
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BAROK. 

Podobnie jak dla renesansu, tak i dla stylu nazwanego ba­
rokiem, kolebką były \Vlochy. 
Jak wspomniano poprzednio, już w drugiej połowic XVI. ·wi~­
ku ukazuj::! się tam dzieła sztuki, które, pomimo posługiwania 
si<c formami klasycznemi, coraz bardziej odrzucały przepisy 
±eorctyków renesansu. 
Barok, chociaż go niektórzy uważają tylko za „upadek Odro­
dzenia'', przcmmvia zupełnie nowym językiem, gdyż przecie, 
jak każdy styl historyczny, był wyrazem współczesnej sobie 
psychiki i służył odmiennym potrzebom artystycznym. Dla 
łat\vicjszego odczucia i lepszego zrozumienia baroku należy 
uwzględnić tło kulturalne, na jakiem ·wyrósł. Czasy owe -
to epok.u wojen, prowadzonych bądź z po,vodów religijnych, 
bądź też dynastycznych. Ludzie ówcześni, u z,vlaszcza nale­
żący <lo uprzy,vilcjowanych, posiadali charaktery ró,vnie silne 
jak i f,T\Valtownc; więc sztuka musiała się przystosować, mu­
siała olśnie,vać i wstrząsać albo potężnemi rozmiarami albo 
nadzwyczajnie bogatą i nieraz przesadnie oży,vioną dekoracją. 
Dlatego w miejsce jasnej i przejrzystej konstrukcji rcncsan­
so,vcj, unikającej wszystkiego, co nic jest spokojne i har­
monijne, używa barok efektów malarskich, wybujałości i znie­
kształceń form, zacierających rozczłonkowanie. 
Pamiętając o tych odmiennych celach i środkach sztuki ba­
rokowej, nic będziemy uważali jej „tylko za zbiór sztuczek 
czy pretensjonalności"; pamiętając o nich, zrozumiemy, że 

barok jest ogniwem całkiem naturalncm i o wysokich warto­
ściach dodatnich ,v historycznym rozwoju sztuki. 
Ten nowy styl rozwija się od r. 15BO do 1715 r. (w przy­
bliżeniu!), a podzielimy go na okresy baroku wczesnego, peł­
nego i późnego; należy jednak podkreślić, że działaj,! pod­
{nvczas dwa pr,!dy. Pierwszy, trwaj::!CY jako „palladjanizm" 
aż do polowy XIX w., ma wic;ccj cech klasycystycznyc.:h -i od-
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znacza si~ prostotą dekoracji oraz spokojną monumentalnoś­

ci::!. Natomiast drugi, określany mianem baroku Michała 

Anioła lub malarskiego, posługuje siQ kontrastami celem osią­

gnięcia jak najbardziej malowniczego wrażenia całości. 

Barokowa architektura kościelna, pomimo podobieństw do 

renesansowej w szczegółach, wykazuje jako całość szereg 

odrc;lrności. Już na,vct układy poziome kościołów nowego 

stylu odznaczaj~! siQ zamiłowaniem <lo pot<;;gi ruchu oraz 

bogactwa przeciwstawień (= kontrastów). A gdy do tego 

dodamy: odmienne kształto\vanie przestrzeni, znaczenie pro­

blematów światła, rozczłonkowywanie ścian zewnętrz 

i WnQtrz wystQpami i nader plastycznemi gzymsami o sil­

nych załamaniach oraz wygiQciach, a wreszcie bogachvo wie­

lobarwnych materjalów i dekorncji rzeźbiarskiej - wtedy 

barok ujawni .się nam jako styl odrQbny i samodzielnie roz­

winiQty. 

Przy omavvianiu choćby najogólniejszem trudno nic wspom­

nie{~ o osobnym typie kościołów, (według kościoła il Gesu 

W Hzymic), wznoszonych przez Jezuitów, którzy, jako „naj­

żarliwsi bojownicy i właściwi twórcy" przeciwreformacji, 

mieli wpły,vy wprost nieograniczone. Oni też znowu wpro­

Wa <lzili empory jako jeden z głównych motywów rozczłon­

kowania wnętrza. 

Obok architektury kościelnej rozwija się na własnych dro­

gach budownictwo świeckie, którego czasy świetności przy­

pa<laj~J na połovvę XVI I w., kiedy wskutek wzrostu znacze­

nia Francji sztuka dworu Ludwika XIV. staje się miarodajna 

dla całej Europy, wywołując liczne naśladownictwa we wszy­

stkich krajach. 

Każdy z pałaców barokowych, podobnie jak pierwowzór, 

t. j. \Versa} pod Paryżem, składa się z budowli głó,vncj 

oraz kilku budynków mniejszych. Pałac właściwy, rozwinięty 

szeroko, posiadał część środkową. zwykle o najbogatszej de­

koracji, oraz dwie części boczne, tworzące silne występy, 



t. zw. ryzality, lub też. stanowiące wydatnie rozczłonkowane 
skrzydła. Owe pawilony i dachy mansardowe są novvemi 
składnikami architektonicznemi, podobnie jak półpiętrza (me­
zaniny), balkony oraz otwory ścienne, zamknięte elipsą lub 
odcinkiem kola. Całość pałacu otaczano urzt!dzonemi ze szcze­
gólną pieczt! a raczej konstruowancmi architektonicznie 
ogrodami, w których równie zdecydowane przejawiały się 

upodobania barokovve. 
Rzemiosła artystyczne baroku mają wielkie znaczenie, gdyż. 

przejawiaj<! się w nich wszystkie charakterystyczne cechy 
tego stylu. 
Pierwszeństwo należy się sprzętarstw u, które, podobnie 
jak budownictwo, podkreśla raczej plastyczne opracowanie 
dekoracji niż przejrzystość struktury. Celem wywołania wra­
żenia malowniczego światłocienia oraz pełnej żywotności siły 
zaczęto używać bogatej, niekiedy zbyt bogatej, snycerki i zło­
żonego profilowania grzymsów. Prócz tych przyozdobień 

sprzQtów stosowano też poprzednio znane intarsje oraz inkru­
stracjc, wprowadzaj,}c do ostatnich dwie nowości, a mia­
nowicie t. zw. technikę Boule'a i wypuklorzeźbio1w „mo­
zajkę florencką". 

\V zakresie odmian sprzętarskich shvorzono, ze względu. 

na wzrastaj .. }cy przepych i chęć wygody, nowe meble, z któ­
rych na uwagę zasługuj,!: fotele, komody, kanapy, stoły przy­
ścienne (konsolO\,ve) i postumenty wolnostojącc lub ścienne 
dla ustawienia zegarów, pos,!żków i t. p. Ze sprzętów słu­

Żt!cych do siedzenia tworzono ,,garnitury" używane i dzi­
siaj; przytem trzeba zaznaczyć, iż nowości .. }, wprowadzom}. 
także przez barok, S,} stale obicia tapicerskie tych mebli, 
robione z aksamitów, tkanin jedwabnych albo skór dekoro­
,vanych i zwanych u nas kurdybanem. 
Rozwinęła się zreszt..} wówczas w sprzętarstwie taka różno­
rodność, że n. p. szafy można określać nictylko według kra-
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jów (IIolan<lja, Niemcy), lecz nm:vct według miast (Ham­

burg, Gduńsk, Norymberga). 

Rozpowszechnienie form czy dekoracyj sprzQtarskich odby­

wało ~ię w tej cpol.'.e zapomocą sztychów, do których wy­

konywali projekty bądź architekci i rzemieślnicy, b<!dź to 

specjalni „rysownicy ornarncnti'nv''. 

Po sprzQtarstwic zasługuje na bliższe omówienie tkactw o 

baroko\ve, zmieniające również svvc motywy zdobnicze i te­

c:mikQ stosownie <lo upodoba11 epoki. Do polowy XVII. w. 

w produkcji jedwabiów, aksamitów i złotogłowiu przoduj1! 

\\fłochy, lecz potem także w tym dziale Francja zaznaczyła 

swoją wyższość, zwłaszcza, że prócz warsztatów królcw-

8kich pozakładano liczne pracownic pry"\vatne. 

Wzory tkanin na ubiory, zatracaj~JC jasność podziału kom­

pozycyjnego, używafo wśród nowych motywów: palmet 

z kwiatów egzotycznych, kartuszy ornz fragmentów archi­

tektonicznych i krajobrazowych. Nowościt! owcześnie były: 

tła wzorowane i nader CZQstc broszowanie złotem lub sre­

brem o kilku odcieniach. 

Dzic;ki broszowaniu tkaniny zdołały usunąć na plan dalszy 

hafciarstwo. Szczególnie charakterystyczne s~J dla baroko~ 

Wych wyrobów hafciarskich: różnorodne podwlcczcnia w haf­

cie wypukłym, naszywania tarczkami (paillety) złotemi lub 

srcbrncmi oraz haft zw. Richelieu. Zrcszh! zarówno hafty 

jak i pasmantcrja służ,-! prze<le\Vszystkiem przyozdabianiu 

tkanin, używanych do obić mebli, dekoracyj ściennych 

i strojów. 

Osobnemi działami przemysłu artystycznego s:i wprowadzone 

Wówcza,..; kor o n ki a także i gobeliny, dla których naj­

wspanialsza e:poka rozvvojowa - to właśnie czasy Lu­

dwika XIV. 

W zlot n i c t wie tego stylu spotykamy prócz zastaw sto­

łowych i biżutcrji szczególnie rozpowszechnione „boites 

~1 porirait" - podobne do tabakier, żetony oraz naczynia, 

3 



sporządzone z płaskorzeźbionych albo częściej rytowanych 
orzechów kokosowych, muszli i t. p., które montowano 
w złoto lub srebro. Natomiast ze srebra częściowo polero­
wanego i pozłacanego wykonywano zastawy i antepedja oł­

tarzowe, naczynia liturgiczne oraz relikwiarze. 
Z innych działów rzemiosł artystycznych trzeba wyróżnić ob­
róbk~ kości słoniowej, wyroby z mosi.!<lzu i ślusarstwo ar­
tystyczne. 
Z kości sł o n i owej, której użytkowanie osiąga szczyt 
rozwoju w połowie XVII. w., sporz,i<lzano najrozmaitsze 
,,toczone" naczynia zarówno użyikovvc jak dekoracyjne, n. p. 
misy, talerze, dzbany, kielichy i kubki. Przyozdabiano nic! 
także przedmioty kościelne, a mianowicie krucyfiksy, re­
likwiarze, pastorały i nawet kielichy. 
Zresztą z kości słoniowej, podobnie jak z drewna gruszy 
lub bukszpanu i z pestek owoców, rzeźbiono mikroskopijnie 
małe meclaljoniki, naszyjniki i pierścienic. Stano,vi,! one ,vTaZ 

z ,vyrobami z bursztynu (szczególnie ulubionemi w drugiej 
połowic XVII w.) i z koralu rodzaj sztuki, bardzo rozpo­
wszechnionej w epoce baroku. 
ślusarstw o artystyczne rozwinQlo się wprost nadzwy­
czajnie, gdyż obok jego dawnych rodzajów powstawały nowe, 
jak: bramy wjazdowe, ogrodzenia, kraty nadproży i okien, 
porc;cze schodów oraz balkonów. Są to przeważnie okazy 
wirtuozostwa rzemieślniczego a zarazem objawy lekcevvażenia 
właściwości tworzywa, tak znamiennego w tym stylu. 
Znaczn,! i oddzicln._! grupQ dziel ślusarskich stanowi,J go~ 
dla sklepo,vc, zamki i skrzyneczki, zdobne ażurowaniami 
a niekiedy i pozłacaniem. 

Obok wyrobów z miedzi i mosiądzu nabrały vviększego zna­
czenia, zwłaszcza vve Francji, ok u ci a br o n z owe mebli. 
Cer am i k <; baroku reprezentują przeważnie fajanse o dwóch 
typach dekoracji, a mianowicie: zdobne plastycznie a pocho­
dz.!ce z Francji i \Vloch oraz pochodzenia holenderskiego, 
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głównie z Delft, naśladujące malowaniami chińskt! ,,bl1r­

kitną" porcclanQ. Prócz fajansów zasługują na wzmiankę 

naczynia kamionkowe (dzbany, kufle i t. p.), wyrabiane 

w Niemczech. 

\V y r o b y s z k 1 a n e w czasie baroku doznały również zmian, 

a mianowicie zjawia się czeskie szkło kryształowe i nowo­

wynalezione (około r. 1676) szkło rubinowe. Szklarstwo ów­

czesne dekorowało swe twory malowidłami oraz emaljovva­

uicm, a pod koniec XVII w. także szlifami i rżniętą orna­

mentykJ. Malarską dekoracją szkieł było „eglomizowanie.", 

stosowane zwłaszcza do puharów i kubków. 

Nakonicc wspomnieć choćby należy o zegarach barokowych, 

których oprawy zdobiono techniką Boulca, a tarcze i wska­

zówki grawirunkicm, emaljami i pozłacaniem. 

Barok, ustępuj,Jc miejsca zwłaszcza w rzemiosłach artystycz­

nych nowemu stylovvi, zachował siQ częściowo w architek­

turze kościelnej. W drugiej połowic ubiegłego wieku usi­

łowano go wskrzesić, lecz owe próby okazały się krótko­

trwałe i prawic bezowocne. 

ROKOKO. 

Nast~pny ze stylów historycznych rozpoczął swój rozwój 

we Francji, gdzie po śmierci Ludwika XIV. (1715), dzięki 

upodobaniom artystycznym „wyższych sfer" a przc<lewszyst­

kiem dworu królewskiego, powstają formy, które okre­

ślono z początkiem XIX vv. mianem „rococo". 

Rokoko, zwane również stylem Ludwika XV, to artystyczny 

odpowiednik treści i formy życia towarzyskiego ówczes­

:nych opiekunó-w ( oraz opiekunek l) sztuki; przystosowufoc 
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si<;; do ich światopogh!du i ideałów, powstawały dzieła tak 
oryginalne i tak świeże, iż uznawanie tej epoki tylko za upa„ 
dek „Barocco" jest poważnym blQdem. Zresztą ów okres 
stylowy wykazuje dość znaczny szereg nowości, które - pod­
kreślamy to odrazu - bynajmniej nic ograniczają si~ jedynie 
do dekoracji. 
W a r c h i t e k tu r z e rokoko nic stworzyło wprawdzie 
własnego systemu i opiera si~ prze\vazme na zdobyczach 

· baroku; wnosi doń jednak ·wic;kszc zmiany, zarówno w bu­
dowlach kościelnych jak i świeckich, a mianowicie: używa 
układów poziomych dośrodkowych ( == centralnych), łagodzi 

kontrasty członkowaó, stwarza wnętrza o wyj.!tkowcj obfi­
tości światła i niezrównanem zharmonizowaniu szczegółów, 

a wreszcie wprowadza lekkość dekoracji oraz delikatrn! i sto­
nowan:.! kolorystykę. 
Budownictwo kościelne stylu rokokowego pozostawiło mnó­
stwo kaplic i kościółków, chociaż nic brak też znaczniej­
szych świQtyń, odznaczaj<icych si~ widoczn:J odrc;lmościQ 

.stylową. 

W zakresie architektury świeckiej wznoszono dalej budowle 
reprezentacyjne, cz~ściej natomiast poprzestawano na pała­

cykach, w których przcdewszystkicm należy szukać cech istot­
nych rokoka. Huchli waść, vvdzic;k i swoboda, tak odmienne 
od barokowej poh;gi ruchu, pompatyczności lub przepełnie­

nia kontrastami, cechują zewn~trza tych budo\vli. Wnc;trza 
zaś składały si~ z niewielkich ubikacyj o przeznaczeniu ściśle. 
określoncm, jak np. jadalnie, osobne pokoje dla pana i pani, 
sypialnie oraz buduary. 
Osobno irzeba przypomnieć, że wtedy powsta,fo ró,vnież 

małe dworki, pawiloniki, ,,domki herbaciane" i altany, słu­

ŻtJCC tak licznym rozrywkom (fetes galantes") ówczesnego 
towarzystwa. 

Lecz, prócz odr~bności w architekturze, rokoko wypowie-
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<lzialo siQ najpełniej i najdobitniej w dekoracji ściennej oraz 

W rzemiosłach artystycznych. 

Or n amen tyk a rokoka: w przeciwieństwie do wszystkich 

stylów historycznych, nic podporz~!dko\vuje się konstrukcji 

budynku czy przedmiotu, ale ,vłaśnic jest organizmem tak sa­

modzielnym, że czQs.to opanowuje człony architektoniczne a ze 

sprzQtów użytkowych (np. krzeseł i stołów), nie zatracając 

ich celu praktycznego, shvarza niby - ornament prze­

drzcnny. Motywy tej ornamentyki, rozmieszczone zwykle asy­

:mctrycznic, składaj .. ! si<; z form o linjach krzywych, giętych 

w S. i C.; motywami najbardziej charakterystycznemi są 

twory muszlowate lub raczej skaliste. 

Znaczn~i rol<; w ówczesnej ornamentyce odgrywają, mniej 

lub też niekiedy wiQcej dokładne, naśladownictwa sztuki za­

równo bliskiego (Turcja) jak i dalekiego (Chiny) W schodu, 

głównie dziQki żywym stosunkom handlowym. Inne motywy 

ornamentalne poprzednio już znane, jak np. liście szuwarów, 

gałązki z kwiatami, a ·wreszcie agrafy oraz kartusze, łą­

czono tak oryginalnie z ramami, bardzo ulubioncmi w tej 

epoce, że maj,J one charakter zupełnie nowy. Zresztą pod­

kreślić należy, że właściwie ornamentyka, tak rzeźbiona 

w stiuku albo w drewnie jak i malowana, wyraża najle­

piej elegancję oraz wdzic;k kokieteryjny rokoka. 

Niemniej bezpośrednio przcja,via sic;; rokoko w rzemiosłach 

.artystycznych, których dzida majt! cz<;ści składowe „zle­

waj[!Ce si</' ,vskutck wyl:1cznego używania linij i powierzchni 

krzywych. 

Przcuewszysikicm zasługuje na omóvvicnic ówczesne spr z ę­

t ars two, bo nietylko wprowadziło liczne typy sprzętar­

i;;;kie, lecz także po raz pierwszy w rozwoju historycznym 

sztuki - stanowi ono z architcktur:.i i dekoracją całość o 'nie­

zrównanej jednolitości oraz harmonji. Z nowostworzonych 

mebli ·wystarczy ,vymienić kilka odmian foteli (np. berżery 

od 1725 r., markizy) oraz należące do grupy stołów: toalety, 



38 

szyfonjerki, szafki nocne i sznfki narożne. Drewniane cz~ści 
sprzętów służq.cych do siedzenia, pokryte rzeźbą ornmncn­
talrni, zrazu maloY,ano lakierami, potem przeważnie złocono 
„na mat(( lub „na lśniąco"; zaś zapomoc,J obić tapicerskich 
z adamaszków, brokatelli oraz tkanin gobelinowych (1720 r.) 
starano się uzyskać w meblach nictylko jak najwięcej wy­
gody, lecz także <lopelnicnia kolorytu stałej dekoracji ·wnę­
trza. Natomiast sprzęty o powierzchniach większych, np. ko­
mody, przyozdabiano intarsją geomctryczn:.! i naturalisty(zną 

z <lrcwn eg-iotycznych: palisandru, drzewa różo,vcgo i cy­
trynowego, mahoniu i i. \V szysikie wyroby sprz~tarskie„ 
nmvet i te, które pokrywano wynalezionemi vvówczas ,ver­
niksami :Martina, posiadaj,! okucia z hronzu cyzelowanego 
i pozłacanego; te „aplikacje" S,! w epoce rokoka osobnym 
a wysoko roz,vini~tym działem bronzownictwa. 
Z innych grup ówczesnego br o n z o w n i c twa wyró5..:niają 

się przcdcwszystkicm świeczniki, których wiele odmian stwo­
rzyło rokoko; naturalnie wszystkie dzieła bronzowniczc ,vy­
kańczali cyzelerzy. 
\V śród innych działów rzemiosł artystycznych tej epoki wy­
różnia się por ce 1 a n a, o której przc<lcwszystkicm myślimy, 

zajmuj:.!c się ówczcsm! ceramik~!-
Ten wynaleziony około r. 170H w Saksonji matcrjał nadawał 
siQ tak wyjątkowo do form rokokowych, że wystarczy prze­
studjowanic wyrobów z porcelany, by poznać całkowicie nic­
tylko cechy charakterystyczne lecz i najdrobniejsze odcienie 

tego stylu. ,Jednakże formy w porcelanie rokoka wyst~rrnjq 
dopiero po 1740 r. i to w dziełach fabryki w \foissen kolo 
Drezna, gdyż Scvres (Francja) zacz<;lo sw:.! dzialulność 
około r. 1752. 
Z porcelany, obok mnogich figurek dekoracyjnych, wykony­
wano: naczynia stołowe o przcróżnem zgrupowaniu, czyli 
t. zw. serwisy, lichtarze, bombonierki, wazy, trzonki do noży 
i widelców oraz wiele przedmiotów, dotychczas z innego 
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STYL LUD Wł KA XVI. 

Rozwój rokoka nic trwał jednak długo, już bowiem około 
r. 1750 mvy<latnia siQ we Francji reakcja przeciw wybuja­
łemu rozluźnieniu form rokokowych oraz zwrot ku formom 
klasycznym. A chociaż i tym razem zmiana stylu odpowiade1 
przc<lcwszystkiem zmienionym ideałom kultury umysłov.:ej 
oraz artystycznej, przcc_icż trudno przemilczeć, że na powsta­
nie nowego stylu vvplynQly prócz tego prace nad wykopa­
liskami Pompei (1748 r.) Zacz<i?to uznawać sztukc; hellcnistycz­
no-rzymslq za jedyny i wiecznotrwały wzór wszelkiej twór­
czośei plastycznej, zbliżono siQ również do Grecji wlaści,vcj, 
dziQki badaniom archeologów; zwłaszcza działalność J. J. 
vVinckclmanna odegrała ważn,! rolQ w powstawaniu nowego 
stylu. Wreszcie wtedy pod wpływem prac Diderota i tJ. J. 
Rousscau'a starano siQ wrócić do prostoty obyczajów i ży­
cia oraz do miłości natury. 
Na tak.iem tle rozwin,Jl si<;; styl Ludwika XVI., nazywany 
też klasycyzmem XVII L wicku lub stylem Zopfu ,v Niem­
czech, a trwaj,icy w przybliżeniu od 1750 <lo 1793 r. 
Architektur a stylu Ludwika XVI., tak jak w epoce 
rokoka przeważnie świecka, wykazuje cechy odmienne, a mia­
nowicie: prostotQ i przejrzystość planu poziomego oraz 
przewag\' płaszczyzn gładkich nad dekoracj,! rzeźbiarską, 

umieszczan,J w wyodrc;lmionych płycinach i medaljonach. 
Znane już poprzednio typy budowli, głównie pałacyki i te­
atry ówczesne, posiadaj,! zcwn<;;trza oraz wnc;irza odznacza­
jące si<; subtclncmi proporcjami całości jakotcż delikatnoś­

ci,} opracowania szczegółów. Styl ten, jak każdy ze stylów 
klasycystycznych, łączył z antycznemi - motywy nowe, 
zmicniaj,}c mniej lub ,vi~eej charakter pierwowzoru, co przy­
czynia sic; oczywiście do jego odrQbności. Zamiast ,yyJiczania 
tych form „nowych", m1lcżt!cych przeważnie do zakresu or­
namentyki, wystarczy nadmienić, że istnieje odmiana stylu 
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Ludwika XVI., w której nietylko twory rzemiosł artystycz­

nych, lecz nmvet dekoracja i rozczłonkowanie architekto­

niczne SL! wprost niezależne od sztuki klasycznej. 

Or n am c n tyk a stylu Lud\vika XVI. czerpie z dwóch źró­

deł, a mianowicie: z motywów klasycznych oraz naturali­

stycznych. \V śród pierwszych szczególnie częste s~: wałek 

z prętów lub liści wawrzynu, O\viniętych wstążkami krzy­

żuj~}cemi się oraz żłobkowania. Do drugiego typu należą 

równic często stosowane girlandy i wieńce z kwiatów, ple­

cionki z gałązek olivvki oraz wmvrzynu, a wreszcie atrybuty 

życia niby rolniczego oraz symbole sztuk (z,vłaszcza instru­

menty muzyczne!) i nauki. Najbardziej dwrakterystyczncmi , 

motywami tej ornamentyki są kokardki z wąskich wshJżcczck 

'Oraz medaljony ovvalne, bardzo bogato obramione. Obydwa 

typy zdobin, zawsze o formach drobnych i delikatnych, zc­

sta wiano bezpośrednio razem, co tworzy jedrn:i z odrębności 

stylowych onej epoki. W ornamentyce plastycznej ze stiuku 

lub gipsu pozostawiano kolor biały, rzadko tylko pozłacając 

niektóre części; zaś koloryt ornamentyki malowanej skła­

dał się przeważnie z barw łagodnych i zimnych. 

SP r z ę tar st w o ówczesne, chociaż produkowało głównie 

znane już rodzaje mebli, ulega dużym zmianom, uwidacz­

nia,focym si~ przcdcwszystkicm we wprowadzaniu linij pro­

stych oraz płaszczyzn. J·c<lnakżc sprzęty Ludwika XVI., po­

mimo zmienionych I orm, zachowały w dalszym ciLrnu lekkość 

oraz elegancję dziel poprzedniej epoki. Co do dekoracji 

sprz~Larskicj wystarczy przypomnieć, że we Francji, (która 

\Vic<ly wyrabiała i eksportowała mebli rocznic za blisko 4. 

lniljony liwrów), właśnie ten okres uważają za epokę naj# 

świetniejszego rozwoju· intarsji i bronzownictwa meblowego. 

Ze sprz~tów wówczas wynalezionych na osobną wzmiankQ 

zasługują: biurko damskie (bonhcur - cle jour), ,viiryna t. j. 

oszklona szafka <lla przechowywania cennych lub rzadkich 

drobiazgów zwanych bibelotami, szyfonjcrka (= szafka) oraz 
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biurka o rolctowem zamknięciu góry, prototyp dzisiejszych 
t. zw. amerykańskich. 
Tkactw o stylu Ludwika XVI. używało przcwazmc mo-· 
tywów naturalistycznych, które albo rozmieszczano w rom­
boidalnych polach albo te:t wypełniano niemi pasy dzielące 

tak tło jak i rcszt<c tkaniny. Tła były prążkowane, kratko­
wane i morowane, gdy pola pasów gładkich, czasami od­
miennych w barwic, stanowiły podłoże dla ·wzorów roślin­
nych o delikatnym rysunku i żywym, dyskretnym kolorycie. 
Lecz wskutek ogólnego zubożenia materjały droższe musiały 
ustępo\Vać przed tańszemi, co naturalnie wplync;lo na charak­
ter stylowy tkanin. Zamiast jedwabnych adamaszków i atla­
sów zjawiały si<c wyroby z wełny i bawełny, na których 
,vzory nic tkano, ale drukowano zrazu ręcznie a następnie 

maszynowo. To „drukowanie" tkanin, zw łuszcza <lo obić 

ściennych, rozpowszechniło si<c wkrótce po całej Europie 
i trwt1 aż do dnia dzisiejszego. 
Osobną a znaczną rolę odgrywały przy Ó\vczesnej modzie 
wstQżki, których najwięcej wyrabiano w Szwajcarji. 
Hafciarstw o tego stylu rozwijało się gló\vnic w t. zw. 
hafcie białym na tiulu i muślinach, osobn~! zaś grup<; two­
rzyły bogate hafty wszystkich strojów ccremonjalnych; do 
tych haftów kolorowych używano szczodrze naszywa11 pail­
lctami barwnemi. 
\V epoce stylu Ludwika XVI. szczcgólnem rozpowszechnia­
niem cieszyła si" mas a p c r low a, której używano <lo 
każdego prawic dzieła rzemiosł artystycznych, a przcdc­
wszystkie:m do wykładzin zegarków, tabakier, oraz do \Vy,­

robu wachlarzy. 
Odżywa też gliptyk ł,l, a ślusarshvo' oraz zlotnictvvo rozwi­
jnj,t się niemniej świetnie niż w poprzednich stylach, wytwa­
rzaj~!C przeważnie drobne okazy, które jednak nietylko po­
siadają charakterystyczne piętno tej epoki, lecz też są czę­
sto znakomitcmi dziełami sztuki. 
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\V okresie powtarzania stylów próbowano rówmcz wzno­

wienia stylu Ludwika XVI., stosując go, tak jak styl rokoka, 

przeważnie <lo urządzeń wnętrz pokoików dla płci pięknej .. 

EMPIRE. 

Wielka rcvwlucja francuska obaliła władzQ królewską, nie. 

zdołała jednak wyzwolić sztuki od wpłyvvów twórczości kla­

sycznej, zamiast bowiem wzorów pompejańskich zaczęto. , 

szukać motywów w sztuce greckiej, przyczcm naturalnie <lr!­

żono <lo osiągnięcia wrażenia siły, prostoty i dostojności,, 

a więc do celu innego, niż w obu stylach XVIII. wicku. 

Na takich podstawach rozwijały się formy artystyczne, które,, 

dzi~ki poparciu Napoleona I. i gloryfikacji pienvszego ce­

sarstwa, otrzymały mi.ano empiru. 

Artyści epoki empiru, wicrz[!e jak najzupełniej w praw<lzi~­

Wość swego ujęcia antyku, poświęcali caLJ twórczość własmJ. 

wskrzeszeniu form sztuki klasycznej. \Vskutck tego popadali 

nieraz w przesadę kopjowania oraz często używali schematów 

wyrozumowanych, robionych niezależnie od sztuki greckiej 

lub rzymskiej .. Mimo to znaczna część ich tworó,v posiada 

nievv~Jtpliwic cechy odrębności stylowej, zmicrzajQccj do mo-· 

nurnentalności, reprezentacji i suro,vej prostoty. 

Czasy tego nowego stylu przypadajr! na lata 1800-1830, .. 

przyczern trzeba dodać, że pow-ylszc daty przyjmujemy je­

dynie dla ułatwienia podziału. Samo panowanie Napoleona I. 

jako cesarza Francji trwa tylko od r. 1804 do 1S15 r. Lecz. 

i tutaj, jak zrcszt,J w stylu historycznym, powstawały dzieła 
0 tych samych cechach na wet aż po 1830 rok. 

Pierwsze hu cl o w 1 e cmpiro-\vc naśladowały wprost niewol-­

niczo architekturę Rzymu cezarów; do tego typu przedsta-



wiającego raczej tylko kopje, należą: luk tryumfalny na 
placu <le l'Etoilc, kościół św. 1\1. Mag<laleny (rozpoczęty za 
Ludwika XVI.) oraz giełda w Paryżu. 

Lecz z biegiem czasu uwydatniały się, z,vlaszcza w <lamach 
mieszczańskich, coraz silniej te znamiona, dzięki którym mo· 
żna cmpir uznawać i za styl architektoniczny. Fasady ów· 
czesnych <lomów rozczłonkowywano nietylko gla<lkicmi pi· 
!astrami zbliżonemi, lecz także i zapornoc,! kolumn toskai1· 
skich, stanowicJcych, ·wraz z doryckicmi, jeden z motywó,\' 
konstrukcyjnych, odmiennie ksztalto\V«nych niż w epokach 
poprzednich. Dekorację rzeźbiarską ścian, stosowaną bardzo 
oszczędnie, umieszczano pod obramieniami okien j~1ko ply· 
ciny oraz jako fryzy, skła<laj,!cc się z motywów ornamcn· 
talnych lub kompozycyj figuralnych. Wn~trza zachowały 
ukształtowanie zasadnicze poprzedniego stylu, nabier~j,Jc jed· 
nak coraz vvięccj oschłości wskutek bezwzględnego używa­
nia zasady „czystej linji". 
Przy omawianiu architektury empirowej trzeba wspomnieć 
o nowym typie budowli a mianowicie o pasażach, które 
służą celom komunikacyjnym oraz handlowym, tak samo jak 
dzisiejsze. Również "\Yspomnieć trzeba o wystawach skle­
powych, gdyż dopiero z tej epoki zachowały się one w no­
woczesnej formie. 
Or n am c n tyk a empiru była przeważnie płaskorzeźbiona, 

a używała jednakowych moty\vów, różni,Jcych ~ .. i<; tylko '\vy­
miarami, zarówno w architekturze jak i w dziełach rze­
miosł artystycznych. Do cech charakterystycznych tej orna­
mentyki należą: regularność rozmieszczenia motywów, bez­
wzglc;dnc przestrzeganie symetrji oraz ,vprost geometryczna 
czystość rysunku. 
Motywami, które czerpała ona ze skarbca sztuki greckiej, 
rzymskiej a częściowo nmvet egipskiej, szczególnie ulubio­
ncmi były: palmety, liry, łabędzic, uskrzydlone hYy i gryfy, 
.sfinksy greckie oraz egipskie, boginie zwyci~stw, orły 
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D a wreszcie wazy, medaljony koliste i panoplja z broni rzym-. 

D skiej, zaś jednonogie karjatydy z lwów oraz hermy o sto­

pach naturalnych a vvidocznych - to nowości, ·wprowadzone· 

h przez styl empiru. 

- Dziyki wspomnianej ornamentyce i wskutek odmiennego 
1

• opracowania konstrukcji rzemiosła artystyczne tej epoki po­

i· siadafo wybitne cechy stylowe, przyczcm pierwszeństwo na­

. leży się niew(!tpliwie sprzętarstwu. 
' SP r z ę ty ówczesne, wywierające na ogól wrażenie potężnej 

i niewzruszalnej zwartości, albo mają formy gięte a kancia­

v ste, albo też są wprost skrzynio\vate. Ale zarówno meble 

- pozornie lekkie, jak i owe wyglądające na ciosy kamienne, 

mah jedną cechę wspólną, a mianowicie: ich gładkie po-. 

wierzchnie z politurowanego mahoniu SQ ożywiane ozdobami 

z bronzu, pozłacancmi matowo i składająccmi się z wymie­

nionych motywów ornamentalnych. 

Tc br o n z y sprzętarskie, wyrabiane na zapas w wielkich 

ilościach i potem dostosowywane do mebli, odznaczaj._! się 

zawsze, co należy podkreślić, doskonałości,! odlewu oraz 

opracowania artystycznego (cyzelunek). Prócz bronzów uży­

wano . do dekoracji sprzętów także motyvvów figuralnych, 

które tworzyły samodzielne człony konstrukcyjne, jak np. 

nogi stołów, krzeseł i foteli, oparcia boczne kanap. Wresz­

cie wspomnieć choćby trzeba o bryłowatym cokole, na którym 

stawiano szafy i komody, umieszczano nogi stołów i przy­

czółki łóżek oruz opierano ramy Z\\-i1~rciadcl wolnostojących. 

Co do odmian i typów mebli empirowych, trudno je wszyst­

kie omówić dokładnie, gdyż, obok bogatej różnorodności zna­

.nych, zjawiaj,! się też nowe sprz<;ty, jak: lustra stojt!c:c, t. zw. 

psyche, szezlongi, sofy - ,,mćridiennc", toaletki przenośne 

oraz po<lst..nvki pod kwiaty (żardinjcrki) i kosze na papiery. 

Ze sprzętarstwem łączyło sic; ściśle tkactw o, które, po 

zupełnym zastoju w czasach Hc,volucji, odżywa i rozwija 

sic; znakomicie, zarówno w wytwórniach gobelinów, jak 
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i w ~io11skich fabrykach ~atcryj jedwabnych. ~do~nictwo
1 

tkackie ulega znacznym zmianom wskutek wynaleziCma przez! 
Jacquarda (w 1300 roku) mechanicznego warsztatu, urno• 
żliwiającego wykonanie ,vszelkich wzorów, o najbardziej na­
wet skomplikowanym światłocieniu i kolorycie. Dlatego spo 
tykamy cz~sto tkaniny empirowe niciylko zdobne motywami 
o bardzo silnej plastyce, lecz także o wytkanych faldach, 
frenclzlach i t. p. Obok takich tkanin wyrabiano równiei 
materjc jedwabne, których zdobiny, uj~tc sylwetowo, były 

umieszczane na tłach jednobanvnych. Haftem wypukłyDl 

z nici srebrnych lub złotych oraz naszywaniami z „paillet'' 
zdobiono stroje ccremonjalne i galo·we, zaś mundury woj­
skowe, dla których cmpir jest epok~! najś\\'ictnicjszcgo roz­
·woju, miały nader bogate szamerowania, borty i t. p. wy­
roby pasamoniczc. 
Moda frwczesna wprowadziła też używanie zawojów z sza­
lów indyjskich, a zwłaszcza kaszmirskich, których naślado­
,vnictwem trudniły się zreszi~! pnnvic wszystkie tkalnic eu­
ropejskie. 
Zł ot n i c two empirowe rozwijało si<c w d,vóch kierunkach, 
a mianov,'icie zajmowało si<c wyrobem biżuterji, dekorowanej 
<lziclami gliptyki (gemmy i kmneje) albo cmaljami, jakotei 
sporzQ<lzaniem naczy11 stolo,vych, jak sosjerki i wazy, o tłach 
silnie polerowanych a ornamentyce matowej, plastycznej. S,! 
to przeważnie okazy odlewane ze srebra, nic zaś, jak dawniej, 
'\vykuwanc lub wytłaczane. 
'\V śród dzieł br o n z o w n i c twa tego stylu, obok okuć a ra­
czej aplikacyj meblowych, wyróżniajt! si<c przc<lewszystkicl11 
;wieczniki oraz zegary, -wprost zadziwiaj~!Ce bogactwem od­
mian i pomysłowością z<lolmiczą. Nowością, nalcżtJC~! do tego 
działu rzemiosł artystycznych, są lampy olejne, udosko­
nalone ·wtedy przez Quinqueta i od jego nazwiska określane 
·mianem kinkietów. 

\Vyroby z por c c I a ny oraz szk la cieszyły siQ w epoce 
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empiru tak.iem samem rozpowszechnieniem jak w stylach 
poprzc<lnich, niemniej jednak posiadają one wybitne cechy 
odrębności stylowej. 

Ernpir zacz<;'.tO wskrzeszać pod koniec ubiegłego wicku, obec­
nie zaś form jego, nieco zmienionych, używają niciylko w ar­
d1itckturzc lecz też, dość cz<;:sto, i w sprz<;'.tarstvvie. 

B I E D E R M E I E R. 

Styl cesarstwa nie opanował wszechwładnie krajów zamie­
:szkałych przez ludność nicmieck!, gdyż przedstawiał się tam 
jako sztuka wrogów. Zresztą po upadku Napoleona na\Yet 
we Francji obudziły sic; inne pragnienia, nowe ideały. Mie­
szcza11stwo, które uj~lo w swe n;;ce ster rządów, korzysta­
j<!e ze spokoju i coraz pomyślniejszych warunków politycz­
nych, zacz~ło stwarzać dla swoich potrzeb życiowych od­
mienne formy n.rtystyczne. 
Około r. 1820 te nowe formy nabrały charakteru jedności 
'O własnern obliczu, posiadającej cechy stylu. I nazwano ów 
styl Bicdcrmciercm; początkovvo vvyraz ten służył jako okre­
ślenie pogardlivve dla śmieszności naiwnych mieszczan i ich 
.sztuki. Dopiero po okresie naśladowania stylów oraz po 
rozmaitych próbach wyraz Biedermeier sial si~ określeniem, 
używanem bez przymieszki satyrycznej; zrozumiano bowiem, 
że jego czasy są pouczajQcym przykładem nagic;cia sztuki do 
potrzeb życia codziennego w sposób wprost identyczny z dzi­
siejszemi usiłowaniami. 
Biedermeier zamykamy datami od r. 1820 do r. 1840, lecz 
trzeba zaznaczyć, że już po r. 1300 powstaj~!, zwłaszcza 
w Niemczech i Austrji, obok Empiru, sprz~ty o cechach no-
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wego stylu, a po r. 1840, ró"vnocześnie z tworami okresu 
naśladownictwa stylów, rozwijają się dalej dzicla biedermei-

erowskie. 
W sprawie archit ck tury ówczesnej ·wystarczy stwier-
dzić, iż budowli monumentalnych ta epoka nic pozostawiła; 
domy mieszkalne zdobione tylko nickicJy motywami archi­
tcktonicznemi oraz ornamentyką stylu empirowego. ZrcszL! 
dekoracji rzeźbiarskiej używano vvówezas naogól bardzo 
oszczędnie, zwracając głównie uwagę na urz:.!dzcnia wn~trz.,. 
tj. na dzicla rzemiosł artystycznych. 
Również i or n amen tyk i odrębnej nie zdołano stwo­
rzyć, pozostawała ona zawsze na planie dalszym. 
Natomiast, podobnie jak style XVIll w., oraz Empir, Ilic­
<lermeier uwydatnił się najdobitniej w sprzc;tarshvie. 
Sprzętarstw o bicdcrmcicrowskic rozwijało się w dwóch 
kierunkach; jeden z nich - to posługiwanie się uproszezo­
ncmi a niekiedy bardzo przctworzoncrni formami Empiru, 
kierunek zaś drugi stanowi .. ! te rodzaje sprzętów, w których 
można odnaleźć pośrednie wpływy stylu Ludwika XVI. oraz 
sprzętarstwa angielskiego z XVIII wicku. Pomimo tych za­
leżności meble z epoki Biedermeieru posiadaj:.! cechy s,vo­
istc zarówno w konstrukcji jak i w dekoracji. 
Roz,vój st o I ars twa Lie<lcrmcierowskicgo nast:.wił wsku­
tek żywego współdziałania rzemieślników z zamawiającymi, 
stolarze bowiem, projcktuj:.!C i ,vykonuj:ic swe dzieła sta-

' rali się tworzyć formy jak najodpowiedniejsze dla osobistych 
a nieraz bardzo drobiazgowych ż~Jdań klientów, którzy pra­
gn~li sprzQtów wygodnych, niezbyt drogich i trwałych. Dla­
tego ówcześni mistrzowie kunsztu stolarskiego zuiytkowali 
swą ,vyobraźniQ hvórcz~! nic na zdobienie, lecz na ustosun­
kowanie wymiarów, dobroć konstrukcji oraz wyzyskanie na­
turalnego pic;kna słojów drc,vna. St.id wśr9d sprz~tów 
z owych czasów nietrudno spotkać okazy, o<lznaczaj:.icc sic; · 
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wprost idealną "vygodą, bezpretensjonalną prostotą i wra­
żeniem serdeczności zacisza domow,cgo. 
Pod względem konstrukcyjnym meble ówczesne wyróżniajc! 

się: pomyslowem a zawsze praktycznem kształtowaniem nic­
tylko części składowych, lecz także i całości - uwzglę­

dnianiem właściwości nrnterjału oraz dokładnością wykona­
nia. Nogi krzeseł i kanap oraz łóżek i stołów umieszczano 
na kółkach mosiężnych, ułatwiających przesuwanie. 
Co do typów mebli, to, chociaż posługiwano się dawniej 
stworzonemi, przecież, tak jak w poprzednich stylach, uległy 
one rozmaitym zmianom. Prócz sprzętów nieodzownych, np. 
łóżek, stołów, krzeseł i szaf na ubrania, szczególnie ulu­
bionemi były w epoce Biedermeieru: sekretarzyki, biurka, 
szafki na książki, witryny, stoliki do szycia oraz innych 'robót 
kobiecych. Taką samą wziętością cieszyły się wówczas ka­
napy, komody i etażerki. Wreszcie jako nowe meble trzeba 
wymienić łóżeczka i krzesła dziecięce, które przynajmniej 
dochowały się dopiero z tego stylu. 
l\1cble wyrabiano z drewn orzecha, czeresm, gruszy, klonu„ 
jasionu i jaworu, a coraz mniej mahoniu; często używano 

Wspomnianych drew jako fornirów, lecz zawsze je politu­
rowano. Okucia zaś sprzętów, ,vytlaczane z blachy mosiężnej,. 

trac:.! w epoce biedermeierowskiej coraz bardziej swe dawne 
znaczenie dekoracji. Natomiast używano przeważnie intarsyj 
z linij lub płaszczyzn, podkreślających kształt powierzchni 
zdobionej. Prócz intarsyj posługiwano się też, chociaż rzadko, 
snycerk,J o motywach niby empirowych; lecz wzorowanie 
si<; na Empirze zanika około r. 1830 zupełnie. Ró,vnież; 

i sprasowania, skladaj<!CC si~ z kombinacyj geometrycznych„ 
nuleż,! <lo zdobin meblowych. 
Wspomnieć przytem należy, iż meble służące jako siedziska, 
miały obicia tapicerskie z tkanin albo z matcrji wlosicniowej „ 
W tka n i n ach obić sprzętarskich można zauważyć ślady 
trzech ostatnich stylów, a mianowicie: rokokowe sceny pa-
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sterskic, motywy kwiatów stylu Ludwika XVI. i antyczne 
ozdoby z epoki Empiru. Lecz obok tkanin zdobionych, w uj~­
ciu całkiem naturalistycznem, częściej spotykamy jedno­
banvnc, niezdobne kretony i katuny. 
Nietylko jednak sprzętarsL,vo zostawił Biedermeier; mamy też 
mnóstwo okazów innych rzemiosł artystycznych, którcmi do­
piero w ostatnich latach naszego wicku zaczęto się intere-

sować. 
Co do szk 1 ars twa artystycznego wystarczy zaznaczyć, że 
wypierało ono coraz bardziej porcelan~, zwłaszcza, gdy oka­
zało si~ tańszem ze względu na u<loskonalom!, wprost świe­
tm! fabrykację. Szczególną wziętości~! cieszyły si~ ,,czeskie" 
kryształy, na których wzór szlifowano lub malowano. 
Znaczną rolę w owem usu waniu porcelany odegrały również 
fajanse o glazurze białej i malowanej dekoracji. 
z l O t n i c two biedermeierowskie posługiwało się jako ma­
tcrjalcm najczęściej srebrem, używało również często pół­
szlachetnych kamieni jakotcż imitacyj, a wreszcie swe wy­
roby przyozdabiało cmalją malarską (limuzyńsk.1) i mozajką 
drobną, t. zw. rzymsk~!· Poza tern w tej epoce rozwijały się 
świetnie złotnicze wyroby filigranowe. 
Na osobm! zmiankę zasługują n ac z y n i a cy n O we, które 
wówczas znowu weszły w modę oraz wyroby z żelaza lanego, 
z którego zaczęto tworzyć nawet sprzęciki, biżuterję i rzeźby 
dekoracyjne (plakiety). 

Biedermeier, ostatni ze stylów historycznych, przestał istnieć 
wskutek przemożnej a coraz bardziej niewolniczej i bez­
myślnej manji naślado,vania wzgl\:clnie wskrzeszania dawniej­
szych stylów. Przestał istnieć i popadł w pogard\:, aż z po­
cz,!tkicm bieżącego slulccia odżył jako bodziec i skarbnica 
dla twórczości wielu dzisiejszych ariyslów, zajmujących się 
rzemiosłami artystyczncmi. 
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OKHES POWTARZANIA STYLóW. 

Równocześnie z dzidami stylu empirowego i biedermeierow­

skiego powsiaj:.!, zwłaszcza w Niemczech, twory urabiane 

na wzór sztuki klasycznej. 1'cn neohellenizm jest początkiem 

okresu naśla<lowania wszystkich stylów historycznych - od 

Egiptu do ... Biedermeieru włącznie - i tnva jeszcze do roku 

bież:.Jcego. 

Naśladowano style historyczne wierz,Jc ślepo, że poszczególne 

typy bu <low li (lub nawet sprz~t<>w) należy stwarzać tylko 

,v pewnych stylach np.: kościoły w gotyku, a teatry w rene­

sansie. Dla tych naślaclo,vnictw względnie powtarzań sty­

lowych stworzono nazwy: nco (nowo) romanizm, neogotyk, 

neorenesans i t. p. 
Ówczesne r z c rn i os la opano,Yanc przez ,,artystów-rysowni­

ków", obcych zupełnie technikom wykonania i właściwoś­

ciom materjału - także odtwarzaj._! dawne style, przyczem 

rozwielmożnia si~ wpływ tandetnej choć taniej produkcji fa­

brycznej. 

Ta bunvna, coraz bczmyślnicjsza, mieszanina stylistyczna 

trwała jednak dość długo, g<lyż dopiero w latach dziewię­

dziesi,1tych ubiegłego wicku nastąpiła zdecydowana reakcja, 

któnJ nazyvvamy scccsj._J. 

WIEK XX. 

W bieżącym wicku wskutek bardzo szybkiego rozwoju sto-

6U nków .społecznych, han<llov,:yd1 oraz wynalazków technicz­

nych, sztuki plastyczne stanc;ly wobec zagadnień całkiem 

nowych, które otrzymały naz\\'ę ogólną - modernizmu; uwa-
4* 



zac jednak dzieła stworzone na podstawie owych zasad za 
styl XX wieku byłoby jeszcze przedwcześnie. 
Dla licznych typów bu <low 1 i dzisiejszych (banków, domów 
handlowych i towarowych, fabryk lub hal d,vorco,vych) mu­
sieli architekci tworzyć konstrukcje oraz formy no,ve, czę­
sto nawskróś oryginalne; - to stwarzanie ulatwiajt!, a nawet 
przyspieszają, nowe techniki oraz matcrjały budowlane (że­
lazo - szkło i żelazo - beton), wynalezione niedawno. Pozatcm 
wiele uwagi poświęcono domom mieszkalnym, które przc<lc­
wszystkiem są budowane wyłącznic z uwzględnianiem uży­
teczności, nic zaś, jak przedtem celem popisywania się „sty­
lowemi" fasadami. 
Or n amen tyk a architektoniczna oraz rzemieślnicza wyzy­
skuje, zreszh! bardzo oszcz~dnic - albo silnie zmodernizo­
wane motywa stylów historycznych - albo zwraca się <lo 
skarbów rodzimej sztuki ludowej. 
Rzemiosł a artystyczne, oparte obecnie na zdrowych pod­
stawach praktycznego projektowania, logicznej konstrukcji 
oraz umiejętnego wyzyskania materjałów, rozwinęły wszyst­
kie swe działy do wyżyn dawnej (historycznej) świetności. 
Obecnie przy coraz oryginalniejszej pomysłowości i przy ro­
raz doskonalszym wykonaniu, ci,rnle one pamiętaj,! 0 celo­
wości form, harmonji szczegółów oraz właściwościach two­
rzywa. 

Lecz niestety jeszcze zbyt cz<csto nic zdajemy sobie sprmvy 
z konieczności unowocześnienia zarówno architektury, jak 
i rzemiosł dlatego tak wielu mieszkańców - zwłaszcza Pol­
ski - pozostaje w ciężkiej niewoli obcych form i obcych 
stylów. 
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\VYRAZY OBCE I TECHNICZNE. 

A B 1\ K US - płyta kwadratowa bezpośrednio na głowicy kolumny 
lub pilastra 

a h s yd a - cz(;ść kościoła za ołtarzem głównym - zewnq,trz o for­
mie walca lub graniastosłupa ,vielobocznego. 

i.I h s yd jo I a - jw. małych rozmiarów 
a h str akcja - poj(:C'ic o,]Nwnn<' tj. nic wynikające ze zjawisk 

pr1.yrody 
ad am as z ck - tkanina jcdwah11a gruba i ,vzorzysta, nazwa od 

m. Damaszek w Syrji 
a!! raf n - cz<;ś{ środkowa ;,dohin l'Zf'1,bionych (i malowanych), która 

przcl'ywa kierunPk gzymsów 
a ka n t - roślina o liściach hoguio rnzwini<;tych, używana jako mo­

tyw z<hhniczy, glówniP w archikktnrzc 
a ks n mit - tkm1ina jedwabna pokryfo mi(;kkim, krótszym lub 

dl11ższvm ,vłosem 
a kw ud 1( k t - długi<· b11dowle 1c skkpicii lukowych - o przcwn­

dach na wodc; 
u I ćl ha st c r - rodzaj marmuru - służy do z<lobin ard1itektonicz-

11ych, łatwy do polerowania 
u I ta II a - mała budowla z kolumnami (lub filarkami) oraz nakry­

ci('m, ściany otwarte albo oszklone 
a m fi 1 c a 1 r ..:_ lrndow la o la w kach wspcilśrodkowo i pit;trov,,o wzme­

sion ych, po~rodk11 rnicjscc zw. areną 
a m for a - dzban do przenoszenia płynów o dwu, niekiedy trzech 

I 11b c-ztc•rc•ch ucha('h 
a III n r ki - postacie rrw łych dzieci ze skriydełkami, nazwa od rzym­

skiPgo bi'ishva Amora 
amp11 I ka - dzbanusz<'k (lub niekiedy flaszeczka) używa11a przv 

ohrz<:dach religijnych · 
a III u I c t - drobne rzeźby z najrozmaitszych matcrjałów, które -

według- wiNze{1 - d1ro11iq przed ziem 111h zupewniają szcz<,ście 
a n t <'pe d jum - zasłona z najrozmaitszych matcrjałów, umiesz­

c;:01w rni<;dzy plytq (mens4) a stopniami ołtarza 
n n tyczny - podwdzqcy z czas<'i\\· starożytnych, obecnie nawet 

i 50 letnie okazy nazywajq antykami 
HP I i kac j a - zdoliina 11tworzo11a przez nakłudanic czt;ści zdohią­

cych 1w tło z takieg-o samego lub innego materjału np. a. skórami 
na ~kórze, apl. skc'>rnmi na suknie 
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b ro n z - stop miedzi. cyny, cynku, ołowiu i niekiedy srcbrn - uży­
wany do posc1gów, dzwonów i t. d.: barwy hrunntno-żóltej - po­
krywa siG patyną (śnicclziq) 

brok n te I a - tkanina półjedwabna 111b p61wcluiana o zdobinach 
wypukłych 

hr os z o w a ć - przetykać ni,~mi ze zlo1a I ub sn~hra 
13 o II l ca (czyt. hula) t c c h n i ka - wykłudziny cynq lub mosią­

dzem 11a tle szyldkrctu (skorupy żól\\ iej), Boulle Andr1,cj Frnnc. 
(164~-1 ?3:2) - stolarz francuski 

h II cl u ar - pokoik damski do przyjmowa11iu bliskich znajomych 
huk s z p u 11 - drewno o nadzwyczajnej ścisłości, trudno łupliwe, 

trwałe, rozpowszcch11ionc w stolurstwie i tokarstwie drobnych 
wyrobów 

I> u r s z ty 11 - żywica kopalna - służy do zdobienia okaz6w stolar­
stwa oraz d rnbiazgów rzeźbionych. 

CF: L KO \V A emalja zob. C'maljc 
c cli t r c1 I II y - dośrodkowy, o .i<'d11cm mw3sc11 g-łówuem 
c <'ram i ka - wyroby z glin rozmaitych 
c h im c r a - hajeezuy potw(ir - g·lowa i tuł,>w lwa ze skrzydłami 
co ko ł - czc;ś{; dolna budowli - zwykle zamkuiGta u góry gzyms<'m 
co I os c II rn (czyt. koloseum) zob. amfiteatr 
cyrk - budowla kolista l11h o,rnl11a -- dla wi(;kszych wido\\ isk 
cyz<'lowany - wyka11cza11y rylcem (dłutkami) 

DEK O Il AC J A - zdobina. ozdoba 
d <'ko racyj ny - zdobniczy, ozdobiaji.lCY 
d oś rod k owy zob. cent miny 
dysk r c t Il y - delikatny, p<)\tściqgliv.:y. 

EC 11 I N US - dM glowi<'y doryckiej o formie kolistej poduszki I 
cf ck t - wrażcuic 
cg I om i z o w u II i<' - zdohina na cienkich płytkach rytowana i ma­

lowana, zwykł<! w1H·u,via110 111i(;dzy ścianki szklanic lub pulwrk6w 
<'gzo tycz II y - pochodz4cy z odmie n 11 ~ eh cywi lirncji - z obcych 

krnj6w, cudzoziemski 
P- I crn <!lit - cz<;ś{: 11ajpros1sza. za-;ad11icza 
e rn a I .i n - szkliwa przeźro('zyst<' luh nieprzeźroczyste barwione 

tlenkami ml'tali. służqce do zdobienia gl<'iwnic wyrol>6w z metali, 
na kUiry('h są przytopionc 

c ma I .i a ce I ko w a - rrn grnh-;zej blasze miedzianej. srchrnc,j 
a niekiedy zlot,,j są przy1apia11c 11izki<\ paski tak, by tworzyły 
lin.i<' rys1111ku zdohiny 

em a I .i a lll a I a r ska l11b li lll II z y 11 ska - nu blasze j. w. maluje 
si<: szkli,..,a111i; llazwa od ni. Li111ogcs (czyt Limoż) 

em a I .i a żłobkowa - w grubszej hlas1,c ,j. w. powicrzcl111i(; tak 
żłobimy, hy najwyższe kraw(;dzic zarysowywały zdohiru.; 

e rn pi r -~ (czyt. ampir) wyraz frn11C'uski oznacza ccsnrshvo 
P rn por 11 - ga!Prju nad nawami kościoła 
et aż erka - rodzaj szafki o kilku pMkaeh. otwartej ze \\ szystkich 

stron lub oszklorH•j od przodu i z obu bok{iw. 
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f A JA N S rodzaj gli,!Y białej. _podob,~cj do porcelany 
fas ad a większa cZl;sc bm)owh: f. gł~>wna. f. _boc7:na . 
fe J ds z pat - skalefr zawiera krzernwnkę, glmę 1 potaz: część skła-

składowa porcelany . . . , 
fe n iks - bajeczny ptak odradzaJąCY sH; z własnych poptołow. sym-

bol odrodz;enia 
f c st o n - ozdoba z kwiatów I uh owoców zwisająca pionowo 
fi a J _ a (-ka) - wieżyczka zw. też sterczyną. zdohna po bokach żab­

kami a górą ~wiatam~:. ozdoba używana w architekturze i rze­
miosłach epoki p;otyck1f'J 

fig u r al ny - p0staciowy 
fil ar _ podpora grubsza od kolumny, o przekroju zwykle kwadratu , 

ma głowicę i stopę. . . . . 
fi I igr a n o w a robot a - c1enkJC (nwk1edy skn;cane) druciki 

srebrne lnh złołP układane w drobniutkie ozdoby, tylko miejscanu 
przytopione (lutow_ane) .. 

f lorenc ka m o z a J ka zob. moza1k1 
f r c 11 d z c I - zdobina strzc;piasta używana przy szatach lub orna-

mentyce baroku 
fryz - część: belkowania między architrawem a gzymsem głównym 

(1>oddasznym) 
f O r n i r (fornicr) - zw. też obłożoną lub okleiną, cieniutkie deseczki 

droższego drewna naklejane na wyroby stolarskie 
f O t cl - rodzaj krz~s.la, k~órcgo_ zuplecek i pon;czc podobnie _jak 

siedzenie maji.l ob,uc taµ1ccrsk1c. 

GA LO WY - uroczysty 
gar n i tli r - grnpa „sprz(;tó,v (4 lub 6 krzeseł, 2 fotele, kanapa 

i stbł) tworzqca całosc 
g c m. ma - kamic11 ,szlachdny, ul bo p<1lszlachctny zdobny rzeźbą 

c1ctą wgłąb (wklc;slc) 
gim n' azj Hm ,...- Grecji budowla dlu ćwicze6 cielesnych 
gips -. 1!1i_11crał używany do wyrobów rzeźbiarskich, zaprawy m11-

rarsk1e1 1 t. d. 
girl und a -:-. ozdoba z k wiatbw_ lub owoców w kształcie łuku 
g 1 a z u r a brnąca _powłoky (szkl,iw_o) na _wyrobach ceramicznych 
g lip t .Y ka - clzwł rzezhy poswH;co11eJ wykonywania gemm i ka-

mei 
g I or y fik ac ja.- uwielbianie, oddawanie chwały 
g O b c li n_ - kob te rzec tkc~ny na , k_rosriach. pionowych, naśladuje 

malm":1dła: n_az,~·a od 1111c3scowosc1 (:obeli11, gdzie założono wy­
twórrrn;, zam1en10ną w r. 1662 na krolewską manufakturę (fabry­
kę) mebli 

gotyk - nazwa ~tylu, utworz!rna. w _2 poł. XV. w. przez Włochów 
celem (pogardliwego!) okreslcrua Jako sztuki Gotów _ barba­
rzyńców 

gr a n at - d!·zewo poł_11dniowe z owocem podobnym cło jabłek: mo­
tvw zdqbriczy uluh10ny przez gotyk i renesans 

gr a wir o w a n)' - lekko żłobiony (rytowu11y) rylcami na kamieniu, 
kc ;ci, ~zklc i metalach 

g r e c k i k r z ~ ż zoh. krzyże 
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gr ot~ s k i-a) - zdobi na złożona motywów figuralnych (ludzkich 
i zwiNZGCych), ro~ii11nyc!1 i geometrycznych; nazwa od belleni­
nistyczno-rzymskich malowideł ściennych w grotach (katakumbo­
wych) Hzymu 

gryf - bajeczny ptak tułów lwa. głowa i skrzydła orla, uszy koni:1 
gzy rn s - człon c1 rchitek1oniczuy, zwy kle poziomy, o mniej lub wit~­

ccj złożonym przekroju poprzecznym. 

HA R 1I O N JA - zgoclnośe, właściwe ustosunkowanie CZGści skła­
dowych, składność 

h c ba 11 - drewno z Afryki lub Azji, 1ward<\ barwy czarnej, używany 
do robót droższych 

h c 11 e Ii isty cz 11 y - wzorowany ,vzglGdnie posługujący się kul-
turą artyst. Grecji 

h i e ro g l i f - pismo obrazowe starożytnego Egiptu 
hip pod ro m - budowla przeznaczona na wyścigi konne 
h II ma n i z m - światopoglqd zmierzający do pełnego rozwinięcia 

duszy i ciula człowieku. 

LG L I C - .A (-zka) zob. fiala 
ikon ogr a fi cz u y - zawienijqcy treść religijną luh historyczn,t 

uj<;hi kształtami naturalistyczncmi 
i u kr \l st u c j a - wykładanie rozmaitcmi materjałami na tle od­

miennem np. kość s!oniov,,a na drewnie 
i 11 tar s j a - wykładanie d rewuami barwniejszcmi lub clroż..szemi na 

drcw11ic. 

KAMEA - kam ic[1 szlachetny albo półszlachetny zdobny rzeźbq 
ciGtą wypukle; podobnie jak przy g·erntuach używano kamieni 
o warstwach I'<>żnoban, nyC'h np. agatu, ouyxu itp., albo też je<luo­
barwnyC'lt 11p. c1mdyst11, 1opazu itp. 

ka 111 i o n ko wy - z glilly gruboziarnistej i b. trwałej 
ka 11 del a h c r - rodzaj podstawy zdoh11C'j up. cło świeczników 
ka r .i at yd a - posąg kobiecy użyty jako podpora zamiast kolum11 
kart us z - ol>ramiPnic zdobne (malovmne lub rzeźbione) up. przy 

herbach 
ku s c to u - wgll:bicnic w powale, kopnie lub łukach - obramowane 
kat u n - rod,i:aj tkaniny Iw wełnianej 
k Ius y ('. z 11 y - wzornwauy 11a sztukach Grecji i Rzymu, doskonały, 

niezrównany 
klasycysty cz II y - naśladujący klasyczność 
k I 11 cz sklepienny zoh. zwornik 
koh r a - wqż jadowity z rodzaju okularników 
ko I or y styk a - zestawienie barw, ubarwienie 
kol urn u a - zw. też slupem służy jako człon dźwigajqcy (podpora) 

w budowlach i wyrobach rzemieślniczych 
ko I II m n ad a - sl'.ercg kolumn zlqczonych belkowaniem lub lukami 
ko 111 bi u ac ja - zestawienie, układanie 
komnat a - izba, pokój. sala 
kom po z y i o w y - złożony 
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k O n s O 1 a - rodzaj podpory, niekiC'dy h. zdohnp_j, podtrzymującej 
gzymsy, balkony, .zegary. 1 ~. d. . . , 

k O n t ras t - fHzcc1wsta.w1<;rnc, przccn:wns~wo 
k O p ul a - rod.za.i sklcpwnia, CZl;sto połk11l1ste. założonego Jla kole, 

elipsie lub ,v~clob?ku . , . . 
k O r al _ rodzaj zw1erzqtkn rnorskwgo, kton'go skmnicrnała powłoka 

służv do wyrobu ozdobnych drobinzg·ów 
k O r p 1/s - w architekturze główna c.zl;ś( h.11dowli . 
kr a h (-ki) - zw. 1Pż ezolgank,i, rodzaj zdoh111y z epoki gotyku 
kr a _j n i k zob. gzy~1s 
k red ens - rodza.r szafy na przybory stołowe 
k r c śl i n a zoh. masswerk 
kr v szt a ł g 6 r ski (wzgl. g{>rny!) - odmiana kwarcu, bczhan..-11y 

·i przeźroczysty, _składnik 1. zw. szkła krysztalow('i,IO, zw. też 
djarnenkm czf'skim 

kry s z ta ł owe szkło zob. szkło 
k r z y ż gr c ck i - mn cztc~ry boki jednakowej długości 

r z v m ski - tylko o dw6ch bokach tak.sarno długich 
ks ;·1 a ł t ó \\.ka - rodzaj cegły umyśl nie formowan<'j 
kur d v ba n - zwvklc skóra kozłowa zdobna wyciskami, rnalowa-

nic111 lub złoceniami . 
kw i at o n - ozdobne cztC'roramicnne zakortcz(•ni(' fial a taki,c i wiC'ż 

du1,ych 
k y ma (-t,jon) - zdobina z uproszczonych liści, 11żywa11u do h, icr(­

watkfiw gzymsowych. 

LAK IE R - roztwór żywi(' w terpentynie 
I a rn brek i n - zcloh_ina z rnotywbw ma_terji zwisajqccj pólkohmi 
I up is I n z u I i - rnrnC'rnl slllhtcy d() 111krusta('ji, z 11icg·o forba 

(barwnik) zw. u I trama rynq 
I u <; k o w. a n i c - pionow~· pr<.;ty użyte ,ia ko ozdoba np. okien 
I ut ar HI a - oszkl~Hrn w1elol~oc~1rn lub walcowa 11adh11dówka kopuły 
I ck tyk a - rodza,1 pudła, n1ckwdy bardzo zdoh11cg-o, na noszach 
I ich ta r z - świecznik -
I i r a - grecki instrumPnt muzyczny o kilku strnnach, symbol poezji 

i muzvki 
I i tu r gicz ny -. związany z (!IHz(;dan_1i rcligijnPrni 
I i z<' n a -· rodzaJ członu a rch1tckt., Jnonowo niPznacznic wyst1.;pu­

j4ca od ścinny, bez głowic 
I ot II s - rndzaj grzybienia, lilja nilowa, motyw zdobniczy sztuk 

Egiptu 
I u kar n a - okno małe lub wiQksze w duchu 
I u n c ta - wgł<;hienic poprzpc:zBc w sklqli<·11iud1 kolchkowy('h. ce­

lem obramowania góry okien 

L A ź N l E zob. te'rmy 
łuk i o dy <.l r ~1 c - 1'~·· kż ł. pr(,YJ?o~owPmi. lub przełQczq uiy1o dla 

przenw~1e11rn (C'Zl>~tnwC'go!) c1~111c11 skkpl('JIBych nawy o'l(muej 
nazPwnątrz hudowh. · b 
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MA f I OŃ - drewno przcwnzmc z Ameryki, mało skłonne do pacze­
nia. do wyrobu sprz(;Uiv,r zaczc.;to używa{ go od r. 1724 w ,\ngl.ii 

maj o I i k n - rodzaj wyrobów glinianych dwukrntnic wypalanych, 
zdobnych farbami topliwcmi 

ma Jl o w cz y k zob. m<'a1Hlc'r 
ma 11 s nr d <>wy d n c h poły o dwukrnt11ych spadknch. nii'.szy 

h. stromy ma zwykle mieszkania. 11azwa od F. 11ansarta (1398-1666) 
architC'kty 

rn a r ki z a - odmiana fotelu. od berżery ma niższy zapiecek. krót­
sze p<m;czc i b. sz('rokic (do 120 cm.) siedzisko: dzisiaj 11icwJa~ci­
wie nazywnj„l t,tlrnrcty przy toaletach - markizami 

rn as k a zob. maszkaron 
m a st a ha - budowla grnbowcowa w Egipcie, od a rab. nazwy hl\vy 
lll as swe r k - zdobi1w o motywach geometrycznych, przeważnie 

z odci11 k6w koła 
lll as z ka ro n - twarz ludzka. niekiedy fantastycznie pojc;ta, służąca 

.rnko zdohina rzeźbiona 
rn ca II d c r - wst(;ga z lin.ii łamanych pod kqkm prostym 
in c h Ie - sprzc.;ty domowe· prz<'ważnie stol.1rskid roboty. nazwa 

przez renesans, od wy razu mobile, za pomo(·q kti'in·go ok rcślono 
łabn>ŚĆ przenoszenia <'iwczpsnyd1 sprz,:tów 

lll cd a I jo n - zdohi11a kolista lub owalna tworząca ohrnmicnia 
lll ć r id i c 11 11 e - ka1HlJHI. której zapiecek górą jest ukośny 
lll c top a - <·zt:ść fryzu 111i(:dzy trójżlolikami 
lll e z z a n i II zob. J><>I pi(:t ro 
mi n .i at u r a - malowidło drobnych rozmiar6w, przedmiot mały 
rn od c r II is t y cz 11 y - iw.i nowszy 
m o Il o g r a m - zdobi na z początkowych I i ter imienia i 1wz\viska 
lll o n to w a II y - wprawiony. złączony 
m o 11 11 m P II ta I II y - pornniko\\·y, okazały, dł11gotnvały 
111 or o w n 11 y - zdohnv folistcm prążkowaniPm 
In OS j i.[ d Z - sJop miedzi (3 czc;ści) i cy11k11 (2 Cz<;ści) 
llJ ot y w - zdolii11a zlożo11u z dw,'ich lub wi<;cej <'l<'me11t1'iw jako 

j(•d noś{: 
m o z a .i k n - zdobi na z II kłnd1111ych motyw,'iw 
m o z aj ka 111 ar m 11 ro w a - z "·i<:kszych kaw,ilk<'i,v marmurów 

wic'lobarw11ych zw. flon•nck,i l11h z drobnych cząstek (wiclo-
boc·1nych) Żw. rzymskq · 

In o z a .i ka szk I a 1i' a - z1~ szkieł wi<'lohc1nn1n·h 
f I o r c II ck 1.1. .ic'dcn typ zol>. wyzcJ: w drng·im - ka­

,, alki marm11n1 wyci1:tc i płaskorzeźbione 
według rysunku 

r z y m s k a zoh. m. 11w rm 11 ro wa 
tn u lll .i a ciafo zalwlsa111owa11e 
Ili li ś I i 11 - tkanina IH1\\cl11ia11a l11b jcdw,il111a. ci<'nka. nadka, 11ie­

ki<·d y wzorzysta 
rn 11 t 11 I a - zdohi11y kszfol111 malvch walcczk.<'iw zwisa,iqcc pionowo 

pod płytami gzy1i1s<'1w i tn'ijżlohk<'iw. 

N AC l.(> \V N I K zob. <1hnk11s 
llasł11 pic zoh. architrn"· 
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1' 0 rn a 11 s ki styl. nazwa. stworzona w r. 182:5 przez uczonego frun­
rnskicgo d,\ Ca11mo11t (czyt. Komq) 

ro n d c 1 zob. barbakan . . , . . . 
r O z c t a. zw. różycą - zdobma w kształcie rozy I nb kwrntu rozwt­

ui(;icgo, widzianego z góry 
r ó ż y c '-~ zob. roz~~ta . , 
r II st y k a - ('fosy kam1cn11c, ktorych powierzchnię zostawiono 

w stanic surowym. 
r \ to w a II y - żłobiony płytko dłutkami 
r ~. za I i t - niczJlacznc wysunit.;cie CZl;ści ściany hudowli lub sprzętu 
r ź y rn s ki krzyż zob. krzyże. 

s AT y n y Cz N y - szydcl'('Zy 
sec c s ja - odłączeni<) si_c;. 1;cnqrnie 
s ck ret a r z y k - rndzaJ b111 rka 
ser w i~ zw. icż zastawą - komplet 11aczy11 stołowych 
s c h c rn at - z.irys. form11la 
sfinks - hi"lshrn wyohrnżanc w postaei lwu lcż,tccg·o (sfinks eg-ipski!) 

l11b p,'iłsicdzącC'g·o (sfinks grecki!), o głowic i piersiach kobiety 
ska rab c 11 s z - tt;g·opokrywy chrzqszcz, czczony w Egipcie jako 

symbol żyzności i Hicśmicrtclności 
fi k I cpi c II i c ko ł c h ko w(' zw. też IH'C'Zkowern, ma warstwy u]u­

ż,rnc na f ormic pMwalca 
s k I cpi e 11 i c k r z y z o w<' tworzq dwie kolebki przC'nikające (prze­

cinające) sit; pod kątem prostym 
s k I c p i c 11 i<' ł 11 ko w c zw. też n rkadą - to sklepienie kolebkowe 

o 111ułcj długości . 
s k I cpi en i c z c !>: o w c - składa su; p_rzcwazuic z czterech żeber, 

spit;tych zworn1kwm, na lC'm spoczywa,1q poły sklepic1111c 
s k r z y 11 i c~ c zob. kasc1on 
s 11 y c Ć~ r ka - rzeźba w drewnie 
sof a - rodzaj kanapy, tylko IH'z zapiecka 
s o s j c r ka - naczyHic do sosów 
sp i r a I a zw. tc~ż ślirnncznicq - zdobi na z li11i.r znwijącyeh siG dookoła. 
stad j o 11 - budowla przcznaczo11a do biPgów pieszych i zawod6w 

gim 11astycz11 ych 
s t o p u zob. baza 
st os II g a zob. spoina 
st i II k - mieszanina gipsu, wapna, mielo1H'go marmuru oraz kleju, 

p(,ź11icj· silnie hvardnidqca, łatwa do poll)J'OW1.rnia 
str II k tu r a - spos6h łi.tCi'Pnia. budo\va, u kłull 
s II h t c I n y - wytworny, dclikainy 
s y I w c t_ a - zarys eharn~tcrysty~~11ych linij juko płaszczyzna jasna 

l11h ciemna; nazwa od Stef. de Sdho11dt<· (1?01)-1?6?), francuskiego 
mi11istra 

s y m b o li cz n y - odhvurzajqcy po,it;cia oderwane zapomocq ohra­
zc'1w rzeczywistości 

s y m ci ,r .i a - n1wJ1orniernoś{, ułożenie składowych w jednakowy 
sposoh 

sza m c ro w a 11 ie - wyszycie ozdobne taśmą, sznureczkami J id> 
horiq 
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s ze z I o u g - rodzaj kanapy, z oparcie~n zapieckiem tylko po 
jcd ncj połowie 

s z kar pa zob. przypora 
szk at II l ka - mała skrzynka do przechowywania kosztowności 
s z k I o k rys z ta ł o w c - łatwe do szlifowania w formy krysta-

liczne , 
szk ł o r u hi n o w c - ma zcwn<:trzn4 i cienką powierzchni(; za­

ba l'\\'JOna na czerwono, a \\ ew n<:t rzna hczharwna 
s z I i f o w n i,i c - ścieranie cdcm wyko,wnia zdobin 
s z pa I c r - kobierzec ścienny o zdohina('h z motywów krajobrazo­

wych lub roślinnych 
s 'l ta II co w a 11i <' - wytłaczanie ozdobicfr zapomoc;_t 1wrzt;dzi zw. 

też stemplami 
sztyc h zw. rytem - I inj<.· żłobione w płycie metalowej, zaczerniane 

sq odbija nc na papierze 
s z y f o II i c r ka - sprzt;t w rodzaj II szafki lub stolika służący do 

schowa:1ia resztek pl6cic11 i materji 
ś I im ac z n i ca zob. woluta. 

TA J\1 B U Il zob. b(;ben 
tarczki zoh. pailleta 
ta 11 s z o w a n i c - zdohina o wi<;kszych i szerszych płaszczyznach 

w kl<·pywc1 rw ze szlacl)('t nicjszego metalu w tło wy żłobione na 
miejscach od11ośnych 

te n d c n c j <' - d,iż11ości. <'Cle 
t co r c tyk - zaj11111j 4cy si<; rwukq, czt;sto bez stosowania w praktyce 
t c r rn y - br1dowlc kqpiclo"c siar. Hzyrnu, z urządzeniami dla ćwi-

CZC'11 gim11astycz11ych, przcdrndzek. popisów poetyckich t. p. 
t i II I - tkanina C'i<'11ka. przeźroczysfo. niby siatka 
to a I c ta - stolik z sz11fl.c1dkami i lustrem 
i o g a - długa wi<·rzchnia szata 
tra 11 s c p 1 - nawa lrd> 11awy przecinające pod k;_1tcm prostym kor­

pus kościoła 
t ro 11 - niby krzesło dla wladc6w świeckich i kościelnych 
t r ,'i .i ż I ob c k - zdobina \\Ó11a11a na prostokątnych płytach fryzu 

doryckiego 
t r· y ho w a II ie - wyklepywanie zdobin wypukłych na metal n 
t r y g I i f zob. tr,'>jżlohek 
I r y pt y k - obraz I ub plasku rzeźba składająca si<; z 3-ch części 

(~k rzydcl) 
t Y 111 pn II o 11 - zw. też 11aszczyt11ikicm. cz<:śC-. najwyższa ścian bu-

dowli l11h sprz<;tów zarnknit:ta trójkątem albo lukiem. 

UB I K ,,\ C J 1\ - pok<'1j, izha 
11 skokowy - załamywany 11iby stopnie schodów 
li om i n i 11 11 i v c r sal i - t. zn. ludzie wszechstronni np. Leonardo 

du Vi11<'i (14'>2-1'>1')), f'(>\\'11oczpśnic geometra, geolog, fizyk, ma­
icmat) k, malarz. rzeźbiarz, ardritckt i poeta. 

W a z a - rwczvnic ozdobne 
Wer II i k s y ·M a r t i 11 a ha rwniki w roztworach żywicznych, 

h. odpoi·n,· ria wilgo( oraz zmiany tc•1111wratury, zastosowane po 
raz pierwszy przez J\lartiua, frauc. stolarza 
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wimperg a zw. też wietrznica, ścianka tró.rkątna na ostrołukami 
portali, zdobna kreślinami, żabkami oraz kwiatonem 

witraże - sceny figuralne i zdobiny wykonane z wielobarwnych 
szyb, łączonych zapomocą wstęg ołowianych 

witryn a - ~zafa przynajmniej na przodzie oszklona 
wnęk a zw. też nyżą - wgh;bienic więks1,e - zasklepione o prze-

kroju poziomym półkola lub wieloboku 
w s t ę g a zob. fryz 
w od o ciąg zob. akwadukt 
w o lu ta - zdohina ślimakowata głowicy jobskiej 
wyklep y w a n i c zob. trybowanie. 
wykuwanie „ 

Z A P LEC E K - oparcie tylko w sprzc;tach 
z w o r n i k zw. też kluczem - kamief1 dołem niekiedy h. zdobny. 

opierają się na nim żebra sklepienne 
Z o p f - warkocz. 

żA BK A zob. krab 
ż a r d i n jer ka - podstawa na kwiaty 
że hr a - człony architektoniczne w sklepieniu gotyckim 
żet o n - odznaka, godło niekiedy h. zdobne 
żłobkowa n ie - zw. też kaneljurowauie, pionowe żłobki (kanel­

jury) w trzonach kolumn lub pilastrów. 
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TABL. 1. EGIPT. 

' J. ~I as t n ha - "idok perspcktyv.-iczny; drzwi po prawC'j pozorne. 
2. )Tas tab a - przckr<>.i podłużny; po lC'wc.r kaplica, prawa su lim 

(sndah) zawierała posqg zmarłego, zaś dla rnurnji i.lobiouo osohny 

pokoik podziemny. ,. . , , 
:;, piramid a - przckroJ podl11zny; g-ort-l dwa (11kosnc) kanały do 

odświeżaniu powietrza zl4czonc z knplicą sarkofug·ową. w d<'il 
wielki chodnik (k11rytarz). kt<'iry po lPw<'j ma pokoik z m11m ją 
krtilowcj a na prawo we_jścic do piramidy starannie 11kryte, dołem 
kuta w ·skale komnata z m11mjq faraona: rozmiary znaczne 11p. pi­
ramida Cheopsa - dl11goś( boku 227 rn., w-ysokoś{ 146.3 m. 

4. św i q ty n i a Cho 11 s a w Kar n a k 11 - widok pcspcktywiczny 
oraz przekroje podłużny i poprzeczny; od prawej - ul<'.in srinksów, 
duże wysokie wieże (pylony) o ścianach tnqwzoidaluych, charnkk­
rystvczuvch dla wszystki('h świqtyi'i l·:giptu, dalej w lewo ja..;nc 
(bez" po,~-aly) podw<'ir;,c i mroczne sale z kolumnami. zaś rnlkicm 
po _lewej - 11k_ryt<' ,~śr{id innych, pra\\·ic ciC'rn_nych. sal_ - miC'j,-cc 
ś,vH;te z posqg1cm hostw,1: - olbrzymie ,vym1ary np. Jedna z sal 
kol11ml!owych w Karnaku I02X5J m„ powula na wysokości 23 m . 
podtr7yma1w 114 kolumnami, z któryeh najniższe 13 m. wysokie, 
wyr.szc o średnicy ;_5 m. 

'5. (fb c I isk - przed pylonami _un~icszua11y wyciosy,nrno z jednej 
bryły (111011olii) hvardc1,?;o karnH'llia 11p. baznl111, djoryi11 itd.: wy­
soko;ć np. oheli-;k11 kr{ilowcj f lntsdwp - 33.2 m. 

6. Gzyms (krajnik) główny - wid1cz.icy; w dole v.rc:dck, wyżej 
wkl1:~wk - zdobne malowaniem. ll p;(,ry lishva. · 

7. Glo,\ica proto (p(·zcdł _dorycka z grobowca skalnego 
w Berii I Tassa 11, na trzo111c osm10hocznym (bez żlohk{iw!) nagłówek 
kwaclrntowv zw. alwk11c;.;cm. 

8. Gł o w i ca· dz w o n o w a ze świątyni Am1111u w Karnak 11. 
<J. St op a k o I II m n y j. w. 

to. G łowi ca hat or y ck a ze świqtyni bogini I laihor w Dendcrah. 
1J. Głowica pączkowa - ze świątyni w L11kso1·zl\ nr.Hi li 

z typ11 papyrnsowych. 
12. Ta r cz a z uskrzydloncmi kobrami (w<:i.c). 
13. S ~arab c II s z - (rodza,r chrab..\szcza), symbol sło11cu: w jHZC'­

d111ch łupkach tarcza słoneczna, tylne z tan·za ziPmi. 
14. S fi n k s - przPd świątvniami ustawiany w ·rz(;dach do 2000 m 

dl11g·ości np. w Luksorze. 
15. Z d <~ li i n a, po w a I o w a (malowana) ze' sali grobowca .i\y (19 dy-

11as1Ja) w J·,1 Anwrna. 
16. \\' st(: g a z grobowC'a w Tebach. 
17. Z do hi n a po \V a I o w a ze snli grobowca ,.\ y (19 dyna-;lja) 

w El ~\marna. 
IR. \V st(! g a I ot II sowa z groh<nvca w TcbaC'h. 
19. Z do hi n a h cz ko i'i ca (tapetowa) z g-rolHnvcu w T<'liach. 
::rn. W st ('.~a I ot II sowa z grobowca w Tdrnch. 
2 I. Zdobi n a b ez k o 11 ca (tapctO\va) z grobowca w Tebach. 
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TABL. 2. EGIPT. 

1. C z ę ś ć n a s z y j n i k a. 

2. Ko 1 czy k. 
3. N ar am ie n n i k zloty - (oko Udjata ze żelaza), groh. Tut--

Ench-Amuna. 
4. N as z y j n i k zloty, celkowa emalja czerwjeniq, hłGkitem tic-

lenią. 

5. C z G ś ć n a s z y j n i k a. 
6. K O l czy k, celkowa cmalja czerwienią zielenią. 

7. Cz t, ś { t ka n i ny. 

s. C z G ś (, h a f t u. 

9. C z G ś e t ka n i n y. 
10. Łyżka d r c \V 11 i a n a do olejków, zdobna wielobarwną orna-

mentyką rzcżhioną. 

11. N ap ie r ś n i k (pPktorał) ze złota i crnalj i barwnych. 

12. W a z a g I i n i a n a o polewach zielonych, t 8 dynastja. 

13. Am u I c t z blaszki złotej, zdohina wykuwana, grob. Tut-Ench-

Amuna. 

14. Am n le t (Horus) ze złota, wykładziny z lapis lazuli, j. w. 

1 '>. Am u 1 et z blaszki złotej, zdobina wykuwana j. w. 

16. Am u Ie t (Anuhis) ze złota, wykładziny z fedszpatu zielonego, j. w. 

17. La m pa a I ab astr o w a, w której czaszy (cz(~ŚĆ środkowa) 
umieszczano światło, grob. Tut-Ench-Amuna. 

18. \V a z a ze srebra wykuwanego, czasy Ptolorncuszów. 

19. Krze sł o z drewna sykomory, na oparciu tył nem (zuplccku) wy­
kładziny z kości słoniowej, około 1600 r. przed nar. Chr. - z Teb. 
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8. 9. 

16 



3. GRECJA. 

gwii1t ynin dorycka na . kropo I isie w .A te nach 

ć g l s 

iąt~ joWika na Akrn1i>ofo,ic ,.,,. Ate-11' c' 
,uj tyd (posh cie kobiece 4'.ai.niast koli,nnn), 

( ,styl koryncki") w Atenach, wz 
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TABL. 4. GHECJA. 

1, 2 i 3. Wstęg i o lin_jach prostych, b. charakterystyczne w zdo-
bnictwie grcckicm jako meandry (manowczyk). 

4. Pr zek rój pop r z c cz ny trzon u kolumny doryckiej. 

5. Pr zek rój. poprzeczny t z o n u kolumny jońskiej. 

6. Część zdobi n y gzyms6w w Ercchtejonie, - od góry - t. zw. 
piętka, perełki z tarczkami, wole oczy, perełki z tarczkami, wstc;ga 
z palmet i lotusów (przetworzonych!). 

7. Część wstęgi malowanej na gzymsach wazach. 

8. Część wstęgi malowanej na gzymsach wazach. 

9. Część wstęgi malowanej na gzymsach wazach. 

10. Wa za (amfora) z malowidłami czcrwonof igurowcmi. 
11. W a z a (amfora) z malowidłami czarnofigurowcmi. 

12. Część n as z y j n i ka z wyspy Itaki. 

13. Krzesło - około 5. wicku przed nar. Chr., drewno bronz. 



?3 
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TABL. 6. RZYM. 

1. Cz G ś ć fryz u marmurowego z willi Iladrjana w Tiwoli, obecnie 
muz. latcrnnc11skie w Rzymie. 

2. N ac z y n ie s z k I a n e z wykopalisk w Pompeji. 

3. Kubek ze srebra, zdohiny wykuwane i cyzelowane, wykopalisko 
w Boscorca le. 

4. Ko 1 czy k z Pompeji. 

5. S z pi n ka odzieżowa, bronz i emaljc, oh. muzeum we Wiesbadenie. 

6. N ag o I en n i k z bronzu, ob. muzeum Narodowe w Neapolu. 

7. św i c cz n i k dwuramienny z bronzn i marmuru, ob. jw. 

8. Trójnóg (podstawa pod ogieó - brasscro) z Ilcrkulaneum, 
bronz i marmur, oh. jw. 

9. Pierś ci c 11 z Pompcji, rysunek górny z kamejq. 

10. O 1 tar z marmurowy, charakterystyczne festony, ]by baranic, 
sfinksy oraz orzeł. 
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TABL. 7. SZTUKA ST AROCIInZEśCIJAŃSKA. 

l. Bazylika ,v T11rma11in (płn. Syrja). 

2. rzut poziomy; u góry półkolista 

ahsyda, obie wieże włączone do 
rzut u poziomego uaw (korpusu) 
k<t~ciola. 

3. \V n G trze ha z y I i ki św. Klemensa w Hzymie; na rysunku 

nawy środko\\·ej (g-1<'1w11cj) opuszczono oba rz(;dy okien. 

4 FI as z c czka (ampułka) na oleje św., z ołowin - z<lobiny wy-

tłaczanc (szfo11rowaT1c). 

5. Głowica ze Syr.ii około \I. w. 

6. La rn pa g I i Il i a n u, około V. w., przy 11chwycic z monogramem 

symbolicznym. 

7. Cz~ ś {- z do h i ny n rehitckto11icz11cj, około J V. w., Włochy. 

8. N ar oż 11 i k tog· i, wyrób Kopt<'iw około r. w., tkanina na lnianej 
osnowie wełną w kilku barwach, m. prz<'myslu artyst. we Lwowie. 
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TABL. 8. SZTUKA IHZANTYNSKA. 

1. K o ś c i ó l .M ą d r o ś c i B o ż e j w K o n s t a n t y n o p o l u, 

przekró,j poprzeczny z widokiem perspektywicznym; - kopula, 

opatrzona rzc;dem okien spoczywa na trójkątnych pendentywach, 

w zagkbieniach absyd pierwszego pi1Jra empory. 

2. K o ś ci ó ł M ą d r o ś ci B o ż e j w K o n s t a n t y n o p o I u, 

rznt poziomy odtwarzający stan pierwotny tj. bez późniejszych 

przebudowa 11. 

3. Gł o w i ca ze wspomnianego kościoła; - przedstawja h. ciekawe 

zlqczcnic cz<;ści głowicy korynckiej (górq) i jo11skicj (u dołu). 

4. G low i ca z Ha wen ny, jedna z charakterystyczniejszych typu 

wachlarzowego o gł<;boko cic;tcj zdobinic (doskonałość techniki!). 

5. Część wstęg i, której lewe (mniejsze) i środkcnve koło wypeł­

niają l'()W!loramienne krzyże (greckie!). 

6. Czę ś ć wstęg i z m o z aj k i szklanej, kość. im. św. :Marka 

w Wenecji. 

7. Część ws te; g i - cm al j a celkowa, aniepcdjum kość. klasztor­

uego w Kornburgu. 

8. Cz<; ś ć alby - haft wysadzany pcrclkami, d. skarbiec cesarski 

we Wiedniu. 

9. część z 1 ot o g 1 o w i u, w. xrr. 
1 O. Cz <c ś ć p o s a cl z ki rn ar m u r owej, kośc':. św. Vitale w Ha­

wen nie. 

11. N apis z liter t. zw. kapitu lek, w. Vl L 

12. Górna czc;ść trójskrzydtowego ołtarzyka (tryptyku) z kości słonio­

wej, m. Luwru w Puryżu. 
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TABL. 9. STYL ROMAŃSKI. 

1. Kościół (tum) w Sp i r ze (Niemcy); rzut - poziomy; przed­
stawia - od góry - półkolistą (w rzeczywistości p<>lwalcowq!) 
absydę, kopułG ośmioboczną na przeci(;cin (transepcie) nawy głiiw­
nej z poprzeczną, szeregi przc;seł (prawie kwadratowych) nawy 
gł6wnej i bocznych oraz dwie wieże związane z rzutem po1,io­
rnym; odnośnie do układu przemiennego podpór oraz systemu wi,!­
zancgo sklepieii zob. rys. 7. 

2. K r y pt a św. Le o n ar da w k rakowskiej katedrze; wi­

dok perspektywiczny o wyraźnie zaznaczonych łukach (gurtach) 
dzielących wnętrze wzdłuż (g. podłużnych) i wszerz (g. poprzecz­
nych), - głowicach kostkowych oraz żabkach stóp przy kolum­
nach: sklepienie krzyżowe (klasztorne) z typowym krzyżem 

3. Ko 11 e g jata w Kr n s z w i cy, w. Xlf.; absyda duża z oknem 
o charakterystycznych ościeżynach u kośnych, po bokach dwie 
małe absydy (absydjolki). 

4. Gł o w i ca kolumny z koś<-. 00. Cystessów w Wąchocku; typowe 
ł4czC'nie plecionek ze stylizowancmi liśćmi. 

5. Gł o w i ca kolumny z kość. w Czerwieiisku; b. charakterystyczny 
przykład fantastycznego zdobienia głowicy. 

6. Li ze n a i f ryz ar ka d ko w y; płaski prostokątny wystc;p od 
lica ściany t. zw. lizenę uważają za pierwowzór przypory (szkar­
py), luki arkadkowe zdobiono niekiedy bogato. 

7. Cz (~ ś ć r z II tu po z i o rn ego kościoła w Spirzc; <lwa przęsła 

naw bocznych i prawie potowa przGsta nawy głównej, - widoczna 
różnorodność podpór. 

8. S k I e pie n ie k r z y ż owe, widok perspektywiczny; dwie ko­
lebki (półwalce) przenikające sic, pod kątem prostym, dołem zazna­
czony rzut poziomy. 
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TABL. 10. STYL ROMAŃSKI. 

1. Cz G ś ć d r z w i b r o n z o wy c h z katcd ry w Gnieźnie, pierwsza 
poł. XIT. w., jeden z najlepszych okazów ówczesnego odlewnictwa, 

obok sceny w całości widoczne,r na rysunku - glovrn lwa z pier­
;cif'nicrn służącym za uchwyt. 

2. Cz ti ś ć witraż u z kościoła św. Kuniberta w Kolonji 

3. Cz G ś ć w i tra ż u z kościota św. K unibcrta w Kolonji. 

4. Cz G ś { tka n i ny jcdwalrncj, w. 13., w J falbcl'stadt koło Wie­
dnia: prawdopodobnie naśladownictwo okazu arabskiego. 

5. I ll i c ja ł h z Lombardji, w. X Il L; rninjatnra z iypowemi plecion­
kami oraz potworami. 

6. Kielich „D q br 6 w ki" w Trzemesznie, koniec XI L w.: ze 

srebra pozłacanego, sc<'ny figuralne i ozdoby na czaszy oraz stopie 

wykonane w technice niello. 

7. Cz<, ś ć krzyż a - w. Xf/XIT. - m. narodowe w Krakowie; 
z oprawy książki - mi,,dź ze śladami złocenia, posta{; Chrystusa 
,vykuwana i cyzelowana, ramiona krzyża pokryte cmalją żłobkową. 

8. Cz G ś {: g ó r n a po r tul u z kollegjaty w Tumie pod Łc;czycą, 

koniec XIL w.: 1iajhogatszy i najlepiej zachowa11y portal w Polsce. 
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TABL. 11. GOTYK. 

1. Fas a cl a gł ó ,,,,- n a (zachodnia) kość:. św. Anny w Wilnie, zape­
wne pocz. XVL w.: ściany bardzo bogato zdol>io11c gzymsami ,>raz 
szczególnie typmn'mi (dla pÓŹłlego gotyku w Polsce) łukami zw. 
przeginkq lub oślim grzbietem, użyto kilkanaście odmian forml)­
wanej cegły (kształtówki). 

2. Bar hak n II w K rak o w i c pr;,y bramie Florjai1skicj koniec X\!. 
w.; ten zw. rondlem zabytek budownictwa świeckiego jest rc:;ztą 
warowni miejskich. 

3. R at u s z w Tor li n i u zl)l]d. około 1393 r.: charakterystyczne 
wnc:;ki zarnk11ic:;tc piono,vcmi lizenami i arkadami ostrolucznemi 

4. K3tedra łaciiiska we Lwowie, rzut poziomy, w. XI\'; 
na ko11cu h. wydłużonego prezbitcrjum absyda z trzech ścian 
ośmioboku, ściany gł<'>wne zmniejszone aż prmvie do przypór. 





88 

TABL. 12. GOTYK. 

1. Cz G ś ć ko ś c. św. Barbary (tzw. Ogrojec) w Kr a ko w i c. 
zh. 1394 r.: widoczne - dolne (najniższe z trzech!) uskoki przypór 
(szkarp), skrc;conc trzony kolumien, po prnwe,r stronic wej5cia 
wspornik. 

2. N a w a h o c z 11 a k o ś c. M a r .T i P a n n y w G d a ń s k u, pocz. 
XV. w.: sklepienie gwia'ldziste nawy boczne.r o wysoko5ci równej 
prawic g;l<'iwnej (ma znaczenie raczej dekoracyjne (kośc. hallowy­
wiatowy), podpory złączone w grupy zw. pc;kami filarów. 

3. Ostro l 11 k zsiadły, używany w okresie przejściowym. 

4. Ostro ł 11 k p c I ny, konstruowano na tr<'i_jkącie równobocznym 
powsz<'chnic stosowany przez okres środkowy. 

5. Os t ro ł II k wy <l ł u ż o u y (lancetowaty) - typowy dla p<>Źnego 
gotyku. 

6. S k I cpi c 11 i c żebro w c, widok perspektywiczny; tylko jedna 
poła sklepienia założona warstwami cegieł, w rzucie poziomym nic 
zaznaczono szerokości żeber i obwodu kamienia środkowego zw. 
Z\vornikicm (kluczem). 

7. C <Jr a ok n a wyższej wieży \larjackiej w Krakowie, w. XIV.; 
środkiem - laskowanie\ po bokach dwa czteroliścia. 

8. W cz c s n o gotycka żabka (krah), ciosana w kamieniu lub 
ci<;ta z drewna. 

9. P <1 ź II o gotycka ż a h ka (krab), jw. 

10. Cz G ś ć o cl r z w i z kośc. 00. Domi11ikanów w Krakowie, koni<'c 
XV. w.: charakteryst) czny bazylizek (smok uskrzydJony). 
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TABL. 13. GOTYK. 

t. R c I i kw i ar z n a gł o w c; św. St a n is ław a - ze skarbca 
katedry krakowskiej, r. 150.t. (!); robota nadwornego złotnika Mar­
ci1Ja Marcinka. 

2. C h r z cie I n i ca z Gniezna, w. XV., miedź wykuwana - wyso­
kość 155 cm. 

3. Kw i a to u późnogotycki. czteroramienne zako11czenic wieżyczek 
(fialek). 

4. Wy J ot r y n u y (strzyga) kamiennej z kośc. Marja<'.kiego (Notre 
Dame) w Paryżu. 

5. Or n at - m. narodowe ,.,. Krakowie, koniec XV. w.; tkanina 
jedwabna o wzorze granatu, środek (krzyż) haftowany ściegiem 
kładzionym (nicią ztotą!) na podw)eczeuiu nicianem. 

6. Kred e Il s, w. XV., Francja. 
7. Cz G ś {- z ap 1 e ck a stal wic,kszych z kośc. 00. Domi11ikani'>w 

w Krakowie koniPc XV. w.; charakterystyczne wieżyczki (fialki:1 
zdobne żabkami i kwiatonami. 

8. N apis z liter według napi-;u rytowanego na mosiądzu, r. 1395. 
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TABL. 14. RENESANS. 

I. Pat ac· Tt i c car di we Florencji, r. 1430; ściany przyziornu (par-
tcrn) majq ciosy rustykowane tj. obkute .,na s1!l'o\vo" tylko 
rnfr,jsca spoin (siosugi) \\ ygladzone. 

2. Pał ac fa r u c s c w Rzymie, około r. 1544: knnn;dzie narożne 
bonj,nvanc tzn. odstajqce i gładko obciosano, typowe obrumicuie 
okiPn. 

;, Pał ac Gr im a n i w Wenecji r. 1549; pl<1stycznc n>1.:członkowa­

llH' ści, n zup~>mocq par p6lkol11mien. złożonych gzymsów i pi­
lastrów. 

4. Cz c; ś ( g c'i r n a kupli cy Zyg rn 11 11 i o ws kie j przy katedrze 
lid \\ awPlu. 1519-1'530; na ośrninhocznym ht:lrnic (tamburze) ko­
pula p{,lk11lista z latarnią: śeiany kuplicy o r1.11ci<:' po/omym kwu­
dratu. 

3. Kap I i ca Bo im ów (Ogrojco'ńu) \H' Lwowie, lata 1607-16JO: 

h. hogatu dekoracja członami urchit<'ktonicznemi oraz 
świadc ,y o silne 1 przptworzeniu renesansu na tufoj-;zej zi mi. 

6. C 2 t; ś <: g c'i r n a wejściu do kaplicy Zyg·muntowskicj na Wa­
welu; od dot11 - odlu11c1. z bro11z11 brnma ornz kr at a n ad pro­
ż a, kuta w żcluzie i h. zdobna, w ościeżynie luku dr,rn i - kuse­
tony i rozetli.mi. pilaster clekorowany motywami grotesko,H·mi. 

7. Cło w i ca z grobowca \\ lad. Jag·i<'lły, nad gotyckim pomnikirru 
W) konali artyści włoscy w stylu l'C'lH.'c.;a11su baldachim i kolumny. 
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TABL. 15. RENESANS. 

I. _Skrzy n i a (cassoni), w. XYI.: drewno lipowe, muz. wielkopol­
skie w Poznaniu; na czterech wgł{;hicniach prostokątnych głowy 
lwic z festonami owoców, od środka maszkaron oraz ptaki na ga­
h;ziach i liście akantu. 

2. P uha r ck z kości słoniowc_j, pocz. X Vf I. w., Augsburg, muzeum 
Czartoryskich w Krakowie, dół i góra czaszy z nakrywą oprav,:nc 
w srebro kute, ryto,•.-anc i puncowane. 

3. Kie 1 ich z r. 15?6, prawdopodobnie roboty J. Kosmowskiego, 
muz. wielkopolskie w Poznaniu; srebro złocone, góra stopy i dolna 
cz{;ść czaszy emaljowanc barwnie, koronka stopy oraz czaszy (nad 
napisem!) o gotyckich motywach. 

4. 11 el m zw. morion, Włochy 2 poł. XV I. w., muz. Czartoryskich 
w Krakowie; żelazo kute z jednej sztuki. częściowo złocone, na 
gl<'>wce ornament groteskowy. 

5. Ad am as z ck jedwabny, pocz. XVI. w., muz. narodowe w Kra­
kowie; dołem owoc granatu (kratkowany, ,,.,. sześciolist11 4 (gotycką!/ 
r<>żę wkomp<rno,\ ana waza (renesansowa!) z bukietem gwoździków. 
u góry korona. 

6. Pil as 1c r (piuskosłt1pic) z kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu: 
szcwgólnie cha rakicrystyczne groteski z postaciami dzieci t. Z\\. 

puttów, prostokątnego wgl<;biellia (płyciny). 
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T AilL. 18. ROKOKO. 

j. Ko ś c. 00. Dorn i n i ka n <> w w c L w o w i c, rzut poziomy, 
lata f '749-1 ?64. od 110,vicnie po poża rzc r. I ?'78: nawa główna zalo­

żcma na elipsie, zrnuiast nuw bocznych po trzy kaplice. , 

2. Koś c. 00. Dom i 11 i ka 11 ów w c L ,v o wie; czc;ść wnc;trza, 
nad arkadami empory, zaś w narożach miGdzy parami pólkolumicn 

balkony dla zakonnil-J,w. 

3. Et u i z II oż y cz kam i. li góry i dołem zdobne brouzarn i cyzc-

lowancmi i złocouemi. 

4. ll ros z k a ze złota w kil k11 odcieniach. 

5. Kart lis z rzeźbiony - porówn. z kartuszem barokowym. 

6. Ok 11 ci c p r z y z am ku z bronz11, cyzelowanego i pozłacanego. 

'7. Ok II ci c z hr o II z 11: układ moty,rów symlJOlizllj,tcych władztwo 

nad morzami, dPlrnracjn biurka 1. pałacu dt' Hnhan w Paryżu. 

8. "\Y a z u 11 1.1 z u p <;, z porcelany, wyrc'ih fabryki w ,\lcisscn kolo 

Drezna: pr{)('z de kornej i modelowanej rzu1 ki k \\·inttiw wielo­

barwnych. 

9. Cz aj n i k porcelanowy, ,qT<'ib fabryki w , .l\lcisscn, kolo Drcz11a: 

dekoracja malowana o mo1 ywach chi(1skic:h. 

JO. Cz G ś {, be I ki n ad pro ż a kamieIIicy we Lwowie, lly11ek F· 

dekoracja rzeźbiona ,v piaskowcu. 
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TABL. 22. BIEDER\IEIER. 

t. K r ze sł o, wlasnoś( pryw. w Krakowie. 

2. Stół. jw.: płyta tr<'>jdziclna o bokach podnoszonych, od nóg wglt;­
bicn ie z drew na gi<.;tcgo. 

3. K a n a pa. "l. prywatna w Niemczech: b. pomysłowe wl..iczcnie 
niby kom{id ki do bocznych oparć. 

4. Cz<; ś e tka n i ny z muz. przemysłu adyst. w Berlinie; zdobina 
drnkowana 11aśl,HI11jc wzory chir'iskic. 

5. Cz G ś (, tka n i ny jw.: zdobina tkana w stylu klasycystycznym 
XVIII. (Ludwik XV]) i XTX. (Empire) wicku. 

6. Br a n zole ta r. 1R22, ,vl. prywatna w Niemczech: złoto cyzelo­
WUHC i zdobne lnylancikarni. 

7. Szk I a n ka r. 18,8, z muz. w Ulm: zdoliiny szlifowane i ,vkl<;­
słoci<;ty widok kościoła. 

8. Ta I<' r z poł. X IX. w., z muz. ,v I [a idzie: zdobi na żłobiona w po­
włoce szkła mleczncgo na tle szklancm, inaczej zalrnrwioncm 
n przcźroczystcm. 

9. Kar a f ka: j. w. 
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Okbdka ,rn<llug projektu autora. 

Klisze wykonał „Helios" (St. Cvn1k) we Cwowie. 

Sk ładil li: B,1torzyński 1\fichal i Kielbusicwicz Zygmunt 

Lrnrnl: Goldman Józef. 

Tłoczyli: ILrnhrich ]i!ll, Strnty11ski Józef, Nade! Zygmunt. 
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