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Miasta portowe, usytuowane nad Morzem Baityckim, mialy
szczegOllnie korzystne warunki rozwojowe. Handel, bedacy gtow-
nym zrédtem dobrobytu, przyczyniat sie w jakiejs mierze takze do
ksztatltowania psychiki ich mieszkancéw. Znajomos¢ odlegtych
krajéow, z ktérymi utrzymywano stosunki kupieckie, rozszerzata
horyzonty, budzita nowe potrzeby m. in. réwniez kulturalne i ar-
tystyczne. Stad rozkwit sztuk plastycznych w Szczecinie, Gdansku
czy Krélewcu. W przeciwienstwie jednak do Szczecina i Krélewca,
ktoére byly typowymi przyktadami osrodkéw mecenatu ksigzecego,
w Gdansku o charakterze sztuki decydowaly kregi Swiatlego i bo-
gatego mieszczanstwa.

Po Sredniowieczu, ktére zaznaczyto sie w Gdansku wielkimi
osiggnieciami w zakresie architektury i sztuk plastycznych, nowy
okres rozwojowy zainicjowany zostat przez reformacje i zwigzane
z nig prady umystowe i artystyczne. Wprowadzone zmiany doty-
czyly nie tylko formy, ale takze i przedmiotu sztuki. W XVI wieku
zmniejszyla sie znacznie ilos¢ fundacji o charakterze kultowym.
Zgodnie bowiem z zatlozeniami humanizmu przewartosciowano
woéwczas obowigzujgce w Sredniowieczu pojecie o porzadku Swia-
ta, wysuwajgc na plan pierwszy cziowieka i jego potrzeby.

Program ten wymagat zajecia sie réwniez sprawa najblizszego
otoczenia cziowieka, pomieszczen w ktérych przebywat. Wielka
wage przywiazywano wiec do wyposazenia budowli miejskich,
takich jak ratusze, czy Dwor Artusa. Wchodzit tu w gre — poza



normalnym pragnieniem stworzenia odpowiednich ram dla coraz
bardziej rozwijajgcego sie zycia — takze i pewnego rodzaju aspekt
polityczny: podkreslenie znaczenia i roli Gdanska, bedacego, jak
to dumnie pisano na rycinach ,emporium totius Europae celeber-
rimum®.

Najpierw zajeto sie Dworem Artusa, gdzie spotykali sie czion-
kowie bractw mieszczanskich. Kazde z nich mialo wydzielong
dla siebie czes¢ olbrzymiej hali, stanowigcej zreszta najbardziej
interesujgcy przykiad wnetrza Swieckiego z epoki gotyckiej. Nie
brakowato tam réznych elementéw wystroju gotyckiego, w pierw-
szej jednak potowie XVI wieku postanowiono wspdlnie zreorgani-
zowaé wnetrze, nadajgc mu jednolity charakter. Sciany do pew-
nej wysokosci pokryto boazeriami, nad ktérymi biegt pas fryzu
(plastycznego lub malowanego); nad fryzem, w ozdobnych ramach
umieszczono obrazy, dla wiekszej okazatosci nadajac im przewaz-
nie ksztalt poéitkolisty. Obrazy te — zgodnie z przyjetym powszech-
nie zwyczajem - przedstawialy przewaznie cnoty, ktdére cechowac
powinny ,stawetnych" mieszczan. Dos$¢ duzg role odgrywala tu
tematyka sadowa, od kornca bowiem XVI wieku odbywaty sie
w Dworze Artusa posiedzenia tawnikéw. Stad przedstawienie ale-
goryczne jak ,Prudentia czy ,Diligentia Z licznych przyktadow
umitowania cnoty pokazano na wystawie ,Smieré Lukrecji”, ktéra
— nie mogac znies¢ mysli o pohanbieniu — wolata popeini¢ sa-
mobdjstwo. W innych obrazach siegano tez chetnie do legend



starozytnych i przypowiesci biblijnych, szeroko woéwczas rozpo-
wszechnionych.

Nowy wystroj Dworu Artusa nie byt wylgcznie sprawa wzboga-
cenia tematyki. Pierwsza potowa XVI wieku byla okresem wzrostu
ambicji artystycznych. Rodzime warsztaty malarskie, przyzwycza-
jone do tradycyjnych form, nie potrafity przestawi¢ sie od razu
na nowe kierunki. Zamierzone prace zlecano wiec malarzom
spoza Gdanska, z kregéw potudniowoniemieckich Ilub nider-
landzkich. Te ostatnie mialy zreszta w 2 potowie XVI wieku uzyskac
zdecydowang przewage.

Swiadcza o tym licznie zachowane epitafia moznych rodéw
mieszczanskich. Zdobity one $ciany kosciotbw gdanskich, two-
rzgc jakby kronike owczesnego Gdanska, majgaca przekaza¢ na-
stepnym pokoleniom przekonanie o znaczeniu i godnosciach ich
przodkéw. Osrodek ich stanowily zwykle sceny zaczerpniete
z Biblii i Ewangelii, z przedstawiong w dolnej czesci obrazu rodzi-
na zmartego. Przy bardziej okazalych zatlozeniach rozdzielano te
dwa tematy, dotgczajac drugi obraz ze zbiorowym portretem ro-
dziny. Do najczesciej spotykanych scen zaliczy¢ nalezy ,,Ukrzy-
zowanie" i ,Zmartwychwstanie". Wplywy manieryzmu nider-
landzkiego najwyrazniej zaznaczyly sie¢ w obrazach ,Zmartwych-
wstanie", umozliwiajgcych przeciwstawianie zywo, nieraz az ka-
rykaturalnie, poruszonych sylwetek zotnierzy — spokojnej postaci



Chrystusa, unoszacego sie nad grobem, przewaznie na tle skie-
bionych obtokdéw, w otoczeniu licznych aniotow.

Z licznej grupy epitafiow wyréznia sie walorami artystycznymi
epitafium Walentyna von Barnitz (ok. 1590). Gléwny obraz, na-
wigzujacy do sSmierci Walentyna w tumulcie na ulicach Gdanska,
ukazuje scene ,Optakiwania Abla" (ryc. 1). O niderlandzkiej ins-
piracji méwi tu nie tylko sposéb przedstawienia pejzazowego tia,
ale przede wszystkim typowo manierystyczne, anatomicznie nie-
usprawiedliwione uwypuklenie muskutéw, szczegoélnie w aktach
meskich. Drugi obraz natomiast przedstawia ,Rycerza w swigtyni"
na tle specyficznej architektury kolumnowej, rozpowszechnionej
szeroko przez ,Perspektywy" Vredemana de Vries.

Czesto spotykanym tematem epitafiinym byt takze ,,Sad Osta-
teczny", chociaz przedstawienie duzej ilosci postaci ludzkich, kie-
rowanych wyrokiem Sprawiedliwego Sedziego do nieba, czy pie-
kta, wymagato znacznych umiejetnosci. Wielu malarzy brato za
wzor ryciny, z reguly niderlandzkie. Antoni Moller (ok. 1563—1611),
twoérca wspaniatego ,,Sgadu Ostatecznego” w Dworze Artusa, wy-
pracowat wiasng koncepcje tego przedstawienia. Epitafium rajcy
Jakuba Schmidta (+1595) jest jedng z wczes$niejszych wersji tego
tematu. Niewatpliwie i w tym obrazie (ryc. 2) dopatrzy¢ sie mozna
oddziatywania mistrzéw niderlandzkich. Prawdziwej jednak indy-
widualnosci Moliera szuka¢ nalezy w innych dzietach. Niezaprze-
czong zastuga tego artysty bylo wprowadzenie do malarstwa
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gdanskiego realistycznych widokéw miasta, przetamanie artystycz-
nej konwencji architektury kolumnowej. Zafascynowany pieknem
architektury Gdanska, potrafit Moller dostrzec réwniez réznorod-
ny i barwny ttum, krgzgcy po ulicach. Cykl 8 medalionéw ze stro-
jami mieszczek gdanskich, réznego wieku i stanu, dowodzi rzetel-
nosci obserwacji i rzadko spotykanej dbatosci o wiernos¢ prze-
kazanych motywow (ryc. 3). Obrazki te moéwigce zresztg wyraznie
0 warsztatowym ich pochodzeniu, sga powtdérzeniami rysunkéw
Moliera publikowanych w 1601 r. w wydawnictwie o gdanskich
strojach kobiecych.

Rézne krazyly pogtoski o przyczynach niecheci wladz miejskich
do Antoniego Moliera na poczatku XVII wieku, juz po wykona-
niu przez niego naprawde przetomowych dziet dla Dworu Artusa
| Ratusza Glébwnego Miasta. Faktem jest, ze od tego czasu naj-
powazniejsze prace m. in. dekoracje Letniej Sali Rady Miejskiej
zwanej od XVIII wieku Salg Czerwong, powierzono lzaakowi van
den Block, malarzowi ze znanej artystycznej rodziny niderlandz-
kiej z Malines, dzialajgcej w Krolewcu | Gdansku. llos¢ prac
i stosunkowo krétki czas ich wykonania pozwala domysla¢ sie licz-
nego bardzo kregu jego wspotpracownikow. Jednym z nich maogt
by¢ autor ..Absaloma jednajgcego sobie przyjaciot‘, obrazu be-
dacego prawie wiernym powtdérzeniem ryciny wydanej w Amster-
damie przez C. J. Vischera — Piscatora. Innemu zawdzieczamy
wykonanie ,Uczty Baltazara". Oba jednak obrazy traktowac¢ na-



Warsztat Antoniego Moliera, Zony majstréw. Nr kat. 13.






lezy jako przyktad ostatniej fazy manieryzmu w Gdansku. Bar-
dziej nie mozna juz bylo komplikowa¢ form — w obawie przed
doprowadzeniem do karykatury. Nadszedt czas zwyciestwa molie-
rowskiej idei realistycznego widzenia Swiata.

Najbardziej wymownym tego dowodem byly portrety. Malowa-
ne czesto przez anonimowych mistrzéw jak np. wizerunki z epi-
tafium Henningéw (ok. 1636), nawigzywaly sposobem ujecia i mo-
delowania twarzy do sztuki Moliera. W wymienionym ostatnio ze-
spole na szczegdlng uwage zastuguje dbatos¢ o wihlasciwe scha-
rakteryzowanie kobiecych gtéw, przy wprowadzeniu rozlegtej skali
wieku — od matego dziecka do dojrzalej niewiasty (ryc. 4). Nie
sposob tez nie wspomnie¢ tutaj o realizmie umieszczonej w tymze
epitafium okrutnej sceny rozrywania skazanca konmi, sceny be-
dacej zresztg — z uwagi na tto — jednym z pierwszych w Gdansku
przyktadéw krajobrazu nadmorskiego.

Z biegiem lat coraz bardziej utrwalaly sie tendencje realistycz-
ne, zawsze w $cistym zwigzku z rozwojem sztuki w krajach nider-
landzkich. Rozwijatlo sie malarstwo portretowe, zyskujgc doskona-
tych wykonawcéw w osobach Salomona Wegnera i Barttomieja
Strobla, a przede wszystkim Daniela Schultza i Andrzeja Stecha.

Daniel Schultz (1615—1683), nadworny malarz Jana Kazimierza,
Michata Korybuta Wisniowieckiego i Jana Sobieskiego niewiele
czasu mogt poswieci¢ rodzinnemu miastu. Z jego nazwiskiem
wigze sie portrety Konstancji Schumann i znakomitego astrono-
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ma gdanskiego Jana Heweliusza. Wiadomo tez, ze trzy wielkie
portrety krélewskie zdobity Ratusz Giéwnego Miasta do chwili
zajecia Gdanska przez wojska pruskie w 1793 r. Zaginiecie ich
to niepowetowana strata. Mato bowiem zachowato sie prac tego
Swietnego artysty, ktéry potrafit umiejetnie tgczy¢ zdobycze ho-
lenderskiego i flamandzkiego realizmu z podpatrzong u mistrzéw
weneckich technikg malowania szerokimi, swobodnymi pociag-
nieciami pedzla.

Na marginesie wielkiej, przede wszystkim oficjalnej sztuki port-
retowej, interesowat sie Daniel Schultz tematyka zwierzecg. W
drugiej potowie XVII wieku nie trzeba juz bylo szukac¢ pretekstu
do malowania zwierzat w scenach biblijnych, czy mitologicznych.
Za przyktadem Holendréw i Flamandéw przenosit Schultz na
ptétno scenki podpatrzone na podwodrku z drobiem, czy w czasie
polowania (ryc. 5). Srodowisko gdanskie z sentymentem odnosito
sie do tych tematdw, a scenki z zycia zwierzat, malowane swo-
bodnie, z wyczuciem wilasciwego nastroju, cieszyly swag bezpre-
tensjonalnoscig zaréwno oko artysty, jak i jego przyjaciot.

Wspomnie¢ tu moze trzeba o innych jeszcze przedstawicielach
tego gatunku malarstwa; nalezat do nich Karol Ruthart (ok.

Daniel Schultz. Polowanie na kaczki. Nr kat. 25.
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1630-1/03), ktéry wczesnie jednak opuscit Gdansk i dziatat
gtébwnie we Witoszech, Flandrii i Austrii (ryc. 6).

Duzo wiecej zawdzieczat Gdarisk Andrzejowi Stechowi (1635-
—1697), znakomitemu portreciscie i twoércy obrazéw religijnych,
historycznych i mitologicznych. Urodzony w Stupsku, cate niemai
zycie spedzit w Gdansku, reagujgc zywo na wszystkie potrzeby
artystyczne. Tematyke religijng w jego twoérczosci reprezentowaly
przede wszystkim obrazy ottarzowe do kosciotéw gdanskich, Oliwy
i Pelplina; znaczny byt tez jego udziat w artystycznej koncepciji
pelplinskich malowidet kruzgankowych. Wiasciwym jednak polem
jego dziatalnosci byto malarstwo portretowe, w ktérym, nawigzu-
jac do najlepszych wzoréw europejskich, potrafit zawsze osigg-
na¢ zamierzone efekty artystyczne, podkreslajgce charakter i zna-
czenie osoby portretowane;.

Wiek XVIII — jakkolwiek pod wieloma wzgledami ubozszy —
nie przekreslit tradycji dobrego portretu.

Wprawdzie Salomon Adler opuscit Gdansk i pod mianem Sa-
lomone di Danzica zbierat laury we Wioszech, wyemigrowali do
Anglii lzaak i Enoch Seeman, a Dawid Klein M} osiedlit sie os-
tatecznie w Paryzu, ale mimo to pozostatlo jeszcze sporo malarzy,
cieszgcych sie zastuzonym uznaniem. W pierwszej potowie XVIII
wieku dzialali tutaj: Dawid Klein Starszy (1672-1744) obdarzony



tytulem nadwornego malarza kréla Stanistawa Leszczynskiego
oraz Jan Benedykt Hoffmann Starszy (1668-1745). Z pracowni
Hoffmanna wyszio 2 dobrych portrecistow: syn Jan Benedykt
(+ przed 1777), ktéry nauki te uzupetniat w Warszawie u Samu-
ela Mocka oraz Jakub Wessel (1710-1780), znany kolekcjoner
dziet sztuki.

Wessel byt ulubionym malarzem bogatego mieszczanstwa. Za-
chowalo sie sporo jego pasteli. Malowat takze technikg olejna.
Obok tchngcych powaga portretébw uczonych jak np. znanego
przyrodnika Jakuba Teodora Kleina (ryc. 7), zawdzieczajg mu swe
powstanie takze liczne wizerunki rajcow gdanskich i ich zon, za-
chwycajgce prawdziwg maestria w odtwarzaniu jedwabistych ma-
teriatow.

W Gdansku urodzit sie takze Daniel Chodowiecki (1726-1801)
Mimo dtugoletniego pobytu w Berlinie nie zerwat jednak wiezi
z rodzinnym miastem. Swiadczy o tym jego ,Dziennik Podrézy
do Gdanska (1773) z licznymi rysunkami, méwigcymi o kontaktach
z calg 6wczesng elitg. Z okresem tym wigze sie réwniez jego por-
tret Anny Czapskiej, wojewodziny malborskiej.

Krotki ten przeglad malarstwa miat na celu przedstawienie
wazniejszych pradéw, ktére odegraty role decydujacg w ksztatto-
waniu sie sztuki gdanskiej w ciggu trzech wiekéw, od poczatku
XVI do konca XVIII wieku. Upadkowi miasta w XIX wieku, po wig-



czeniu go w obreb panstwa pruskiego, towarzyszyt zanik wszel-
kiej inwencji twoérczej. Dopiero wyzwolenie Gdanska w 1945 roku

stworzyto odpowiednie warunki do dalszego rozwoju malarstwa
i innych sztuk plastycznych.

Jakub Wessel. Portret Jakuba Teodora Kleina. Nr kat. 38.
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Malarz Jerzy
Smieré Lukrecji. 1531/1534 r.
temp., deska; 59X130 cm.
MNG/SD/71/MD

Malarz gdanski, 3 ¢éw. XVI w.
Prudentia. 1563 r.
temp., deska; 48X45 cm.
MNG/SD/101/MD

Malarz gdanski, 3 éw. XVI w.
Diligentia. 1558 r.
temp., deska; 48X45 cm.
MNG/SD/103/MD

Malarz gdanski, 3 ¢éw. XVI w.
Herma, 1563 r.
temp., deska, 45X17 cm.
MNG/SD/104/MD

Malarz gdanski, 3 ¢éw. XVI w.
Epitafium. Zmartwychwstanie. 1560—1570 r.
temp., deska; 126X122 cm.
MNG/SD/83/MD

Malarz gdanski, 3 éw. XVI w.
Epitafium. Ukrzyzowanie. Ok. 1559 r.
temp., deska; 130X105 cm.
MNG/SD/74/MD



7. Malarz gdanski, 4 ¢w. XVI w.
Epitafium. Optakiwanie Abla, Ok. 1590 r.
temp., deska; 118X96 cm.
MNG/SD/86/MD

C. Malarz gdanski, 4 éw. XVI w.
Epitafium. Rycerz w swiqgtyni. Ok. 1590 r.
temp., deska; 60X97 cm.
MNG/SD/87/MD ,

9. Warsztat Antoniego Moliera
Epitafium. Sqd Ostateczny. 1595 r.
temp., ol.,, deska; 155X125 cm.
MNG/SD/34/MD

10. Warsztat Antoniego Moliera
Sgd Ostateczny. 1607 r.
ol., deska; 79X164 cm.
MNG/SD/63/MD

11 —18. Warsztat Antoniego Moliera
C medalionéw ,Gdanskie stroje kobiece"
ol.,, deska, 20X19,5 cm.
a) Matrony gdanskie
b) Spacerujgce mieszczki
c) Zony majstrow
d) Miode mieszczki w zatobie
e) Wdowy



19.

20.

21.

22.

23.

f) Panna mioda
g) Miode mieszczki na spacerze
h) Stuzebne

Malarz gdanski z kregu lzaaka van den Block
Uczta Baltazara
ol., deska; 93X123 cm
MNG/SD/453/MD

Malarz gdanski, 1 pot. XVII w.
Smieré skazanca
ol., blacha, 60X114 cm
MNG/SD/117/MD

Malarz gdanski, 1 pot. XVII w.
Portret mezczyzny z rodziny Henningéw
ol., blacha; 45X42 cm
MNG/SD/126/MD

Malarz gdanski, 1 pot. XVII w.
Portret niewiasty z rodziny Henningéw
ol., blacha; 33X25 cm
MNG/SD/120/MD

Malarz gdanski, 1 pot. XVII w.
Portret mtodej kobiety z rodziny Henningéw
ol., blacha; 33X25 cm
MNG/SD/123/MD



24.

25.

26.

27.

28.

29.

Malarz gdanski, 1 pot. XVII w.
Portret miodej kobiety z rodziny Henningéw
ol., blacha, 33X25 cm
MNG/SD/121/MD

Daniel Schultz. 1615-1683 r.
Polowanie na kaczki
ol.,, pt; 114X116 cm
MNG/SD/366/M

Malarz gdanski, 2 pot. XVII w.
Portret meski
ol., pt.; 61 X47 cm
MNG/SD/62/M

Malarz gdanski, 2 pol. XVII w.
Portret meski
ol., blacha, 50X39 cm
MNG/SD/571/M

Andrzej Stech. 1635—1697 r.
Portret burmistrza
ol. pt. 125X100 cm
MNG/SD/58/M

Andrzej Stech. 1635—1697 r.
Chrystus w obtokach
gwasz; 27X38 cm
MNG/SD/54/M



30.

31.

32.

33.

34.

35.

Andrzej Stech, 1635-1697 r.
Porwanie Europy
gwasz; 27X37 cm
MNG/SD/55/M

Andrzej Stech. 1635-1697 r.
Prorok
gwasz; 38X24 cm
MN G/SD/52/M

Andrzej Stech. 1635—1697 r.
Sen Jakuba
gwasz; 37X26 cm
MNG/SD/56/M

Andrzej Stech. 1635—1697 r.
Przesladowanie chrzescijan
gwasz; 28X31 cm
MNG/SD/50/M

Andrzej Stech, 1635—1697 r.
Sciecie $w. Jana
gwasz; 27X37 cm
MNG/SD/51/M

Carl Ruthart. Ok. 1630-1703 r.
Walka zwierzat
ol., pt.; 103X140 cm
MNG/SD/487/M



36.

37.

38.

39.

40.

Daniel Chodowiecki. 1726-1801 r.
Portret Anny Czapskiej
ol., pt.; 47X39 cm
MNG/SD/M

Daniel Chodowiecki. 1726-1801 r.
Portret kobiecy
ol. pt.; 93X74 cm
MNG/SD/486/M

Jakub Wessel. 1710-1780 r.
Jakub Teodor Klein
ol., pt.; 95X78 cm
MN G/S D/324/M

Jakub Wessel. 1710-1780 r.
Fryderyk Muhl
pastel; 81 X64 cm
MNG/SD/68/M

Jakub Wessel. 1710—1780 r.
Joanna Swietlicka, zam. Mihl
pastel; 81X64 cm
MNG/SD/69/M



30.

31.

32.

33.

34.

35.

Andrzej Stach. 1635-1697 r.
Porwanie Europy
gwasz; 27X37 cm
MNG/SD/55/M

Andrzej Stech. 1635-1697 r.
Prorok
gwasz; 38X24 cm
MN G/SD/52/M

Andrzej Stech. 1635—1697 r.
Sen Jakuba
gwasz; 37X26 cm
MNG/SD/56/M

Andrzej Stech. 1635—1697 r.
Przesladowanie chrzescijan
gwasz; 28X31 cm
MNG/SD/50/M

Andrzej Stech. 1635—1697 r.
Sciecie $w. Jana
gwasz; 27X37 cm
MNG/SD/51/M

Carl Ruthart. Ok. 1630-1703
Walka zwierzat
ol., pt.; 103X140 cm
MNG/SD/487/M



36.

37.

38.

39.

40.

Daniel Chodowiecki. 1726-1801 r
Portret Anny Czapskiej
ol.,, pt.; 47X39 cm
MNG/SD/M

Daniel Chodowiecki. 1726-1801 r
Portret kobiecy
ol. pt; 93X74 cm
MNG/SD/486/M

Jakub Wessel. 1710-1780 r.
Jakub Teodor Klein
ol., pt.; 95X78 cm
MNG/SD/324/M

Jakub Wessel. 1710-1780 r.
Fryderyk Muhl
pastel; 81 X64 cm
MNG/SD/68/M

Jakub Wessel. 1710-1780 r.
Joanna Swietlicka, zam. Miihl
pastel; 81 X64 cm
MNG/SD/69/M



Druk: Prasowe Zaktady Graficzne RSW ,,Prasa—Ksigzka—Ruch” w Koszalinie.
Zam. D-929. Naktad 400 egz. 1-2.















