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Jeszcze nie tak dawno przecietny Polak mylit Indonezje z naj-
rozmaitszymi krajami réznych kontynentéw. Dzi$ juz malo komu
trzeba przypominac¢, ze jest to najwiekszy archipelag swiata, zlo-
zony z kilkunastu tysiecy wysp rozsianych na przestrzeni 2 milio-
néw km2 od kontynentu azjatyckiego po Australie; ze ws$réd tych
wysp Sumatra i Kalimantan sq wieksze od Polski, a Jawa i Sula-
wesi niewiele mniejsze; ze zamieszkuje tam ponad 100-milionowy,
a wiec szo6sty co do liczebnosci naréd na Swiecie. Warto jednak
przypomnie¢ i uswiadomié, ze Indonezja to kraj wielu narodowos-
ci, jezykdéw i kultur, nieraz tak réznigcych sie miedzy sobqg jak
chocby Rosja od Hiszpanii.

Wspodlne rysy tych kultur, wywodzqce sie ze wspolnej prehistorii
plemion austronezyjskich, od 4 tysiecy lat migrujgcych kolejnymi
wielkimi falami z Azji, dajq sie wykry¢ u wszystkich narodowosci
i stanowie czynnik lqczqcy je, lecz jeszcze bardziej rzucajgq sie
w oczy odrebnosci. Dodatkowym czynnikiem rdéznicujgcym jest
podioze autochtonicznych plemion negryckich czy papuaskich,
ktére zostaly wyparte lub zasymilowane przez potezne migracje
austronezyjskie, niemniej jednak pozostawity wyrazne slady w kul-
turze, jezykach i sktadzie rasowym naptywowej ludnosci, ktéra je
zdominowala.

Od 1945 r. Indonezja jest niepodleglym panstwem i nazwy jej
uzywa sie gtdbwnie w znaczeniu politycznym.

Trzeba jednak pamietaé, ze w sensie geograficznym i kulturo-
wym stanowi ona tylko czes¢ (jakkolwiek najwiekszg i najwazniej-
sza) bardziej rozlegtej catosci, w ktorej sktad wchodze dzi$ jeszcze
inne niezalezne jednostki polityczne: Malezja i Singapur, oraz
suttanat Berunai i portugalskie posiadtosci na Timorze. Jesli za$
spojrzymy pod kgtem etnografii i dawnej historii, wypadnie tu po



czesci zaliczy¢ rowniez i Filipiny. Ten olbrzymi obszar, cho¢ poli-
tycznie rozdrobniony, stanowi niepodzielng calo$¢ z punktu wi-
dzenia etnografii i dziejow kultury: calos¢ te okreslamy nazwa
Nusantara.

Nie mozemy tu wymienia¢ ani opisywac¢ kolejno paruset odreb-
nych narodowosci, jezykéw i kultur Indonezji.

Trzeba jednak wyrdzni¢ przede wszystkim Malajow, ktorzy dzieki
swej aktywnosci zeglarskiej, handlowej i politycznej spenetrowali
juz od wiekéw wszystkie wody i wyspy Nusantary i ktérych mowa
stata sie wspdllnym, ponadplemiennym jezykiem Indonezji oraz
Malezji. Zasiedlaja oni Polwysep Malajski oraz wybrzeza wielu
wysp w Indonezji, zwlaszcza Sumatry i Kalimantanu; ale wptyw ich
stal sie tak znaczny, ze cata Nusantara bywa btednie nazywana
Archipelagiem Malajskim, a laik skionny jest uwaza¢ za Malaja
kazdego z jej mieszkancow.

Na Sumatrze zapamietajmy blisko spokrewnione z Malajami
narodowosci Minangkabau i Atjeh: pierwsza stynie ze znacznych
reliktbw pierwotnego matriarchatu, a druga z muzutlmanskiego
fanatyzmu i zacieklych walk o swa niepodlegtos¢. Na Jawie zyjg
obok Jawajczykéw podobnie zhinduizowani Sundajczycy. Blisko
sgsiaduje z Jawag nieduza lecz stawna ze swej kultury wyspa Bali,
gdzie do dzi§ przetrwata swoista odmiana hinduizmu, nie pod-
dawszy sie prawie zupeilnie wptywom islamu: z tym m. in. skut-
kiem, ze malarstwo i rzezba figuralna nie tylko nie zostaly tam wy-
tepione zgodnie z nakazami islamu, ale przeciwnie, osiagnety
stan niestychanego wrecz rozkwitu. Na Sulawesi wyrdzniajg sie
male, lecz prawie tak aktywne jak Malajowie, narodowosci Bugi-
séw i Makasarczykéw.

Inne zndbw narodowosci (mimo wiekszych lub mniejszych wpty-
wow obcych) zachowaly w zasadzie swe pierwotne, poganskie
wierzenia i wraz z nimi zasadnicze zreby starej, rodzimej kultury.
Do nich nalezg m. in. Batakowie na Sumatrze; mieszkancy matej
lecz bardzo odrebnej wyspy Nias u zachodnich brzegéw Sumatry;
Toradjanie na Sulawesi; liczne i bardzo r6zne plemiona lesne Ka-
limantanu, niescisle obejmowane zbiorcza nazwg Dajako”™ i wiek-

szo$¢ malych narodowosci wschodniej Nusantary.

Mozna zwiezle powiedzie¢, ze Nusantara czy Indonezja to nie
kraj, ale czesc¢ Swiata, ktérg prawie niepodobna ujg¢ sumarycznie
w ramach jednej wystawy czy specjalizacji: podobnie jak nie da-
foby sie w ten sposdb ogarng¢ np. Europy w jej catej r6znorodnos-
ci. Ale z tego tez wynika rozmaitos¢ i atrakcyjnos¢ eksponatéw na
wystawach ze zbioréw Andrzeja Wawrzyniaka. Wystawa ta-ka musi
rezygnowac z ujecia catosciowego i raczej zacheca, neci, pobudza
zainteresowanie widza metoda zgromadzenia frapujgcych przy-
ktadoéw i obrazowych napomkniec.

Naturalna solidnos¢ formy i materialu zapewnia rzezbie prze-
wage wsrod najlepiej przechowujacych sie przez wieki dziet sztuki.
Dlatego do najstarszych eksponatéw na tej wystawie nalezg rzez-
by z wykopalisk na Jawie Srodkowej: przede wszystkim rzezba
Swigtynna z okolic Wonogiri, pochodzaca moze az z VIII w. n. e.
oraz brzuchaty Ganes$a z glowag stonia, siedzacy na szczurze, bég
rozumu i pomysinosci; jak réwniez kilka innych, zaréwno starych
jak i wspoitczesnych, rzezb z okolic Truwulanu i Kediri na Jawie
Wschodniej. Od razu widzimy, ze sg to béstwa obce; petno ich
jest na Jawie, ulegajacej co najmniej od V w. przemoznym wpty-
wom z Indii; béstwa hinduskie wystepuja tu na kazdym kroku czy
to pojedynczo, czy w zespotach prastarych $wiatyn, z ktérych naj-
wieksza i najstynniejsza to jeden z czolowych zabytkéw architek-
tury i rzezby sakralnej Swiata, olbrzymi Borobudur z VIII lub IX w.

Ale rodzima kultura indonezyjska rozwijata sie na archipela-
gu juz przez dobre 2 tys. lat przed epokg wplywow indyjskich:
Swiatyn wowczas nie budowano. Stare wierzenia animistyczne,
oparte na przypisywaniu duszy czyli sity witalnej nie tylko ludziom
i zwierzetom, ale takze roslinom, przedmiotom i wszelkim zjawi-
skom natury, postugiwaty sie zupetnie innymi formami kultu. Wszel-
kiego rodzaju duchy wywotywano, odpedzano lub porozumiewano
sie z nimi w miejscach ich domniemanej dziatalnosci, czyli niemal
ze wszedzie: a ich wizerunki, jesli je sporzadzano, byly poczete
z wyobrazen najzupetniej odmiennych niz hinduistyczne. Zamiast



boskiej harmonii wyrazaly one gre naturalnych poteg ukazujgcych
sie w postaci umysinie zdeformowanej, bo groznej, nieludzkiej
i trudnej do pojecia.

Z niezbyt jasnych przyczyn w pierwotnych kulturach Nusantary
prawie nie istniata rzezba w kamieniu. Ale gdy wreszcie wplywy
rzezby indyjskiej dotarty na Jawe i powotaty tam do zycia rzezbe
hindu-jawajska i wszystkie jej pochodne, okazalo sie, ze zakorze-
niony przez tysigclecia inny system pojec¢ i wyobrazen odcisnat na
nich swe pietno.

Tak np. w rzezbie Indii bardzo silnie uwydatnione sg cechy pici,
natomiast w hinduistycznej rzezbie Indonezji ulegly one daleko
posunietemu zatarciu, typowemu dla uksztaltowanych na rodzi-
mym podiozu kultur Azji Potludniowo-Wschodniej. Miniaturowe fi-
gurki ze schytku cesarstwa Madjapahit (XIV w.) chowano ze zmar-
tymi w zastepstwie rodziny i domownikéw; przewazajgce tamze
ilosciowo przesliczne glowki z terakoty maja wyraz tak bardzo nie-
indyjski, ze podejrzewa sie w nich nawet wplyw rzezby greckiej,
cho¢ geneza tego wplywu pozostaje zagadka! Ta kategoria ekspo-
natéw A. Wawrzyniaka pochodzi z wykopalisk w okolicach Trawu-
lanu (wie$ potozona w miejscu dawnej stolicy Madjapahit) i Mod-
jokerto na Jawie Wschodniej; z Bantenu, a wiec z Jawy Zachod-
niej, mozemy obejrze¢ analogie w postaci amuletow z wypalanej
gliny. A wreszcie niezliczone elementy wierzen i wyobrazen rdzen-
nie indonezyjskich w zywej do dzi$ religijnej rzezbie balijskiej!

Ale i niektére z dziet pézniejszych lub wrecz najnowszych prze-
nosza nas wprost w owe zamierzchie epoki sprzed naszej ery, gdy
nie mogto jeszcze by¢ mowy o wptywach indyjskich.

To zwlaszcza dwie nie wiadomo jakim cudem powstale enklawy,
w ktorych trwa rodzima i prastara tradycja rzezby w kamieniu: od-
legla wyspa Sumba i wspomniany juz Nias u brzegéw Sumatry.
Eksponaty z Niasu zdumiewajg przez swoj styl zawsze monumen-
talny, choc¢by rozmiar ich byt niewielki.

Natomiast u bardzo licznych plemion Nusantary spotykamy po-
dobnie stylizowane rzezby w drzewie: od pociemniatych figurek
kultowych adu czyli zmarlych przodkéw z tegoz Niasu przez analo-
giczng tworczos¢ Batakow itd. az po najdalsze krance Kaliman-

tonu i wysp Nusa Tenggara. Ale istniejg tez (w pomieszaniu z tam-
tymi) obszary zupetnie innej stylizacji, sktaniajgcej sie do form sil-
nie ornamentowanych, czesto azurowych i prawie ulotnych, jakby
ktos chciat w drewnie czy rogu wyrazi¢ niepochwytnos¢ duchoéw.

I znébw powracajgc do tej zywej kwintesencji sztuki indonezyj-
skiej, do wyspy Bali, znajdziemy tam obfito§¢ wspodiczesnych rzezb
zwlaszcza w drzewie. Co prawda nieustanna inwazja turystéw i ro-
sngce potrzeby eksportu i handlu pamigtkami rozwinely tam osta-
tnio produkcje masowa i zblizajgcg sie do tandety, az po ostawio-
ne rzezby barwione i wysSwiecane pastg do butdw; jednak i te wy-
roby zachowujg czesto szlachetne a wyraziste cechy pradawnych
wyobrazen. Z dwéch odrebnych typow stylizacji we Wspéiczesnej
rzezbie balijskiej jeden opiera sie na masywnej bryle, prawie igno-
rujgcej konczyny, a drugi na odwrdt; skrajnie wydluzone postacie
zmieniaja sie niemal w smugi dymu albo w jakie$ todygi.

Wsrod wyrobow rzemiosta artystycznego w Nusantarze na pier-
wszy plan wysuwa sie bron, stanowigca zreszta obiekt szczegdlne-
go zainteresowania Andrzeja Wawrzyniaka i najbogatsza czes$¢
jego kolekgciji.

Czym objasni¢ to indonezyjskie rozmitowanie w broni?

Chocby i stad, ze np. Malajowie, Minangkabauczycy i Bugisi
wiedli tradycyjnie ruchliwy tryb zycia jako zeglarze i kupcy, prze-
mierzajacy z kranca w kraniec olbrzymie odlegtosci archipelagu,
wséréd ciagtych niebezpieczenstw zdani tylko sami na siebie; a nie-
rzadko zajmowali sie tez zawodowo piractwem. Trzeba réwniez pod-
kresli¢ dos¢ rzadki wsrdd ludéw Wschodu indywidualizm i wybujate
poczucie godnosci osobistej, tatwo wiodgce do groznych wybuchéw
wscieklosci i krwawego odwetu. Jeszcze pod koniec XIX w. prawie
nie zdarzalo sie spotka¢ Malaja nieuzbrojonego, a wielu dzwigato
na sobie po 6-8 sztuk najrozmaitszego oreza, od paru krisow
i wtdéczni az po bron palna.

Jeszcze bardziej rzucato sie to w oczy tam, gdzie bron stuzyta dla
podkreslenia wladzy, bogactwa i przepychu, a wiec na dworach na-



wet drobnych ksigzqgtek rzqdzgcych zaledwie jedng wioskqg. A c6z
dopiero u poteznych wiadcédw np. jawajskich! Tam rozrézniano
w uzbrojeniu gwardii ksigzecej nie mniej niz kilkanascie odreb-
nych typodw miecza i kilkadziesiqt rodzajow widczni. Ostrza tych
ostatnich projektowano w przedziwnych formach smokéw poje-
dynczych albo splecionych, réznych ryb, jaszczuréw i ptakoéw, zda-
rzaly sie tez motyle i kwiaty, skorpiony i skolopendry, a wszystko to
nieraz zdobione wszelkimi odmianami roboty damascenskiej, od
charakterystycznych stojow drutu, ornamenty cyzelowane, grawe-
rowane i z emalii, az po wysadzanie klejnotami.

Kult broni tkwit tez korzeniami w starych wierzeniach animistycz-
nych, jako ze dusza semangat czyli sita witalna w szczegélnym ste-
zeniu wystepowata w przedmiotach twardych i ostrych.

Co6z dziwnego, ze z broniq wigzaly sie na kazdym kroku tradycje
legendarne i wierzenia magiczne? Dla Malaja zwlaszcza jego kris
(czyli dtugi sztylet o charakterystycznej formie) byt nie tylko podsta-
wowym rodzajem broni, ale takze symbolem godnosci osobistej
wiasciciela i najcenniejszq rzeczq na Swiecie. Dobry i stary kris,
odziedziczony po przodkach, ceniono wyzej od zony; jego lekko-
mys$ine dotkniecie mogto sie sta¢ $Smiertelnq obrazq, ktora
zmywalo sie krwiq; kris dobyty z pochwy nie moégt do
niej powrdci¢ nie zakosztowawszy krwi, wobec czego w osta-
tecznosci wlasciciel sam wbijat go sobie w ramie. Na
wyspie Bali do dzi§ znany jest taniec, w ktérym grupa mez-
czyzn wpoda w trans i kazdy zwraca ostrze krisa ku wiasnej piersi,
jakby walczyt z nim i starat sie go od siebie oddali¢, podczas gdy
kris kierowany tajemniczq sitq wyrywa sie"z rgk i zadaje rany trzy-
majgcemu go tancerzowi. Do dzi$ tez w Indonezji kris podaje sie
oburgcz i z innymi objawami szczegdlnego szacunku, a wyjmowanie
go z pochwy i dotykanie ostrza jest Zle widziane, co zresztq ma nie-
jckie uzasadnienie w fakcie, iz nigdy nie mozna by¢ pewnym, czy
ostrze nie zachowato Sladow jakiej$ niebezpiecznej trucizny.

Pod wzgledem historycznym ten niezwykly kult biatej broni i jej
skrajnie wyszukane ozdabianie wywodzq sie z tradycji perskich,
przeniesionych do Nusantary za posrednictwem Indii.

Jednak juz okoto potowy | tysiqclecia przed n. e. w Nusantarze
rozpowszechnit sie za posrednictwem Jawajczykéw miejscowy obo-
sieczny sztylet, przejety od tzw. ludu kultury Dong-so'n, ktérego po-
tomkami sq zapewne Wietnamczycy. Pézniej wplywy persko-indyj-
skie nadaly mu te charakterystyczne cechy, ktorymi kris wyréznia
sie mniej wiecej od XV wieku: smukla spiczasta klinga, stuzgca juz
wylgcznie do dzgania, ktérej najcenniejszq ozdobq jest pamor: pie-
kny rysunek przypominajqcy stoje w drewnie, a pochodzgcy stqd,
ze klinga skiada sie z kilku warstw stali potgczonych przez kucie,
na przemian z warstewkami niklu albo zelaza meteorytowego. Roz-
r6znianie rodzajow pamoru oraz ich magicznych znaczen stanowi
osobng a szczegoélowg wiedze. Klinga krisa moze by¢ prosta albo
wygieta ptomieniscie: jej gorna czes¢, zwykle osobno wykuta, roz-
szerza sie i tworzy jakby dzidb, na ktorym znajdujemy poikolisty za-
dzior reprezentujacy trgbe stonia i szereg innych zadzioréw, z kto-
rych kazdy ma wlasnq nazwe i znaczenie. Rekoje$¢, zwykle z cenne-
go drzewa, czasem z kosci stoniowej albo zlota wysadzanego drogi-
mi kamieniami, jest rzezba przedstawiajgcq jakiego$ ludozerczego
potwora: jest nim zwykle mityczny (cho¢ tu zawsze bezskrzydty) ptak
garuda albo olbrzym raksasa o wytrzeszczonych slepiach. Kris tkwi
w drewnianej pochwie, ktdérq dzigeki poprzecznemu rozszerzeniu mo-
zna wygodnie nosi¢ zatknietg za szarfe w pasie.

Pomijajgc z koniecznosci niezliczone bronie innych plemion, po-
wiedzmy jeszcze pare stow o broni dajackiej.

U Dajakoéw, skgdinqgd styngcych z humanitarnych obyczajow
i z wysokiego poziomu zasad moralnych i osobistych zalet, rozpow-
szechnit sie zwyczaj polowania na gtowy, uprawiany nie tyle z za-
mitowania ile z nakazu wierzen religijnych (dzi$ gtowa ludzka w ob-
rzedach bywa zwykle zastepowana tbem zwierzecym albo jakims$
duzym owocem). Do Scianania glowy zaskoczonej ofiary stuzyt miecz
mandau o prostej, ciezkiej, na ogdt niezdobnej klindze, za to z re-
kojescia o fantastycznych nieraz ksztaltach i kolorach, zdobna
w bogate kompozycje z wtoséw, pior, siersci zwierzecej, zebéw i mu-
szli. Od tego miecza rézni sie wygietym ostrzem parang, uzywany
w jednych formach do ciecia lian i gatezi, w innych do walki. Ostrza
tanszych kriséw Dajacy przerabiali nieraz na witécznie albo inne



rodzaje broni, dodajac im po swojemu ozdobne rekojesci, pochwy
futeraty.

Obok takiej broni mozemy obejrze¢ bron najstarsza: ostrza ka-
miennych toporkéw, ktdre umieszczano w odpowiednio wyztobionej
lub roztupanej gatlezi i mocowano przez obwigzanie tykiem. Réw-
niez i te narzedzia spotyka sie jeszcze u Dajakow, jak gdyby pare
tysiecy lat temu, w codziennym uzytku.

Na dworach wielkich wiadcoéw i drobnych ksigzatek nie brako-
wato luksusowych wyrobéw ze ziota, srebra i czesto wyzej od nich
cenionego stopu ziota ze specjalng kompozycjag miedzi i innych
metali zwanego suaso. Zresztg metale te, szczegodlnie zroto, bywa-
ly zastrzezone dla roddéw ksigzecych i uzycie ich do o0zdéb czy
w innym celu przez kogo innego mogto pociagna¢ za soba na-
wet i kare $mierci.

Powszechnie natomiast uzywano odlewanych, kutych i cyzelowa-
nych wyroboéw z innych metali, gtbwnie z mosigdzu. Techniki te juz
w starozytnosci przejeto na Jawie zapewne od imigrantéw z Indii,
stosujac przy tym duzg swobode indywidualnego eksperymentu
zwlaszcza w proporcjach miedzi i cyny, pozwalajacych uzyskaé réz-
ne odcienie mosiadzu, rozmaitg twardos¢ i bogatg skale efektow
artystycznych.

Wsréd technik zdobienia przewaza wykuwanie wypuktych wzoréw,
a obok tego wypetnianie zagtebien tta emalig czarng lub granato-
wa, czyli techniki zwane tjutam i djodam.

Do najtypowszych wyrobow nalezg przysadziste i niezbyt elegan-
ckie w ksztattach czary i patery, duze wazy z pokrywa i takiez naczy-
nia do tytoniu, karafki z osobnym wylewem, lampy olejowe, kalmry,
brosze i naszyjniki, dzwonki i reczne lustra oraz wiele innych ozdob-
nych naczyn i przedmiotéw domowego uzytku. W szczegoélnosci trze-
bo omdéwi¢ zestaw przyboréw do betelu. Podstawowa i nadzwyczaj
popularna uzywka catej Nusantary, betel, jest to prymka do zucia,
ktérej sktadnikami sg: kawalek twardego orzeszka palmy pinang
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(dla twardosci), szczypta niegaszonego wapna (zeby troche piekio),
odrobina gambiru, tytoniu i ew. innych przypraw (dla smaku),
a wszystko to zawiniete w podstawowy skladnik tej uzywki, miano-
wicie lis¢ pnacza sirih, zawierajacy alkaloidy o dziataniu orzezwia-
jacym i z lekka narkotycznym. Przy zuciu betelu wydziela sie obfi-
cie sSlina przybierajaca jaskrawa barwe krwi, a zeby z czasem czer-
nieja. Przyrzadzanie tej prymki i czestowanie nig to nieraz caly
ceremoniat, odgrywajacy duzg role przy wielu okazjach towarzy-
skich, jak wszelkie rozmowy i wizyty, narady i w szczegodlnosci oby-
czaje zwigzane z erotyka, od flirtu po matzenstwo.

Nic dziwnego, ze komplet przyboréw do betelu bywa ozdobg
gospodarstwa. Podstawg takiego kompletu jest spora puszka (mai.
puan lub jaw. kinangan) na gotowy betel, czasem w formie wydtu-
zonego prostokata, najczesciej jednak okragta Ilub cenniejsza
od niej 6 czy 8-kqtna. Jej ptaska i gtadka pokrywa z ozdobnym
uchwytem po sSrodku, czesto w formie ruchomego ptaka, stuzy
zarazem jako taca do ulozenia pozostatych przyboréw: sg to
dwa male naczynka z pokrywkami na gambir i tyton, dwa
podobne, lecz bez pokrywek na orzeszki, cylindryczny zbior-
niczek na wapno, czesto z topatkg do rozsmarowywania
wapna po lisciu i wreszcie sptaszczony a rozszerzajacy
sie u wylotu pojemnik na liscie betelu. Na Jawie Srodko-
wej do kompletu nalezy jeszcze Kkatjip czyli nozyce do tupania orze-
szkéw, o szczekach uformowanych w ozdobny pysk jakiego$ potwo-
ra. Rzecz jasna, ze wazne miejsce wsréd wyrobdw metalowych zaj-
muja ozdobne spluwaczki, bardziej smukie od innych naczynh
i 0 kielichowato rozszerzonym wylewie.

Orkiestra jawajska czyli gamelan sklada sie prawie wylgcznie
z instrumentdw perkusyjnych, a gldwnie z metalowych dzwondéw
i gongow o réznych ksztattach i brzmieniu. Ich przykiadem jest za-
wieszony na rzezbionej drewnianej podstawie gong z Djokji, ksig-
zecej stolicy i jednego z gidwnych centréw tradycji na Jawie Srod-
kowej.

Niedaleko od Djokji lezy Solo, druga réwnorzedna stolica ksia-
zeca i os$rodek starej kultury, styngcy, m. in. z batikéw. Te na caly
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Swiat stynne tkaniny jawajskie barwi sie¢ w cudowne wzory przy uzy-
ciu specjalnej techniki: zamierzone wzory lub ich tto pokrywa sie
Precyzyjnie roztopionym woskiem, nastepnie zanurza sie tkanine
W zimnym barwniku roslinnym, ktory zabarwia tylko miejsca nie po-
kryte; po usunieciu wosku w gorecej wodzie powtarza sie t¢ mozol-
na procedure tyle razy, ile ma by¢ koloréw. W technice uproszczo-
nej wzory odbija sie w wosku za pomoca rozgrzanych mosieznych
stempli: te stanowie same w sobie piekny przedmiot zdobniczy.

Zdarzajg sie tez brgzowe lub mosiezne przedmioty o funkcji czys-
to ozdobnej. Do nich nalezg np. typowe dla Minangkabau styli-
zowane modele miejscowych domow o niemniej charakterystycz-
nym dla Minangkabau pieknie wygietym i ostro zakonczonym da-
chu w ksztalcie jak gdyby todzi.

Jeszcze inny przedmiot z mosigdzu przenosi nas w Swiat wajang
purwo lub wojang kulit czyli teatru cieni. Jest to lampa olejowa
blentjong, czesto przybierajgca ksztalt ptaka garudy. Wiesza sie
ja za obrzezonym czerwono ekranem z biatego pidtna, rozpietym
noca na wolnym powietrzu. Pod tg lampg zasiada wykonawca da-
lang, ktory porusza na tle ekranu lalkami ozdobnie wycietymi ze
skéry bawolej wyprawionej na gruby pergamin, réwnoczesnie wy-
gtasza dialogi, opisy i objasnienia; trgca prawag stopg metalowe
olbo drewniane brzekadla umocowane do diugiej skrzynki zawiera-
jacej lalki i pozostale utensylia, wyrazajac tym zgietk bitewny i r6z-
ne inne odgtosy; za pomoca uderzen mioteczka trzymanego w lewej
rece dyryguje siedzacg za nim orkiestrg. Jedno przedstawienie cig-
9nie sie zwykle przez kilka kolejnych nocy, a widzowie przychodza,
odchodzg, Sledzg przedstawienie, jedza, drzemig i zajmuja sie roz-
nymi innymi sprawami.

Postacie teatru cieni sg przedstawione zawsze z profilu i juz na
Pierwszy rzut oka mozna wsréd nich odrézni¢ pozytywne od nega-
tywnych: szlachetni bohaterowie majg waskie i dilugie nosy w jed-
nej linii z czotem, a ich przeciwnikom gruby nos sterczy pod katem.
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Po wielu innych szczegétach postaci, bez wyjatku charakteryzujg-
cych sie swg jedyna w Swiecie formag, do niczego niepodobng
i skrajnie stylizowana, dobrze zorientowany widz (ktéry zwykle ogla-
dat dany spektakl juz wiele razy i zna jego fabute na pamiec) roz-
poznaje dokiladnie kazdag ze 140-170 postaci tworzgcych komplet,
przy pomocy ktérego mozna prezentowac liczne fabuly zwane lakon.

Zgodnie z miejscowym przeswiadczeniem wszystkie te fabuty do-
tycza starozytnych dziejow Jawy. W rzeczywistosci jest wsrdd nich
troche rodzimych mitoéw, ale wiekszos¢ to watki zapozyczone z lite-
ratury sanskryckiej, gtébwnie z dwdch stynnych eposéw: Mahabhara-
ty i Ramayany. Ale w komediowych intermediach pojawiajg sie
gtébwnie postacie rdzennie jawajskie, zwlaszcza Semar i jego syno-
wie Petruk i Nalagareng: sg to stare jawajskie bdstwa, zdegrado-
wane do roli blaznow.

Z tego i z wielu innych znaczacych szczegdétéw mozna wywniosko-
wac, ze teatr cieni byt pierwotnie ceremonia religijng, w ktoérej
wywotywano cienie przodkéw. Duch zmarlego jest w indonezyjskim
pojeciu zawsze grozny i straszny: totez groteskowo i troche upiornie
znieksztalcone postacie ttumacza sie najpewniej tym. ze w genezie
swej przedstawiajg one istoty nie z tego Swiata.

Teatr cieni pojawit sie zapewne w ciggu pierwszych 3-4 wiekow
naszej ery, a nastepnie ulegt szerzacym sie wplywom hinduskim,
ktére zapewne juz okoto X w. nadaly mu dzisiejszg posta¢. Z Jawy
teatr cieni przeniknat na Bali oraz do malajskiego ksiestwa Kelan-
tan; poza tym nie jest znany zadnemu z plemion Nunsantary. Ma
natomiast odlegte analogie w Chinach.

Dlaczego lalki sg tak bogato malowne i ztocone, cho¢ pokazuje
sie tylko ich cien na ekranie?

Czes¢ widzéw zajmuje miejsca po tej samej stronie ek/anu, po
ktorej wisi lampa i siedzi dalang: ci ogladajg oprécz cieni na ekra-
nie réwniez i same lalki. Miejsca te, uwazane za lepsze, byly w roz-
nych czasach i okolicach rezerwowane to dla mezczyzn, to znow
dla kobiet z otoczenia ksiecia. Poza tym lalki, biorace udziat
w przedstawieniu, bywajgq wyjete z ogdlnej skrzynki i zatkniete na
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swych rogowych drazkach w jednym z dwodch lezgacych na ziemi
miekkich pni bananowych, aby widzowie mogli je podziwia¢ takze
i wtedy, gdy nie biorg udziatu w akciji.

Oproécz lalek o ruchomych rekach sg tez nieruchome, ukazujgce
sie tylko w charakterze jakby statystéw; oprécz postaci ludzkich
i czlekoksztaltnych bywajg tez zwierzeta, drzewa i r6zne przedmioty.
Osobno trzeba wymieni¢ gunungan czyli ka/on, przerywnik w po-
staci jakby azurowo zdobionego wielkiego liscia, symbolizujacy pra-
dawne drzewo zycia. Jego wystawienie przed ekran oznacza pocza-
tek, przerwe i zakonczenie akcji.

Wspoiczesnie wyrabia sie tez dla turystéw tanie nasladownictwa
lalek wajang kulit z pomalowanego pstrokato kartonu. Za to do
cennych przedmiotéw rzemiosta artystycznego nalezg metalowe
szablony, wedtug ktérych wycinane sa lalki z pregaminu.

Z teatru cieni rozwineto sie wiele innych form, wsréd ktérych do
najswiezszych nalezy wajang gotek. Jego przedstawienia, oparte na
podobnych watkach, ale takze na przygodach muzutmanskiego bo-
hatera Amira Hamzah, odbywajg sie w bialy dzien przy uzyciu tréj-
wymiarowych lalek w szatach siegajacych od pasa do samej ziemi.

Wystawione tu eksponaty stanowig tylko drobng czes¢ zbiorow
Andrzeja Wawrzyniaka, namietnego kolekcjonera, ktory swej szla-
chetnej pasji poswiecal wigekszos¢ czasu wolnego od zaje¢ stuzbo-
wych: najpierw oficera marynarki handlowej, a pézniej czionka
Miedzynarodowej Komisji Kontroli i Nadzoru w Wietnamie i wresz-
cie dyplomaty. Pasja ta rozwineta sie w petni podczas dwdch poby-
tow na placowce dyplomatycznej w Indonezji, gdzie Wawrzyniak
tacznie spedzit ponad 8 lat. Jego namietnosc¢ i starania byty sprawa
jok najbardziej prywatna; ich skutki okazaly sie wielka i publiczng
zastuga zaréwno dla kultury Indonezji i dla jej propagowania
w naszym kraju i w Europie, jak i dla kultury polskiej, wzbogaco-
nej dzieki jego staraniom o unikalne zbiory liczace okoto 3 tys.
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eksponatéw, nie majace odpowiednika w zadnej z prywatnych ko-
lekcji swiata zachodniego.

Trzeba dodac¢: nad zbiorami Wawrzyniaka w calym Swiecie go6-
ruje zaledwie kilka wielkich kolekcji publicznych, takich jak odpo-
wiedni dziat British Museum i niektére z muzedéw holenderskich

oraz niemieckich.

Korzysci przez nas odniesione sg oczywiste. Warto jednak pod-
kresli¢ i ten drugi, szerszy aspekt, aby kto$ nie pomyslat, ze wzmian-
ka o zastugach naszego kolekcjonera dla kultury indonezyjskiej jest
tylko grzecznosciowym frazesem.

Jak w wielu bylych krajach kolonialnych, tak i w Indonezji ochro-
na zabytkow kultury duzo pozostawia do zyczenia. Z jednej strony
brak odpowiedzialnych, nowoczesnie wyszkolonych specjalistow,
funduszéw i bazy technicznej; z drugiej strony handel pamiatkami,’
tapczywos¢ turystoéw i zwykle niedbalstwo czy marnotrawstwo stano-

wig nieustanne zagrozenie dla najcenniejszych doébr starej kultury.

Trudno wprawdzie doréwnac¢ tym mozliwosciom, jakie miatby
w samej Indonezji kolekcjoner miejscowy i dobrze zaopatrzony
w $rodki. Niestety zdarza sie, ze w najbardziej znanych kolekcjach
bywa wiecej szmiry kosmopolitycznej niz dziet i przedmiotéw repre-
zentujgcych wspaniate tradycje artystyczne wiasnego kraju. Okazu-
je sie, ze nawet i z takich poréwnan wychodzi z honorem to, co
zrealizowat swymi skromnymi, prywatnymi srodkami polski dyploma-
ta na marginesie swych wlasciwych zajec.

W stabo zorganizowanych lokalnych muzeach czy bibliotekach
spoczywajg, nie udostepniane Swiatu, niszczejace i gnijace po tro-
chu, bezcenne i niepowtarzalne zabytki, rekopisy, eksponaty etno-
graficzne. Z pewnoscia wiekszy pietyzm, lepsza konserwacja i wie-
ksza uzytecznos$¢ stajg sie ich udziatem juz dzi§ w prywatnych zbio-
rach Wawrzyniaka: a tym bardziej mozna tego oczekiwaé w przy-
sztosci, gdy w Warszawie powstanie muzeum, pozwalajgce na pel-
ne udostepnienie tej kolekcji w nowoczesnych warunkach, zaréw-
no szerokim rzeszom zainteresowanej publicznosci, jak i specja-
listom, tak krajowym jak i zagranicznym.
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| oto w naszym kraju, tak odlegtlym od Indonezji, wytwory kultury
indonezyjskiej zdobywaja sobie rosngca popularnosé¢, eksponowa-
ne w obfitych i coraz to innych zestawach. To juz nie mniej niz sze-
snasta wystawa, w ktérej uczestniczgq w Polsce zbiory Andrzeja Waw-
rzyniaka. Trudno o bardziej widoczng zastuge dla obu naraz kultur:
polskiej i indonezyjskiej. -

Robert Stiller

Bogini, rzezba wykopaliskowa, kamien; Jawa Centralna, VIII wiek
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Siwa stojacy na bawole, rzezba w kamieniu kredowym; Trawulan — Jawa

Bostwo hinduistyczne, rzezba wykopaliskowa, kamien; Jawa Centralna, Xl wiek ) )
Wschodnia, XV wiek
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Smok — wqz oplatajacy drzewo, rzezba w drzewie; Bali

Czajnik zoomorticzny; brgz; Kalimantan, XIX wiek
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Blentjong — lampa oliwna do teatru cieni, mosigdz; Jawa Figurka terakotowa, petna; Trawtilan-Modjokerto Jawa Wschodnia,

XIV—XVI wiek



10.

11.

12.

Badik — néz; Jawa
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WYKAZ WYSTAW

W KTORYCH UCZESTNICZYLY ZBIQry SZTUKI INDONEZYJSKIE]
ANDRZEJA WAWRZYNIAKA

~Sztuko wysp potudniowych” - organizowana w Nowej Hucie
przez Muzeum Etnograficzne w Krakowie, VII—VIII 1966 r.
~Sztuko wysp potudniowych” - Muzeum Etnograficzne w Kra-
kowie, IX-X 1966 r.

-Malarstwo Indonezji — Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Piek-
nych w Krakowie, IX—X 1966 r.

,Indonezjo - bron, rzemiosto, sztuka” - Panstwowe Muzeum

Etnograficzne w Warszawie, VUVIII 1969 r.

.Sztuka Indonezji — organizow”™na w Poznaniu przez Muzeum
Archeologiczne w Poznaniu i MUzeUm Etnograficzne w Krako-
wie, VI—-VIII 1967 r.

.Kultura Indonezji w zbiorach A Wawrzyniaka”. — Muzeum
Archeologiczne w Gdarsku, IV-%X 1971 r.
~Sztuko wyspy Bali” — Muzeum w Zabrzu, XI 1971 r. — Il 1972 r.

.Sztuka egzotyczna organizow”na w Warszawie przez Reda-
kcje ,Expressu Wieczornego” oraz Miedzynarodowy Klub Pra-
sy i Ksigzki w dniu 2 stycznia 1972 roku.

~Sztuka Indonezji ze zbioréw Andrzeja Wawrzyniaka” - Muze-

um Pomorza Srodkowego w Shu|3s[<Ui |_|| 1972 .

.Sztuka wyspy Bali — ze zbioréw indonezyjskich Andrzeja Wa-
wrzyniaka” - Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, IV-VI 1972 r.
,Sztuka Indonezji ze zbiorobw Andrzeja Wawrzyniaka” - Muze-

um Narodowe w Szczecinie, IlI-WIIlI 1972 r.
,Kontynenty — organizowana w Warszawie z okazji jubileuszu
miesiecznika ,Kontynenty”, V 1$72 r.
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13.

14.

15.

16.

17.

,Lodzie Archipelagu Malajskiego” organizowana na Helu
przez Muzeum Morskie w Gdansku, V—VIl 1972 r.
,,Malarstwo Archipelagu Nusantary ze zbiorobw Andrzeja Wa-
wrzyniaka” - Muzeum Archeologiczne we Wroctawiu, Oddziat
w Olesnicy, VI—IX 1972 r.

»Sztuka wyspy Bali ze zbioréw indonezyjskich Andrzeja Wa-
wrzyniaka" - Muzeum w Czestochowie, od 15 VI 1972 r.
,,Instrumenty muzyczne Indonezji w zbiorach Andrzeja Wa-
wrzyniaka" — Muzeum Narodowe w Poznaniu, Oddziat Instru-
mentéw Muzycznych, od 15 VI 1972 r.

..Indonezja - rzezba w kamieniu, drzewie, brqz, mosiqdz, te-
rakota ze zbioréw Andrzeja Wawrzyniaka”, Muzeum Archeolo-
giczno-Historyczne w Koszalinie, IX—XI 1972 r.

WYSTAWY

ZE ZBIOROW ANDRZEJA WAWRZYNIAKA W PRZYGOTOWANIU
ORAZ PLANOWANE

~Sztuka Archipelagu Nusantary ze zbioréw Andrzeja Wawrzy-
niaka” Muzeum Archeologiczne we Wroctawiu, XIl 1972 r. —
1973 r.

-Bron i maski ludéw Indonezji” - Muzeum Dalekiego Wscho-
du w Toruniu, 1972/1973 r.

,Rytualne maski indonezyjskie” - Muzeum Archeologiczno-
-Historyczne w Koszalinie. VI—VI1 1973 r.

»Tkaniny i batiki Indonezji” - Muzeum Narodowe w Warszawie,
1973 r.

.Malarstwo Indonezji” - Muzeum Pomorza Srodkowego w Stup-
sku, 1973 r.

~Tkaniny i batiki Indonezji” - Muzeum Historii Widkiennictwa
w todzi, 1973/1974 r.

»,Bron i maski ludéw Indonezji" - Muzeum Narodowe w Krako-

wie, 1973 r. (?).
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